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Al cste um romance, antes de tudo, antiimperialista.

Memorias de Aldenham House, ultimo romance escrito por Antonio
Callado e publicado em 1989, recompoe os tempos anteriores a chamada
experiéncia democratica pela qual o Brasil passou entre 1945 e 1964. Em
oposicao a todos os outros oito romances do ficcionista e jornalista, sempre
contemporaneos ao momento narrado, este € o unico que remonta um pas-
sado mais longinquo, retrocedendo exatos 49 anos da historia mundial.

A primeira narrativa de sucesso do autor, publicada em 1967, Quarup
firma-se no conjunto de sua obra romanesca como uma espécie de livro protéico
do qual as mais diversas possibilidades de leitura surgem, porque rascunha
inumeros veios que vao do confronto entre civilizacoes a crise existencial dos
tipos representados. E também proteiforme, oferecendo-se aos romances sub-
seqlientes como matéria primordial a ser trabalhada e desdobrada.

Desse texto utopico, Memorias de Aldenham House parece afirmar tal
caracteristica ao poder ser lido como um dos seus muitos reflexos, desdo-
brados em aspectos romanescos que envolvem o leitor numa teia de remor-
sos, culpas e impossibilidades e que fazem emergir a mais profunda melan-
colia. Nesse sentido, a narrativa compoe uma espécie de mito fundador as
avessas. Como se o ficcionista, assumindo a maturidade que s6 os anos
conferem para a analise acurada das Historias, coletiva e pessoal, tentasse
entender por quais motivos nem Brasil, nem América Latina, construiram

sociedades livres e justas, emperrando o empenho das classes ilustradas
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que viam a literatura como um instrumento de humanizacao e de transfor-
macéo das sociedades. E desse lugar que escreve Antonio Callado.

Desenvolvendo-se em torno do tema da construcao da memoria histo-
rica, o escritor engendra aqui tantas outras suas obsessoes: o universo fe-
minino, o arcaico versus o moderno, a critica aos governos autoritarios, a
problematizacao da construcao da identidade individual e coletiva, as possi-
bilidades e limites da Revolucao Comunista, a justica social. E define, em
toque de despedida, o motivo fundamental que parece ser a linha de forca
dessa sua obra, a Historia vista a partir das catastrofes. Do ponto de vista
da construcao da memoria, é este o aspecto a ser analisado.

Memorias é a historia de um grupo de latino-americanos que busca exilio
na Inglaterra nos anos de 1940 por causa da repressao politica em seus paises.
E é um género hibrido!. A narrativa apresenta-se como sendo memorialistica
sem entretanto ser apenas. Desenvolve estratégias proprias ao romance polici-
al, mas nao se caracteriza enquanto tal, porque termina por parodiar as cate-
gorias necessarias para a elaboracao do género. Arrisca-se no romance realis-
ta, ao procurar recompor, através das particularidades dos personagens, o con-
texto historico latino-americano, mas também nao se firma nessas paragens,
porque a matéria narrada s6 pode ser conhecida se o leitor procura-la no que o
livro procura ocultar. Assim, Memorias nao é um romance realista, nao é
policial e muito menos biografico. E uma narrativa ficcional que continua a
desafiar o leitor moderno, exatamente por nao se enquadrar em um unico
rotulo definidor e definitivo. Tal composicao coloca o livro em um lugar que
esta entre muitos tipos, o que, desconcertando o publico, exige que ele se des-
prenda de esquemas interpretativos, lancando-se a composicao especifica da
obra, que se engendra a margem da tradicao do romance brasileiro.

Se o narrador, para Walter Benjamin (1994), retira da experiéncia o
que ele conta, o narrador de Memorias tenta compreender através do que
ele escreve as experiéncias por que passou e que ouviu: Perseu Blake de

Souza, o jornalista e comunista perseguido pela ditadura de Getulio Vargas,

[Memorias] “Chegou mesmo a figurar como livro de memdrias, nas listas dos mais vendidos e
nem sempre mais lidos, a comecar por quem deveria ler antes de anunciar, deixando-se enga-
nar pelo titulo evidente de quem nem sequer o abriu” (In: LEITE, 2001, p. 34-50)
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registra suas memorias dos dias passados nos idos dos anos de 1940, na
Inglaterra, junto a outros exilados politicos latino-americanos.

A esse foco narrativo, somam-se o narrador observador, o narrador
onisciente, os narradores testemunhas, Elvira, a chilena de descendéncia
irlandesa, tradutora de James Joyce, e Facundo, o paraguaio nacionalista,
heroi da Guerra do Chaco e pesquisador da Guerra de seu pais contra a
Triplice Alianca, também jornalista e comunista. Porque compoe um qua-
dro muito mais critico e ironico do que o memorialista conseguiria, tal
multiplicidade de pontos de vista permite ao leitor extrapolar os limites do

olhar de Perseu, para Elvira, “frivolo” e “imaturo”:

Sem duvida encontrarei um ou outro brasileiro na BBC mas estarei
sobretudo cercado de hispano-americanos, cucarachas. O diario tera a
virtude simbdlica de me manter a mim em minha especificidade brasi-
leira, em nossa diferenciacao. Por pouco que falemos nisto, pois parece
arrogancia, a verdade é a verdade, a Historia é a Historia, e, como dizia
meu avo Souza, um homem é um homem e um gato é um gato. Ha mais
semelhanca entre quaisquer dois paises hispano-americanos — todos,
sem excecao, caudilhescos e militaristas — do que entre um deles e o
Brasil. Vargas, proveniente do sul espanholado, €, para nés, um desvio

de rota, um enxerto hispanico ocasional. (p.42)

Embora ao paraguaio caiba o papel de protagonista, ha outros perso-
nagens que em determinados momentos assumem essa funcao. Tal técnica
de o escritor nao construir seja um unico protagonista, seja um unico foco
narrativo, movimenta as categorias romanescas e assegura a possibilidade
de qualquer personagem adquirir importancia no livro e a necessidade de o
leitor conhecer o material narrado dos mais diversos pontos de vista.

Chegando ao exilio, Facundo e sua companheira inglesa Isobel, Perseu
e Elvira se juntam a outros latinos e estrangeiros numa agéncia da BBC de
Londres que se dedica a América Latina e que esta sediada em Aldenham
House, uma casa vitoriana cuja arquitetura tipicamente inglesa remete o
paraguaio aos cenarios de tantas das historias de crime da literatura uni-
versal: “Alias, lembrava Isobel, no exato momento em que, ao chegarem,
entravam em Aldenham House, Facundo tinha perguntado, sério, a Moura
Page: - Quedé o cadaver?” (p. 67).
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A atividade do grupo na casa, onde se encontra com os ingleses Moura
Page e Herbert Baker, obedece a reunioes rotineiras para decidir a pro-
gramacao da radio. Pela diversidade de interesses e de opinioes, pelas dis-
putas e diferencas culturais, e principalmente pelos intensos embates tra-
vados entre Facundo e Baker, o clima é sempre tenso.

Embarcando nos discursos impacientes e provocativos do paraguaio, ainda
no navio que os levava ao exilio, os latinos mergulham numa “expectativa de
tragédia”, anunciada por Isobel e confirmada pelo suspense que o romance
cria através de expedientes narrativos proprios aos livros policiais: a ambiéncia
retesada desde as primeiras paginas diante do desafio que representa a parti-
da do grupo para a Inglaterra pela condicao de exilados dos que vao e pelos
perigos a que a tribulagao se expoe ao singrar o mar em plena Segunda Gran-
de Guerra; a presenca do tipo suspeito William Monygham, o inglés que tra-
balhava no Brasil e retorna a patria por motivos de saude, mas que, aos olhos
de Isobel, é um policial disfarcado; o espaco hostil em que circulam os perso-
nagens e a apreensao e o nervosismo que caracterizam a interacao entre
eles; a construcao de diversas imagens incompletas que se projetam como se
ainda fossem ser continuadas em um momento posterior.

Tais elementos criam a ambiéncia da narrativa policial classica que,
pouco a pouco, vai se adensando diante da evidente incongruéncia entre a
aparente frivolidade dos fatos narrados e o estado de espirito sobressaltado
do grupo. No navio, ha a expectativa de que a qualquer momento Monygham
se revele como espiao politico, o Pardo seja atingido por uma bomba e Facundo
dispare contra Perseu. Em Aldenham House, ha o prolongamento e o agra-
vamento das discussoes entre Facundo e Herbert Baker e do comportamen-
to estranho de ambos.

Aos indicios de que as memorias de Perseu perscrutam algo ainda a se
revelar, ligam-se as observacoes sobre historias policiais que o paraguaio, como
um romancista, tece em tom grandiloqliente, ironizando o gosto dos britanicos

por esse género e anunciando a trama que se desenvolvera contra ele mesmo:

— A medida, continuou Facundo, que a histdéria se concatena, as situa-
coes se firmam, adensa-se o desenho, a trama se aviva, o suspense, em
suma, para usar a palavra-chave, se instala e nos domina. Esse € o trico,

por exceléncia, que os ingleses inventaram para encher seu lazer impe-
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rial, seu 6cio, seu tédio (...) Ultimo lampejo de génio da raca exausta,
essas concatenadas histdrias tecem mil caminhos num labirinto que s6

tem mesmo sua Unica e idiética saida para lugar nenhum. (p. 163)

Quando surge o cadaver de Herbert Baker no lago de Aldenham House,
o climax aparentemente chega. Mas é aparente, porque nao resolve o con-
flito narrativo a ser arrastado ainda até as ultimas paginas do romance,
quando Isobel morre, depois de Facundo ter sido assassinado pela policia
politica paraguaia e de Perseu ter sido encarcerado mais uma vez pela mes-
ma ditadura de Getulio Vargas que o levara ao exilio anos antes.

De imediato, latinos e ingleses créem o paraguaio ter sido o assassino
de Baker muito mais pelo seu génio irascivel do que por alguma prova efi-
caz, ja que, seguindo o modelo das boas historias policiais, como admite
Moura Page, todos na BBC teriam ao menos um bom motivo para mata-lo.

Facundo nao se defende. Ao contrario, lanca pistas contrarias, reforcan-
do a tese de que seria ele mesmo o assassino. Nesse meio tempo, o temido
policial paraguaio Emiliano Rivarola aporta na Inglaterra, disfarcado de em-
baixador, a fim de acompanhar de perto o julgamento do paraguaio exilado.

Ja no tribunal, as exatas sessenta e seis paginas depois que o corpo de
Baker fora encontrado, revela-se o que a policia inglesa e Facundo sabiam
ha muito: “Mr Herbert Baker nao sofreu, nos seus ultimos momentos de
vida, nenhuma violéncia, e, com muito mais razao, nao foi vitima de qual-
quer injuria causada por qualquer espécie de arma; ja estava morto, o cora-
cao parado, os pulmoes imobilizados, ao ter a cabeca imersa no lago” (p.203).

A policia inglesa insinua que Facundo emperrou as investigagoes, por-
que, além de negar-se a depor, teria arrastado o corpo de Baker do pavilhao de
cha onde morrera para o lago onde fora encontrado. Desmoralizando o sistema
legal britanico, o paraguaio evidencia a predisposicao dos ingleses para imagi-
nar grandes crimes em lugar dos acontecimentos cotidianos e triviais e a ver os
estrangeiros contestadores como assassinos e a si mesmos como vitimas.

Para surpresa de Perseu, Facundo é condenado a tao somente pagar
uma multa por toda sua encenacao. O brasileiro consegue entender os mo-
tivos do Império a praticamente desprezar o comportamento do impavido

Facundo em Paris, quando, depois do fim da guerra, Monygham lhe revela:
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— Nao se pode mais tolerar hoje em dia, na seriedade da vida moderna, e
sobretudo da guerra moderna, a entrada em cena dessa coragem de porre
que é o heroismo. Nos paises civilizados tais intromissoes nao ocorrem
mais, ou sao aberracgoes, que acabam no consultério médico. Nos paises

atrasados o perigo continua latente, ameacador. (p. 230-231)

Os britanicos zombam do heroismo de Facundo. E também os paraguaios.

O policial Emiliano Rivarola nao tolera a volta e a resisténcia de Facundo
a ditadura paraguaia e inventa argumentos para acusd-lo mais uma vez de
ter matado Baker e atribuir-lhe a culpa pela morte de um outro inglés, John
Cole. O torturador faz voltar a midia uma velha histéria igualmente falsa de
que o comunista enforcou seu companheiro de cela, quando ambos foram
presos anos antes. A armacao de Rivarola ganha as paginas dos jornais e da
opiniao publica e os fatos histéricos se tornam mero exercicio ficcional: “O
espaco dado a foto era enorme mas o texto da noticia, impresso em negrito
graudo, era sucinto, pois “a Policia nao deve prejudicar investigagoes que
estao sendo feitas em carater de grande urgéncia”(p. 280). Sobre o romance
policial, Marcelo Martins (2000) afirma que

no nivel das estruturas narrativas policiais ha um sujeito que transgride
uma dada ordem, provocando uma ruptura na sociedade da qual partici-
pa, enquanto outro sujeito deve restabelecé-la de duas formas basicas,
sancionando cognitiva e/ou pragmaticamente o transgressor. Esses dois
sujeitos distintos, dotados dos papéis actanciais atribuidos pelas moda-
lidades que regem o seu fazer e o seu ser serao, no nivel das estruturas

discursivas, actorializados, respectivamente, como criminoso e detetive.

Em Memorias, tal estruturacao do romance policial é invertida, por-
que o assassino é o detetive, no caso, a policia politica, que comete o crime
contra Facundo, contra a populacao e contra a Historia, ao condenar um
homem inocente, divulgar falsas noticias e oficializar fatos ficcticios.

Diante da farsa, Facundo é ridicularizado.

Isobel € a unica que verbaliza tal ironia que cerca a vitima da ditadura
paraguaia, ao se negar a desmentir as versoes criadas por Emiliano Rivarola

mesmo com o pedido do seu amigo e advogado de Facundo Sir Cedric:
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Sir Cedric me contou, entao, como, ao regressar Isobel do Paraguai,
depois da morte de Facundo, tinha logo tratado de escrever a ela, que esta-
va com a mae, no Yorkshire, sugerindo-lhe as bases de um amplo trabalho
a respeito de Facundo, contando corretamente sua historia, mas a resposta
de Isobel tinha sido surpreendente, na sua intransigéncia, quase hostilida-
de: com o consentimento dela nao se moveria uma palha para cumprir um
dever que competia exclusivamente aos paraguaios, que, por pouco que se
amassem, “nao podiam deixar de se amar em Facundo”. (p.303)

Depois de aconchegar seu companheiro, ajudando-o a suportar o pesa-
delo em que se tornara sua vida, Isobel desiste de lutar pela transformacao
da Historia latino-americana. Renega, pois, as possibilidades de mudanca
narradas por outra historia que corre paralela a de Facundo na voz de Elvira,
a de Finnegans Wake. Buscando incansavelmente traduzir para o espanhol
a obra de James Joyce, Elvira atualiza a trajetoria de Humphrey Chimpden
Eawicker, taberneiro em Dublin, que remoéi o crime de que foi vitima e
algoz, patinando na culpa e no remorso, dos quais enfim se liberta quando a
narrativa aponta para o tempo mitico, continuamente repetido e renovado.
Como afirma Ligia Chiappini: “Esse heréi-anti-heroi acaba morrendo mas
renasce das cinzas em sucessivas metamorfoses. O tempo é ciclico. Tempo
de resisténcia em tempo de modo ironico de ficcao” (LEITE, 2001, p.34-35).

Em Memorias, esse tempo ciclico dialoga com o de Finnegans Wake.
Mas para trabalhar em chave oposta. Porque o eterno retorno a situacao
original mimetiza a perpetuacao da violéncia e da opressao na Histoéria do
continente sul-americano e nao a renovacao utopica que, em Dublin,
Humphrey experimenta.

Dialogando com um dos grandes icones do modernismo, a obra de
Callado ilumina a entrada problematica das nacoes latinas na modernidade,
apropriando-se de um género, o dos policiais, “cujo apogeu literario se loca-
lizou no século XIX”, como nos lembra Flavio Aguiar (1997, p.101-1033).

Presos nos escombros das memorias pessoais e coletivas, os persona-
gens de Callado nao conseguem se libertar das engrenagens da Historia de
que participam, materializadas nas ironias que o romance tece ao associar
elementos dissonantes numa unica cena ou persona: caso de Perseu, comu-
nista brasileiro que nao quer ser identificado com os outros latinos; ou de

Facundo, antiimperialista com ares xenofobos, casado com a inglesa Isobel;
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ou da incapacidade de comunicacao entre os latino-americanos lida nas fre-
quentes discussoes entre o brasileiro e o paraguaio:

— Eu nao sei se vocé (Perseu), como brasileiro, entende (...) o que
significa ser paraguaio. Nos ficamos tao aleijados, tao deformados por aque-
la guerra que estamos até hoje gemendo e lambendo as feridas. Morreram
todos os homens (...).

— Um pais sofrido o seu, disse Perseu, vago, olhando o mar vazio. (p. 29)

Esses elementos em tensao ganham um certo tom melancolico, porque
esvaziam antigos imaginarios utopicos, como se 1é quando o projeto unificador
do continente latino-americano é escrachado nos constantes debates entre os
proprios latinos e entre eles e os estrangeiros.

As perspectivas que se multiplicam na voz de Facundo retornam sem-
pre a eventos traumaticos da Historia, os quais, nao tendo sido superados,
reatualizam-se continuamente em roupagens novas. Também as de Perseu,
o qual faz de suas “lembrancas descosidas” o espaco da melancolia dentro do

exilio que cada personagem experimenta em si mesmo:

Prometi a Sir Cedric que, logo que caisse a ditadura no Paraguai, e no caso
de estar eu solto na ocasiao, iria ao cemitério de Assuncao, para tornar, de
alguma forma, mais explicito o tumulo de Facundo e Isobel Rodriguez. Sir
Cedric me apertou a mao, fez um aceno, com o chapéu, ao coronel-coman-
dante, e se retirou, enquanto eu iniciava, acompanhando de Josefo, o retor-
no a cela, onde escrevo tudo isso no Diario. Ou, melhor, onde encerro esta
parte das minhas descosidas memodiras, colocando, aqui também, uma
lapide, em homenagem a minha doce rival, Elvira, e aos companheiros de
Aldenham House:

Zee End. (p. 306)

As sombras do passado vao se atualizando progressivamente até o re-
torno de Facundo e Perseu as suas respectivas patrias, onde nao conseguirao
tragar novos destinos apesar de o tempo ter passado enquanto cumpriam o
exilio. Indo ao encontro do que ja se lhes havia sido predestinado antes da
partida para a Inglaterra, a morte e a prisao, os personagens retornam mais
uma vez a origem sem que isso signifique a modernidade conquistada pelo
personagem de Joyce, ou seja, a liberdade da engrenagem das catastrofes

histdricas a que estao presos o paraguaio e o brasileiro.
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Ainda no navio, Facundo da inicio as discussoes, que se estenderao até
a morte de Baker, a respeito da literatura e da cultura do Império Britani-
co. Ele acusa os ingleses de produzirem “uma avalanche de romances polici-
ais” de péssima qualidade, porque nao souberam aproveitar a “colossal acu-
mulacao primitiva de cultura” (p.16), fruto da espoliacao das colonias, res-
tando-lhes explorar a prépria alma nacional, limitada, mesquinha e violen-
ta, apesar de aparentemente grandiosa.

Ao ironizar a decadente producao literaria da Inglaterra, Facundo
desconstroi imagens tradicionais e desloca o centro cultural para o novo con-
tinente, a fim de provar sua hipodtese de que o Império esconde os cadaveres
que produz nos paises colonizados. Entretanto, para o paraguaio, como ne-
nhum crime é perfeito, a avalanche de titulos policiais constituem as pistas
que, se bem montadas, provam a acao criminosa do imperialismo contra as
colonias.

Facundo funda uma teoria critica: investigar a mania dos britanicos por
narrativas policiais € investigar a tendéncia daquele pais de fazer do entrete-
nimento uma maneira de disfarcar as suas recorrentes investidas violentas
contra outras nacoes. E como toda expressao traz em si marcas definitivas do
contexto que a gerou, os livros de Conan Doyle seriam o produto bruto da
acao colonizadora dos ingleses, nascido da auséncia de um outro contexto
historico, mais humanista, que poderia, como em outros tempos, ter gerado
autores de genuinas “obras monumentais”:

- Em termos marxistas a Inglaterra fez, no passado, uma colos-
sal acumulacao primitiva de cultura, mas ja gastou quase tudo. (...)

- (...) E 0 que me diz da publicacao de livros, Senor Rodriguez? Com a
guerra, o papel de impressao ficou grosseiro, utilty paper, como dizem 13,
mas os livros continuam a chegar ao povo numa verdadeira avalanche, uma
inundacao.

- Chegam, disse Facundo. Uma avalanche. Uma inundacao. Mas de ro-
mances policiais. (...) Olhe, disse Facundo, quem entende de literatura inglesa,
la em casa, € minha mulher, aqui presente. Ja ouvi dela, até dando aula parti-
cular, em nossa sala, que so dois irlandeses, veja bem irlandeses, criaram obras
monumentais em inglés neste século, Bernard Shaw e James Joyce. Ah, ia me
esquecendo, tem um poeta também, muito dos amores de Isobel, chamado

Eliot, mas este é de uma colonia ainda mais distante que a Irlanda. (p.17)



198 viaatlantica n.6 out.2003

A imaginacao doentia dos ingleses para escrever e consumir historias
policiais traduz, para Facundo, a relacao que esse povo mantém com outros
povos e o desejo de esconder o impulso violento que o caracteriza.

Como o paraguaio procura provar ao ser acusado de ter assassinado o
inglés Hebert Barker, os métodos politicos do imperialismo inglés sao os
mesmos do romance policial.

Nesse sentido, Facundo fornece ao leitor o olhar critico que deve ter se
quiser compreender estas Memorias, ensinando-nos, num desdobramento
metonimico e metalingiiistico, a importancia de descobrir-se nos métodos
romanescos o que esta se ocultando, o que esta silenciado.

E dessa leitura atenta (exigida pelo paraguaio, também por Elvira,
que, ao acusar Perseu de ser por demais preguicoso para conseguir adentrar
Finnegans Wake, envia seu recado ao leitor das memorias narradas) que,
num lapso, torna-se possivel perceber esse texto hibrido como algo mais do
que a parodia do classico romance policial inglés.

Se o leitor se der ao trabalho de debrucar-se por alguns Conan Doyle,
livros de referéncia de que se utiliza Facundo para provar sua teoria, logo
percebera que ha uma clivagem entre tais textos e o tipo policial aqui paro-
diado, porque a narrativa traz marcas de uma certa modernizacao da ma-
neira de pensar o mundo advinda da contribuicao da obra de Sigmund Freud
para a cultura universal. E s6 através das teorias sobre o inconsciente, a
repressao, os atos falhos, que podemos entender o raciocinio de Facundo
sobre o Império (porque se baseia na nocao de atos falhos, ja que o romance
policial é visto pelo paraguaio como uma das evidéncias da tendéncia violen-
ta do Império), a acao de Rivarola torturando psicologicamente o paraguaio,
a intertextualidade estabelecida com Finnegans Wake, a problematizacao
da identidade nacional de Facundo e de Perseu.

Nessa falta de ajuste entre as marcas textuais, Memorias reivindica o
dialogo com outras narrativas policiais, as que se sucederam as originais, e
que sao bem representadas pela herdeira do género, nas palavras de Flavio

Aguiar, a “conservatriz Agatha Christie”:

O detetive é o anjo do bem; o assassino-mor € o génio do mal; como
contrarios eles se anulam, isto é, transformam-se na mesma substan-

cia. Tal processo de fissdo, quase nuclear para o mundo maniqueista
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dos romances de detetive, exige um dispéndio enorme de energia — quer
dizer -, um verdadeiro rocambole da arte de narrar. Para o século XIX de
Sherlock chegaram as paisagens grandiosas. Para o Hercule Poirot? de
hoje, que a trancos e barrancos perseguiu ser o sucessor daquele Sherlock,
¢é preciso um pouco mais. (AGUIAR, 1997, p.101-103)

Esse “pouco mais” de que fala Flavio Aguiar é, como afirma linhas adi-
ante, “algum...conhecimento de psicologia”: “Essa técnica, no entanto, o defi-
ne apenas como um inovador muito relativo no terreno da ficcao policial.
Pode-se até vé-lo, na verdade, como um confirmador das regras mais sagra-
das da novela de mistério. Essa, quem sabe, seria a sua real ‘inovagao”.

Em Memorias, ha nos personagens esse “conhecimento” a mais a que
se refere Aguiar. E ha, também, os elementos classicos do romance policial
do século XIX. O encontro das duas vertentes faz os dois tempos em que
foram geradas coexistirem, definindo um outro tempo, esse, o do escritor.

E o autor que, despertando certo estranhamento no leitor, provoca a
reflexao sobre as conseqliéncias desse texto que, para além do entre-lugar ocu-
pado pela narrativa hibrida, coloca-se também num entre-tempo: forjando a
ambiéncia policial entre um e outro modelo policial, Memorias faz reverberar o
novo-velho romance policial inglés e traz em si a imagem daquele detetive cuja
“real inovacao” é confirmar as “regras mais sagradas da novela de mistérios”.

Essa €, enfim, a metafora a ser destrinchada com a ajuda da teoria de
Facundo sobre os imperialistas agirem segundo os métodos das novelas
policiais.

Antonio Callado, afirmando o livro segundo um olhar retrospectivo, ilu-
mina mais uma artimanha do Império, o qual, a despeito das reais mudancas
no contexto historico internacional depois da Segunda Grande Guerra, man-
tém o bastao que rege a Historia, agora, com “algum conhecimento de psicolo-
gia”, perpetuando as mais arcaicas formas de opressao e de violéncia ao ensina-
rem as classes dominantes dos paises colonizados a também conduzirem a

Historia de maneira autoritaria. E o que Emiliano Rivarola representa.

Hercule Poirot € o detetive do romance resenhado por Flavio Aguiar (CHRISTIE, Agatha. Cai o
pano — o ultimo caso de H. Poirot. Rio de Janeiro: Artenova, 1975).
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Esse é o crime mais violento e o mais oculto que é desvelado pelas
estratagemas narrativas.

Mas isso so se depreende do siléncio que a obra, por arte do engenho,
impoe. E Antonio Callado, ao parodiar o romance classico policial, numa ultima
investida utopica, parece apostar que o leitor dessas memorias descobrira o
que se nega a tornar-se evidente.

A pergunta de Facundo “— Como é que um paraguaio vai escrever um
romance policial?”, lancada a seu advogado Sir Cedric, em tom sardonico, fica
latente ao longo de todo o livro. Nao é Sir Cedric, entretanto, que formula a
resposta. Mas na propria construcao de Perseu e de Facundo, os quais, presos
a uma memodria historica composta por episodios violentos (o carcere, os as-
sassinatos, o exilio, as perdas sentimentais), fazem emergir uma versao da
Histdria contada a partir das violéncias, das catdastrofes e das impossibilida-
des de superacao das desigualdades economicas, sociais e cultuais. Ao contra-
rio da versao dos colonizadores, contada a partir de progressos tecnolégicos e
riquezas acumuladas.

Nesse sentido, enquanto os ingleses criam historias policiais do ponto
de vista dos vencedores, aos latinos resta criarem-nas do ponto de vista do
que se lhes opoe, o dos vencidos.

Surge, por isso, a parddia, esta, sim, forma por exceléncia dos latinos,
que foram obrigados a ler o mundo através das lentes dos imperialistas, mes-
mo sendo os colonizados. S6 de dentro dessa perspectiva ironica que caracte-
riza a Historia dos trépicos é que se torna possivel escrever o romance polici-
al: os vencidos apropriarem-se dos métodos estrangeiros para contar sua His-

toria, mas nao podem livrar-se da evidéncia de estarem do lado de la.

BIBLIOGRAFIA

AGUIAR, Flavio Wolf de. “Morte in Gléria”. In: AGUIAR, Flavio Wolf de. A palavra no
purgatorio. Literatura e Cultura nos anos 70. Sao Paulo: Boitempo, 1997.

BENJAMIN, Walter. Magia e Técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da
cultura. Sao Paulo: Brasiliense, 1994.

CALLADO, Antonio. Quarup. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 1967.

. Memorias de Aldenham House. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1989.



A Histériadolado deld.... 201

LEITE, Ligia Chiappini. “A Casa Assassinada ou a Inglaterra vista da Americal.atindia”. In:
AGUIAR, Flavio e VANCONCELOS, Sandra Guardini T. Imagens da Europa na
Literatura Brasileira. Cadernos Comarca, Sao Paulo: Humanitas, FFLCH, 2001.

MARTINS, Marcelo Machado. Narrativa policial (uma abordagem semiotica). Dissertagao
de mestrado, Universidade de Sao Paulo, 2000.




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /All
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /Unknown

  /Description <<
    /FRA <>
    /ENU (Use these settings to create PDF documents with higher image resolution for improved printing quality. The PDF documents can be opened with Acrobat and Reader 5.0 and later.)
    /JPN <FEFF3053306e8a2d5b9a306f30019ad889e350cf5ea6753b50cf3092542b308000200050004400460020658766f830924f5c62103059308b3068304d306b4f7f75283057307e30593002537052376642306e753b8cea3092670059279650306b4fdd306430533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103057305f00200050004400460020658766f8306f0020004100630072006f0062006100740020304a30883073002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d30678868793a3067304d307e30593002>
    /DEU <>
    /PTB <>
    /DAN <>
    /NLD <>
    /ESP <>
    /SUO <>
    /ITA <>
    /NOR <>
    /SVE <>
  >>
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


