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Em 1952, Joao Cabral foi removido do seu posto diplomatico em
Londres para responder a um inquérito aberto depois de um forte ataque
orquestrado por Carlos Lacerda no “seu jornal”,' a Tribuna da Imprensa.
A primeira pagina de 27 de junho daquele ano estampava uma manchete
com o titulo em caixa alta “Traidores no Itamarati” (sic) e o comeco de
uma longa reportagem nao assinada, mas provavelmente escrita pelo
jornalista e politico da Unido Democratica Nacional (ubN):

Um documento revela, afinal, o que todos sabem e ninguém ousa
dizer — O c6digo do Ministério nas maos dos comunistas — O ministro
Orlando Leite Ribeiro e os informantes da Russia — Joao Cabral de
Melo Neto, consul do Brasil em Londres, encomenda tarefas a Cotrim,
vice-consul em Hamburgo — O antigo intermediario entre Prestes e
Vargas ¢ hoje quem esta designando os comunistas para postos no

exterior.?

A reportagem continua expondo a “prova”, um documento que,
teoricamente, confirmaria essa “infiltracao comunista”, que consistia em
uma carta na qual Joao Cabral pede ao vice-consul em Hamburgo, Paulo
Augusto Rodrigues Cotrim Pereira, uma analise econ6mica da “luta que
se esta travando no Brasil por mercados entre os ingleses e os alemaes e
japoneses”. Na pagina 10 desse mesmo periodico, que continua a matéria
da capa, o jornalista “explica” a carta, ou claramente forja aspectos

em relacao a ela para conduzir a seu ponto: incriminar o ministro
Orlando Leite Ribeiro, responsavel pelo deslocamento de Joao Cabral de

1 Carlos Lacerda era diretor da Tribuna da Imprensa, conhecida como “o jornal de Carlos Lacerda”, que
este criou depois de se desentender com o Correio da Manha, periddico em que colaborava com uma coluna
diaria chamada “Na Tribuna de Imprensa”.

2 TRAIDORES no Itamarati. Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 27 jun. 1952, Ano IV, n. 776, p. 1 e 10.
Disponivel em <http://memoria.bn.br/DocReader/154083 _01/9078>. Acesso em: 27 fev. 2022.
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Barcelona para Londres, que “tem sido amigo do sr. Luiz Carlos Prestes,
e passa por confidente do senhor Getiilio Vargas”. O objetivo explicito
da dentincia era vincular o trabalhismo de Vargas ao comunismo,
aproveitando o clima da Guerra Fria.

A dentncia do jornal de Carlos Lacerda, considerada falsa pelo
Supremo Tribunal Federal (stF) alguns anos depois,? forcou a abertura
de um inquérito que, no ano seguinte, comeco de 1953, levou ao
afastamento de Joao Cabral e mais quatro colegas dos respectivos cargos
e a suspensao de seus rendimentos. Com a abertura do processo, o poeta
deixou seu posto diplomatico em Londres, colocou a familia em um navio
e foi para o Rio de Janeiro.

Na juventude, segunda metade da década de 1930, Carlos Lacerda
colaborara com a constituicao da Alianca Nacional Libertadora. Fora o
responsavel por indicar Luis Carlos Prestes — naquele momento, exilado
na Uniao Soviética — para presidente de honra da organizacao. Lacerda,
que era bastante proximo de alguns circulos modernistas que atuavam
na imprensa, participou depois ativamente na constituicao da Associacao
Brasileira de Escritores (aBbE). Foi uma das figuras de maior destaque no
congresso de escritores da entidade em 1945:

O grupo dos democratas era composto por liberais, democratas cristaos
e sociais democratas além de comunistas nao alinhados como Caio
Prado Jr., Mario Schenberg e obedeciam “a batuta” de Carlos Lacerda

que havia rompido com o rcB em 1942.*

Essa participacao ativa de Lacerda,® possibilitada pelo objetivo comum,
a derrubada do Estado Novo, nao se repetiu no congresso de 1947 da
associacao. Muitos setores ameacaram nao participar caso Lacerda
estivesse presente. Ele nao teve votos suficientes para ser representante,
ficando na supléncia, até, por fim, ser chamado. A solucao para o forte

3 Inez Cabral, filha de Joao Cabral, relata que o stF “pronunciou-se unanimemente por sua nulidade,
considerando que a acusa¢ao dos impetrantes ‘era nenhuma, por lhes ter sido negado o direito de defesa, e
finalmente por haver-lhes sido aplicada uma pena nao prescrita na legislacao, ou seja, a disponibilidade ina-
tiva’. E assim, Jodao Cabral foi reintegrado a carreira diplomatica” (MeLo NETO, Jodo Cabral. A literatura como
turismo. Rio de Janeiro: Alfaguara, 2016, p. 44).

4 MELO, Ana Amélia de Moura Cavalcante de. “Associacao Brasileira de Escritores: dinamica de uma dispu-
ta”. Varia Historia, v. 27, n. 46, 2011, p. 726.

5 Luis Martins faz um depoimento nessa mesma direcao: “A figura dominante do congresso foi, sem som-
bra de davida, Carlos Lacerda — embora tentassem mais tarde diminuir o seu realce, pois a politica tem
razoes que a propria razao desconhece” (MarTINS, Luis. Um bom sujeito. Sdo Paulo: Paz e Terra; Secretaria
de Cultura, 1983, p. 110).
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conflito gerado pela sua presenca, que quase ameacou a continuidade
do congresso, foi sua participacao com direito a voto, mas sem qualquer
atuacao nos debates, em siléncio, o que de fato se deu, segundo Luis
Martins. O anticomunismo e a luta, ou a falsa luta, contra a corrupcao no
pais, que aconteciam por meio de falsificacoes e forjando provas como a
dentncia contra Joao Cabral, sinalizam — e isso em boa medida por meio
das acoes de Carlos Lacerda — o timbre “moral” e conservador especifico
que contribuiu fortemente para o rumo politico do pais nas préoximas
décadas. Neste artigo, vamos investigar esse momento em que o poeta
pernambucano retorna ao Brasil dando especial atencao ao contexto
cultural e politico. Sua conhecida conferéncia “Poesia e composicao”,
um dos primeiros compromissos publicos que teve nesse retorno, sera o
centro da anélise.

Em uma curta nota no Correio Paulistano de 19 de outubro de 1952,
intitulada “Joao Cabral de Melo Neto no curso de poética”, é dito que
o secretario-geral do Clube de Poesia, Domingos Carvalho da Silva,
retornou recentemente do Rio de Janeiro com algo que “constituira
um acontecimento na vida literaria do planalto”, a vinda do poeta de O
cao sem plumas, para uma aula, em novembro, denominada “Teoria da
composicao: A inspiracao e o trabalho de arte”. Nada sobre a perseguicao
que ele e os outros diplomatas estavam sofrendo na imprensa, que
acontecia quase exclusivamente no jornal de Lacerda — foram em torno
de duas dezenas de notas e matérias na Tribuna da Imprensa, em 1952,
incriminando os responsaveis pela formacao de uma célula comunista
no Itamaraty® — apenas é dito que o poeta regressou “ao Brasil, depois
de ter servido no corpo consular, durante varios anos, em Barcelona e
Londres”, mesmo tom que ira perdurar nas notas e matérias posteriores
relacionadas ao evento.

Domingos Carvalho da Silva, portugués naturalizado brasileiro,
foi poeta, professor e o critico responsavel pelo batismo da geracao de
1945. Ele manteve correspondéncia com Joao Cabral desde, pelo menos,
meados dos anos 1940 até o final da década de 1960. Domingos e Péricles

6 Outros periddicos reverberaram o acontecimento, mas o centro foi a Tribuna. Quando saiu o parecer do
general Aguinaldo Caiado de Castro, o Correio Paulistano de 20 de marco de 1953 deu a matéria destacando
como o unico nome da suposta célula comunista do Itamaraty no subtitulo o “poeta e escritor Joao Cabral
de Melo Neto”. Na matéria, com o titulo “Punidos altos funcionarios do Ministério das Rela¢oes Exteriores”,
apareceu escrito: “No que toca a responsabilidade dos diplomatas, apurada no inquérito, afirma o general
Caiado de Castro que ficou demonstrada a veracidade das informacées contidas no oficio que acompanhou

a carta do consul Joao Cabral de Melo Neto, segundo as quais o mesmo faz parte de uma série de agentes
comunistas trabalhando contra o Brasil”.
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Eugénio da Silva Ramos, que se revezavam nos comentarios sobre a
poesia brasileira moderna nas paginas do Correio Paulistano naquele
momento, eram amigos desde a metade dos anos 1930, quando cursaram
a Faculdade de Direito do Largo de Sao Francisco e foram responsaveis
pela criacao de uma cena artistica em Sao Paulo ainda pouco estudada e
pela organizacao do “curso de poética” do qual a aula de Cabral fazia parte:

Domingos também atuou fortemente no Clube de Poesia, fundado em
Sao Paulo em 1945 e consolidado a partir da revista e ap6s o congresso.
Entre a Revista Brasileira de Poesia, o Congresso e o Clube de Poesia
ha uma evidente simbiose, ou uma retroalimentacao: a revista fala do
Congresso em sua breve existéncia, e também do Clube de Poesia, que
publica, por sua vez, muitos dos autores citados na revista, além de
promover cursos e conferéncias.’

A aula de Joao Cabral foi organizada pelo Clube de Poesia, entidade
que passou a contar com Joao Cabral como um participante ativo. No
comeco de 1955, quando Domingos Carvalho da Silva é eleito presidente
do Clube, que, naquele momento, segundo matéria de 2 de abril de 1955
do Correio Paulistano, completava sete anos, Jodo Cabral aparece como
membro do conselho consultivo em uma matéria que € uma espécie
de prestacao de contas publica da entidade com o objetivo, declarado
ja no titulo, de restabelecer o “convénio firmado com a prefeitura” que
comecara em 1952 e permitira a elaboracao de “trés longos cursos, num
total de 48 conferéncias”. Entre estas, incluia-se a que Joao Cabral
dera na Biblioteca Municipal de Sao Paulo em 13 de novembro de
1952, publicada depois em sua obra completa com o titulo “Poesia e
composicao”.t

Nesta conferéncia, Cabral procurou fazer um balanco da lirica
brasileira e da arte moderna estudando possibilidades de abertura do
poema para um tipo mais imediato, ou mais cotidiano, mais prosaico,
de comunicacao. Seu objetivo principal, que chegou a aparecer em
chamada de jornal naquele momento, “a inspiracao e o trabalho de
arte”, é promover um debate teérico de aspectos que sua producao

7 Idem, p. 83.

8 MELO NETO, Jodo Cabral de. Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2006, pp. 721-737. Todas as
obras citadas do autor neste artigo estao nessa edi¢cao, com exce¢ao de “Pratica de Mallarmé”. Serao inseri-
dos os anos de publicaciao das primeiras edicoes, que foram consultadas, para auxiliar a exposicao.
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artistica ja realizava desde seu primeiro livro de 1942, Pedra do sono,
que, no entanto, foram ganhando clareza e novos contornos em seus
escritos posteriores até Psicologia da composicao (1947), momento em
que Cabral transforma esses problemas, de maneira mais imediata, em
material de composicao dos poemas.

No seu periodo formativo inicial, que tem como principal resultado
artistico Pedra do sono (1942), Cabral estava imerso em leituras de
Mallarmé e Valéry. Em 1942, além desse seu livro de estreia e da palestra
“Consideracoes sobre o poeta dormindo” (1941), o autor publica,
na revista Renovacdo, um ensaio sobre o autor franceés, “Pratica de
Mallarmé” (1942),? em que cita Valéry, sinalizando as suas duas grandes
influéncias literarias estrangeiras da juventude. Para uma medida da
transformacao da concepcao poética de Cabral ao longo de uma década
até a conferéncia de 1952 — e da defesa da comunicacao e de maior clareza
na composicao que iremos acompanhar mais adiante —, é interessante
ter em mente o pos-simbolismo e a construcio propositalmente turva,
esfumacada, presente em seu trabalho de estreia de 1942. Esse primeiro
livro de Joao Cabral, Pedra do sono, revela ainda a influéncia, ao
que parece mais decisiva do que as de Valéry e Mallarmé, de Carlos
Drummond de Andrade. E, o que é curioso, dos livros de Drummond da
década de 1930, particularmente Brejo das almas (1934), nao do entao
mais recente Sentimento do mundo (1940) — livro este que marca, na obra
de Drummond, um engajamento politico, ou um “lirismo de participacao”,
que ira timbrar sua producao até, em alguma medida, Novos poemas
(1948). A influéncia de Brejo das almas, de Drummond,” é perceptivel ja
no titulo Pedra do sono, que retoma o procedimento de usar o nome de
uma localidade para a coletanea — como acontece no proprio Brejo das
almas e em Remate de males (1930), de Mario de Andrade.

Joao Cabral entra em contato com os escritos de Le Corbusier ainda
no comeco da década de 1940 e comeca a incorporar em sua poética uma
direcao mais, digamos assim, objetiva, no sentido de equacionar melhor,
sob a influéncia desse Carlos Drummond especifico de 1934, suas leituras
de Valéry e Mallarmé, e preservando ainda certo surrealismo presente
em seu livro de estreia. “Os trés mal amados”, seu segundo escrito

9 MELO NETO, Jodo Cabral de. “Pratica de Mallarmé”. Renovacdo, Recife, n. 1, out.-dez. 1942.

10 John Gledson faz uma cuidadosa caracterizacao dessa relacao do livro de Cabral com o de Drummond de
1934 (GLEDSON, John. Influéncias e impasses: Drummond e alguns contempordaneos. Sao Paulo: Companhia
das Letras, 2003).
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realizado a partir do poema “Quadrilha”, de Drummond, publicado
pela primeira vez na Revista do Brasil em dezembro de 1943, apresenta
trés vozes paralelas que encenam essas trés direcoes distintas da sua
poética — grosso modo, Mallarmé, Le Corbusier e Carlos Drummond.
Ou, de maneira mais especifica, a voz de Joao é constituida dentro de
uma atmosfera pos-simbolista, enfatizando mais a subjetividade; a de
Raimundo, de modo mais “objetivo”, expressando um desejo de maior
racionalidade, nitidez; e a de Joaquim, que transpassa essa aparente
oscilacao entre — dito de forma simplificada — “subjetivo” e “objetivo”,
por meio da recuperacao de certa tradicao irénico-coloquial filtrada,
principalmente, mas nao so, pelo modernismo dos primeiros livros de
Drummond, ou pelo modo como o jovem poeta pernambucano enxergava
o autor mineiro.

O engenheiro (1945), também dedicado a Drummond e com um
poema em homenagem a ele, ao contrario de certo senso comum sobre o
livro que persiste até hoje, esta distante de qualquer forma, para usar um
termo da época, de lirismo de participacao." Cabral constréi os poemas
ainda mobilizando os elementos de seus livros anteriores, embora ele
termine apontando uma saida “objetiva”, “saudavel” — pensando no
sentido que essa palavra tem para o urbanismo da época” — em “Pequena
ode mineral”, que resolve certo embate de O engenheiro entre fixidez
e fluidez, assim: “[...] pesado s6lido/ que ao fluido vence,/ que sempre
ao fundo/ das coisas desce”.”® Saida que se torna central em seu livro
posterior, Psicologia da composicao (1947), no qual é reiterado um
construtivismo particular que o autor procurava forjar por meio de Le
Corbusier, que, naquele contexto nacional, soava em boa medida como
“arte pura”.* Mesmo o livro de 1947, que critica, em sua elaboracao

11 Antonio Candido ja usava o termo em suas criticas em periddicos na década de 1940 em oposi¢ao, muitas
vezes, a ideia de arte pura (canpipo, Antonio. Textos de intervencdo. Sao Paulo: Duas Cidades, 2002, p. 152).

12 Provavelmente, nesse momento, Cabral nao tenha entrado em contato com os poetas modernistas de
lingua inglesa como Pound e Eliot, que defendiam, contra o bode expiatério “esteticista”, desde o comeco do
século xx, uma poesia “mais saudavel”, direta, menos emocional. Na década de 1950, em uma edicao do Cor-
reio Paulistano de 10 de junho de 1956, apareceu uma traducao do pernambucano de um poema de William
Carlos Williams, “Flowers by the Sea”. Joao Cabral, muito provavelmente, travara contato com esses poetas
quando de sua estada em Londres, ou, talvez, pouco antes, em Barcelona, na segunda metade da década de

1940.
13 MELO NETO, Jodo Cabral de. Obra completa. Op. cit., p. 84.

14 Sobre O engenheiro, Antonio Candido comenta, entre outros apontamentos feitos nessa direcao, em um
texto de 1946: “Estes versos de Joao Cabral de Melo Neto sdo tipicos da atual geracao, que procura evadir-se
do mundo concreto, infundindo nas imagens da vida uma dose maxima de abstracao ou mistério, a ponto de
transformar o cotidiano em chafariz permanente de milagres” (canpipo, Antonio. Textos de intervengdo. Op.
cit., p. 165).
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poética, o “artepurismo” — termo usado pejorativamente por Mario

de Andrade na posicao que o critico defendia do final dos anos 1930

até sua morte —, foi lido assim. Cabral acreditava que essas formas de
esteticismo, que ele enxergava em alguns escritores mais velhos e da sua
faixa etaria, precisavam ser combatidas na defesa que faz de sua posicao
na aula para o Clube de Poesia dada em 1952. No livro de 1947, ele ja
havia evidenciado uma posicao semelhante em relacao ao processo de
elaboracao do poema — “nao a forma obtida/ em lance santo ou raro,/
tiro nas lebres de vidro/ do invisivel”.

Curiosamente, o final da década de 1940 é 0o momento em que
Drummond se afasta de um lirismo de participacao em direcao a certo
esteticismo.® Em 1948, o mineiro escreve para Cabral nestes termos, a
respeito de Psicologia da composicao:

A verdade, Joao, é que v. continua presente em conversas e
pensamentos. Ultimamente, entdo, com o “Anfion” e a “Antiode”, a
presenca é mais viva, e ficamos por aqui considerando que v. esta
abrindo um caminho para a nossa poesia empacada diante de modelos
j& gastos. Deu-me uma grande alegria o diabo do seu livro, tio rigoroso,

de uma pureza tao feroz.”

Em outubro de 1948, Cabral escreve, entao, para Drummond, contando
sua “adesao” ao comunismo,® que se dera apos ele, com 28 anos, ter
lido uma matéria “que dizia que a expectativa média de vida na India era
de 29 anos, enquanto em Pernambuco era de 28”.® Drummond estava
em rota politica (e estética) oposta desde 1945, quando viu frustradas
suas tentativas de trabalhar na Tribuna Popular, 6rgao de imprensa do
Partido Comunista Brasileiro.

Na Espanha, Cabral esteve empenhado, dentro dessa “adesao”
ao comunismo, em forjar uma forma de participacao afinada

15 Sobre o assunto, que esclarece o “certo esteticismo”, Vagner Camilo demonstra como esse “esteticismo” é
particularmente complexo e carrega tensoes de diversas naturezas (cf. camiLo, Vagner. Drummond: da rosa
do povo a rosa das trevas. Cotia: Atelié Editorial, 2001).

16 sussekiND, Flora (org.). Correspondéncia de Cabral com Bandeira e Drummond. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira; Fundacao Casa de Rui Barbosa, 2001, p. 225.

17 Aspas pois nunca se filiou ao PCB.

18 “Gostaria de lhe falar de um poema que estou arquitetando e que seria uma espécie de explicacao de
minha adesao ao comunismo. Como essa palavra é explosiva, chamarei a coisa, plagiando o José de Alencar:
como e por que sou romancista. Nao ha davida de os que sabem que eu nunca escrevi um romance ficarao
intrigados” (Idem, p. 228).

19 MELO NETO, Jodo Cabral de. A literatura como turismo. Rio de Janeiro: Alfaguara, 2016, p. 25.
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com perspectivas vanguardistas, embora, nesse momento, ainda
questionando os “abstracionismos”. Algo muito distante das posicoes
oficiais dos partidos comunistas alinhados com o realismo socialista,
orientacao que baniu, ainda na primeira metade da década de 1920, os
experimentalismos e os “abstracionismos” em diversos setores artisticos
na Unido Soviética. Um pintor catalao central do p6s-guerra, Antoni
Tapies, dedicou algumas paginas de sua Memoria personal ao jovem
consul e poeta brasileiro, paginas em que o ponto central é o contexto
da transicao entre o final da década de 1940 e comeco da seguinte, e

a transformacao nas relacoes entre estética e politica que Joao Cabral
ajudou o pintor a elaborar: “Cabral se hacia portavoz de aquella corriente
mas inteligente que entonces comenzaba a estar de moda entre algunos
marxistas y que defendia un arte de compromiso, a la manera de Brecht,
entre el vanguardismo y el realismo socialista”.?

Cabral, nesse momento, estava acertando as contas com o seu
“esteticismo” anterior, como comecou a entender sua obra do periodo
entre Pedra do sono e Psicologia da composicao. O modelo que
tinha para esse “acerto de contas” era o de Mario de Andrade, que
defendia uma posicao engajada socialmente, mas nao partidaria, nem
propriamente politica, privilegiando uma concepc¢ao técnica, uma
espécie de “terceira via’ da pintura social — nem surrealismo, nem
“abstracionismo” — tendo Candido Portinari como uma espécie de
modelo ideal”.? Muito distante, portanto, da arte oficial comunista
daquele momento. Tapies, como destaca Nicolas Fernandez-Medina,

ainda fazia experiéncias com a arte abstrata e o informalismo, que

ao longo da sua carreira como pintor definiria muito da sua estética
predominante. Para Cabral, a arte abstrata era um formalismo
inaceitavel no sentido de o seu compromisso com a sociedade, ou seja, a
sua missao na historia, poder ofuscar-se na abstracao mesma.?

Ja na primeira metade da década de 1950, Cabral vai mudar essa
posicao. Os embates entre figurativismo e abstracionismo, que

20 TAPIES, Antoni. Memoria personal. Madri: Seix Barral, 1983, p. 239.

21 rires, Carlos. “Politica e formacao do campo literario brasileiro”. Revista Abralic, v. 21, n. 1, 2019, pp.
104-105.

22 FERNANDEZ-MEDINA, Nicolas. “Tradi¢do e ruptura: Joao Cabral de Melo Neto em Barcelona, 1947-1950”.
Luso-Brazilian Review, v. 42, n. 2, 2005, p. 102.
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comecaram no Brasil no final dos anos 1940, tiveram um apice na
Bienal de 1953, em torno da polémica do prémio que acabou dividido
entre um pintor mais alinhado a esse projeto de Mario de Andrade, Di
Cavalcanti, e outro “abstrato”,? Alfredo Volpi. Muito provavelmente
nesse momento — e com a proximidade dos jovens pintores e poetas
concretos, estes tltimos estabelecendo o pernambucano como o nexo
histérico-literario da “modernidade” que eles representavam —, Cabral
comecou a reconsiderar certas vertentes abstracionistas. Mas, até 1951,
ele ainda exorta, em carta a Manuel Bandeira, o “velho” poeta, pensando
na questao geracional em relacao aos novos atores que surgiram no
campo artistico, a se posicionar contra essas ideias ultrapassadas®:
“Ser abstrato é tragico e ridiculo para um brasileiro [...], vocé com
seu prestigio devia iniciar essa campanha contra o cosmopolitismo de
nossos intelectuais™.®

No final de 1952, em 13 de novembro, na ocasiao de sua aula
no Clube de Poesia na Biblioteca Municipal de Sao Paulo, Joao
Cabral comecou sua exposicao por meio da seguinte afirmacao: “A
composicao [...] para uns é o ato de aprisionar a poesia no poema e
para outros o de elaborar a poesia em poema”.”® E dai cria as duas
balizas principais para pensar os processos de composicao, uma em que
o poema é um “achado”, “soprado do além”, ao qual vincula a meios
misticos e a inspiracao, e outra em que é uma procura, “trabalho”
efetivo do escritor — algo que ele comeca a esbocar de dentro dos seus
poemas em “O engenheiro” (1945) e estende, adensando o tema, a
Psicologia da composicao (1947). Essa tematizacao e a insisténcia
na profissionalizacao do oficio de escritor parecem apontar um
maior grau de autonomia desse campo artistico no Brasil, o que, em
alguma medida, se deu na década de 1940% — os diversos congressos e
associacoes de escritores na época sao fortes indicativos nesse sentido.
Profissionalizacao que nao trazia, contudo, uma remuneracao que

23 Alfredo Volpi nao tinha produzido telas propriamente abstratas até esse momento. Todas, ou pratica-
mente todas, possuiam resquicios de figuracao.

24 “Na Europa, hoje, cada dia mais ela estd sendo menos aceita” (stssekinp, Flora (org.). Correspondéncia
de Cabral com Bandeira e Drummond. Op. cit., p. 145). Ao mesmo tempo, Cabral foi um admirador de Mir6
desde quando o conheceu em 1947, mas talvez o entendesse como “histéria do modernismo”.

25 Idem, p. 146.
26 MELO NETO, Jodo Cabral de. Obra completa. Op. cit., p. 723.

21 “A constituicao de um campo literario autonomo: formalismo e especializagao do trabalho artistico nos
anos 40-50". In: camiLo, Vagner. Drummond: da rosa do povo a rosa das trevas. Op. cit., pp. 49-62. Cf.
JOoHNSoN, Randal. “A dindmica do campo literario brasileiro (1930-1945) ”. Revista USP, n. 26, 1995, p. 164; €
PIRES, Carlos. Politica e formacdo do campo literario brasileiro. Op. cit.
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permitisse construir carreiras especificamente literarias para a grande
maioria dos escritores, em particular os poetas.?

A desmistificacao do oficio do poeta, ou a afirmacao de um trabalho
técnico especifico, é, de fato, um dos principais eixos da conferéncia. A
partir dessas balizas, o autor procura pensar a complicacao a mais que
aparece naquele tempo presente, caracterizada, mais adiante, como a do
poema moderno, em que diz ser impossivel generalizar, ou universalizar,
juizos de valor. Essa falta de valores compartilhados e a necessidade
de as producoes modernas apresentarem formas particulares que
facam sentido dentro da exploracao de determinado artista sao, de
fato, assuntos que retornarao até o fim da conferéncia. Assim, Cabral
instaura, dentro dessa linha, o tema da comunicacio, outro aspecto
central ao seu argumento, e faz uma primeira observacao considerando
um tempo passado indeterminado no qual, segundo ele, era possivel
estabelecer valores e normas compartilhados: “O que sai da norma
[nesse tempo passado] € energia perdida, porque diminui e pode destruir
a forca de comunicac¢ao da obra realizada”.® Sentindo provavelmente
o perigo de certo utilitarismo na base de sua ultima afirmacao, ele a
modula por meio da apresentacao do que acredita ser o paradigma do
tempo presente:

E evidente que numa literatura como a de hoje, que parece haver
substituido a preocupacao de comunicar® pela preocupacao de
exprimir-se, anulando, do momento da composicao, a contraparte do

28 Os dados levantados por Hallewell sao um forte indicio disso. Em uma observacao relacionada a um mo-
mento posterior, o historiador do livro diz: “Quaisquer que sejam as dificuldades do editor de literatura geral
ou de ficcao, devem ser minimas ao serem comparadas com o editor que se atreve a especializar-se em poe-
sia moderna” (HALLEWELL, Laurence. O livro no Brasil: sua histéria. 3. ed. Sao Paulo: Edusp, 2012, p. 798).

29 MELO NETO, Jodo Cabral de. Obra completa. Op. cit., p. 724.

30 Esses problemas deviam atormentar o autor desde, talvez, 1943, quando o jovem critico Antonio Can-
dido escreveu estas palavras no jornal paulista Folha da Manha sobre Pedra do sono: “Nos nossos tempos
de poesia mais comunicativa, ja transcendia a fase hermética pura, quase sempre vitima de sua autofagia,
soa com certo ar de raridade o livro do Sr. Cabral de Melo [...]. O erro de sua poesia é que, construindo o
mundo fechado de que falei, ela tende a se bastar a si mesma. Ganha uma beleza meio geométrica e se isola,
por isso mesmo, do sentido de comunicacao que justifica neste momento a obra de arte. Poesia assim tao
autonomamente construida se isola no seu hermetismo. Aparece como um acimulo de individualismo, de
personalismo narcisista que, no Sr. Cabral de Melo, tem um inegavel encanto, uma vez que ele esta na idade
dessa espontaneidade na autocontemplacao. O Sr. Cabral de Melo, porém, ha de aprender os caminhos da
vida e perceber que lhe sera preciso olhar um pouco a roda de si, para elevar a pureza da sua emocao a valor
corrente entre os homens e, deste modo, justificar a sua qualidade de artista” (canpipo, Antonio. “Um velho
artigo”. Coloquio/Letras, Documentos, Lisboa, n. 157-158, 2000, p. 18). Esse verdadeiro “conselho de vida”
foi dado ao jovem poeta de 23 anos pelo critico do alto dos seus 24. Antonio Candido — que diz no artigo nao
conhecer nenhum poeta “que tenha estreado com tantas promessas” — acusa, em nota introdutéria a nova
publicagao desse artigo, por ocasidao da edicao em homenagem a Joao Cabral, que se trata de um “escrito
bisonho” ou de juventude (Idem, p. 13).
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autor na relacao literaria, que é o leitor e sua necessidade, a existéncia
de uma teoria da composicao é inconcebivel.”

E reafirma essa direciio: “E ainda em nome da expressao pessoal que se
defende a absoluta primazia do trabalho intelectual na criacao”.® Cabral
localiza a predominancia da ideia de “expressao pessoal” e do conceito
de inspiracao na literatura mundial e “particularmente na literatura
brasileira”;® na sequéncia, caracteriza essa atitude agora por meio do
conhecido verso de Drummond de A rosa do povo: “E a atitude do poeta
que espera que o poema aconteca, sem jamais forca-lo a ‘desprender-

29

se do limbo’” (aspas do autor).* Curioso o uso desse Drummond que
Cabral conhecia bem — ele revisara as provas de A rosa do povo. Esse
interessante poema do poeta mineiro, que fica mais complexo na
armacao do livro, aponta, ao mesmo tempo, a falta de importancia

dos acontecimentos pessoais no poema — e dessa poesia imediata

que ainda, segundo o poema, nao € “poesia” — e certa “paciéncia do
poema”, digamos assim, ou ainda a sua construcao fina no tempo em
um processo simultaneo de abertura e reflexao em relacao ao objeto
poético em construcao e a propria sensibilidade. O poema todo parece
ter uma direcio diferente, talvez oposta, do argumento do “trabalho”
defendido por Cabral na aula: “Nao forces o poema a desprender-se do
limbo”.* Essa defesa de forcar o poema, de impor o poema, depois da
constatacao de que a poesia brasileira daquele momento é “bissexta”

e dependente da inspiracao, acaba desembocando, finalmente, na
afirmacao de que existe certa “repulsa ao sentido profissional da
literatura”.® Relativiza a afirmacao, no préoximo periodo, percebendo,
talvez, seu “perigo”: “Esta palavra profissional nao esta muito bem
empregada aqui. Mas a continuacao pode aclarar o meu pensamento”.”
Nao aclara por completo. Seu argumento vai para a utilidade, a
funcionalidade, a necessidade de construcao de um trabalho técnico

especifico. E ainda para a comparacao entre esse “poeta [...] passivo que

31 MELO NETO, Jodo Cabral de. Obra completa. Op. cit., p. 725.

32 Idem, p. 727.

33 Idem, p. 730.

34 Idem.

35 ANDRADE, Carlos Drummond de. Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1968, p. 139.
36 MELO NETO, Jodo Cabral de. Obra completa. Op. cit., p. 730.

37 Idem.
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espera o poema”,® segundo a alusao ao poema de Drummond, e essa
nova posicao, ativa, que Cabral propoe.

Continua em uma atitude defensiva contra os “poetas bissextos”, que,
segundo ele, “alimentam [um preconceito] contra o poema chamado de
encomenda”, ou contra aqueles que se impoem um tema; novamente,
sinaliza uma atitude de fundo “mistico” e de “desprezo pela atividade
intelectual”.® Cabral ajusta a situacao brasileira, e com outros resultados,
a posicao contra os “esteticismos” que alguns poetas modernistas de
lingua inglesa assumiram, como dito antes. Rebecca Beasley mostra
como a criacao de uma brutal simplificacao do que foi o “esteticismo” da
segunda metade do século xix serviu para Pound, Eliot e Hulme como
uma espécie de bode expiatorio para eles constituirem as respectivas
posicoes “modernas”:

In his “Prolegomena” (1912), for example, Pound contrasts the
achievements of the nineteenth century, “a rather blurry, messy sort of
a period, a rather sentimentalistic, mannerish sort of a period”, with
his hopes for twentieth-century poetry, which will, he predicts, “move
against poppy-cock, it will be harder and saner, [...] austere, direct, free

from emotional slither”.®

Cabral faz, entao, uma espécie de autocritica — e critica — em relacao a esse
processo que movia sua poética na década de 1940, praticamente repetindo o
argumento que ouviu do jovem critico Antonio Candido em 1943:

Esses magicos, esses metafisicos da palavra [que se dedicaram com
“Intencoes serissimas”] acabaram todos entregues a uma poesia
puramente decorativa. Se se caminha um pouco mais na direcao
apontada por Mallarmé, encontra-se o puro jogo de palavras.”

Ele expoe nessa conferéncia o ponto de contato, ou certa sobreposicao,
que o andamento da arte e da poesia moderna apresentou no Brasil
entre tendéncias racionalistas da poesia moderna — com caracteristicas

38 Idem.
39 Idem, p. 731.

40 BEASLEY, Rebecca, Theorists of Modernist Poetry: T.S. Eliot, T.E. Hulme, Ezra Pound. Londres: Routled-
ge, 2007, p. 20.

M1 MELO NETO, Jodo Cabral de. Obra completa. Op. cit., p. 732.
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mais prosaicas, “saudaveis”, menos emocionais etc. — e as partidarias
dos processos inconscientes ou de afirmacao da expressao individual.
Preocupado em assegurar a comunicacao com o leitor, Cabral justifica
isso recuperando um passado e leitores indeterminados e idealizados:

Na verdade, quando se escrevia para leitores, a comunicacao era
indispensavel e foi somente quando o autor, com desprezo desse leitor
definido, comecou a escrever para um leitor possivel, que as bases do
hermetismo foram fundadas. Porque neste momento, a tendéncia do
autor foi a de identificar o leitor possivel consigo mesmo [...]. Quando
falo no leitor como contraparte indispensavel do escritor, penso no
contrapeso, no controle que deve ser exercido para que a comunicacao
seja assegurada [...]. Ao autor cabia sentir essa exigéncia, vivendo

a vida de seu leitor, identificando-se com ele, integralmente [...].
Evidentemente, a atitude do poeta de hoje nfio é essa. E a contraria. O
poeta se isola da rua para se fechar em si mesmo ou se refugiar num
pequeno clube de confrades.”

Ele prossegue em seu argumento problematizando uma atitude
individualista que entende como um dado histoérico e que faz com que
os autores, na necessidade de exprimir o que lhes é particular, fechem-
se para o mundo e os homens. Esse “humanismo” do autor é resultado
pratico do seu “comunismo” revelado por carta a Drummond em 1948,
algo que comeca a ser perceptivel em sua obra em O cdao sem plumas
(1950). Esse problema leva ao estabelecimento da comunicacao no
centro de sua atencao, e o leitor aparece ai implicado: “Outra missao
do leitor no ato literario, a saber, a de colaborar indiretamente na
criacao”.® No desenvolvimento da ideia, ele reinsere, ainda que

de maneira frouxa, ou nao esclarecendo, o que havia prometido, a
especificacao do que estava entendendo por “profissional”, que deixara
interrompido antes: “Mas ele esquece o mais importante. Nessa relacao
o leitor nao é apenas o consumidor. O consumidor é, aqui, parte ativa.
Pois o homem que l€ quer ler-se no que 1€, quer encontrar-se naquilo
que ele é incapaz de fazer”.*

42 Idem, p. 735.
43 Idem, p. 736.
44 MELO NETO, Jodo Cabral de. Obra completa. Op. cit.
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A tensao do argumento, da perspectiva atual, perde evidentemente
forca. Esse leitor é identificado de maneira muito imediata com um
consumidor, ainda que afirme nao ser “apenas consumidor”, e a
comunicacao aparece como algo que atravessa essa relacao autor-leitor,
precisando ser cuidada em funcao dela. Essa perspectiva da comunicacao
no campo do mercado — ou que instaura o consumidor como “alvo”
imediato das producoes artisticas, graficas, musicais etc. — comeca
naquele momento a definir um campo que acompanha um processo
de profissionalizacao do meio cultural que apresentara contornos mais
nitidos na segunda metade da década de 1960, quando dispositivos de
funcionamento de uma cultura industrial, ou dispositivos de marketing,
se generalizam® tardiamente no pais.

A profissionalizacio recente do meio cultural naquele comeco dos
anos 1950, associada a modernizacao precaria e nao inclusiva do pais,
aconteceu em diversos planos: nas artes visuais, em torno da fundacao
dos museus de arte moderna e das bienais; no cinema, com a Vera Cruz;
e em muitos outros setores.”® Ou, de fato, existe o aprofundamento
desse problema das diferentes linguagens na propria realidade com
a institucionalizacao da arte moderna e do modernismo no pais, por
um lado, e, em outra direcao, com as especializa¢oes culturais que
comecaram a se multiplicar em disciplinas muitas vezes agrupadas
sob uma mesma grande area denominada justamente “comunicacao”,
que tera o objetivo de deixar mais “profissional” a relacao com os
consumidores — com dispositivos como o das pesquisas de marketing
para identificar as necessidades desses consumidores como instrumentos
para orientar a producao cultural.

O jovem Cabral, no entanto, nao tinha como adivinhar esses
desdobramentos futuros naquela sua aula de 1952. Apostou em certa
defesa da técnica feita por Mario de Andrade no final da década de
1930, atualizada para aquele novo contexto por meio da ideia de

45 Um estudo decisivo e pioneiro para entender esse processo, de Renato Ortiz, demonstra, com uma pes-
quisa original e de folego, essa transformacao estrutural da cultura brasileira (cf. ortiz, Renato. A moderna
tradicdo brasileira. 2. ed. Sao Paulo: Brasiliense, 1989).

46 A primeira habilitacdo em “comunicacao visual”, para ficar em um exemplo desse campo da “comunica-
¢ao” que se desenvolveria a partir dali e ganharia contornos préprios, foi inaugurada no comeco da década
de 1950 no Museu de Arte de Sao Paulo (Masp). Maria Arminda do Nascimento Arruda, que procura enten-
der esse processo cultural complexo, se ancora em trés balizas para realizar uma analise dessa trama cultural
e dessa modernizacao precaria na transicao da década de 1940 para a seguinte: o teatro, por meio da produ-
cao de Jorge Andrade; a sociologia, com Florestan Fernandes como centro; e o concretismo (cf. ARRUDA, Ma-
ria Arminda do Nascimento. Metrdpole e cultura: Sao Paulo no meio do século XX. 2. ed. Sao Paulo: Edusp,
2015).
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profissionalizacao do oficio do escritor. Aliava isso a esse “humanismo”,
ou o seu “comunismo”, também orientando o projeto de Mario de
Andrade numa direcao mais politica. Os jornais de Sao Paulo dos dias
seguintes, principalmente o Correio Paulistano por meio de Domingos
Carvalho da Silva, comemoraram essa palestra, que provocara “vivo
interesse, constituindo-se, mesmo, no maior assunto literario do meés
em S. Paulo”, como deixou registrado, em 15 de novembro de 1952, uma
matéria ilustrada por uma fotografia na qual aparece o poeta rigido, com
os olhos fixos nos papéis que segurava, muito provavelmente na leitura de
sua apresentacao. E, um dia depois, outra longa matéria é veiculada, com
entrevista e comentarios com um trecho intitulado “Fuga ao esteticismo”
em que Cabral comenta: “[ Estou satisfeito] com a atitude antimetafisica,
antimeditnica, etc., dos meus livros anteriores. Se se refere porém a certo
esteticismo, desenvolvido até meu penaltimo livro, devo dizer que nao”.
Domingos ressaltava que “uma grande dose de humanismo — no
sentido do interesse pelo destino do homem — se vislumbra de seus
conceitos em matéria de arte, politica, etc.”. Quando surge a questao
politica — que devia afligir profundamente Cabral naquele momento por
causa da dentincia de Carlos Lacerda, assunto que era publico, embora
a quase totalidade das cerca de duas dezenas de notas e matérias sobre
o assunto estivessem quase que restritas a Tribuna da Imprensa —, o
“reporter cultural” complementa: “Isto seria, porém, um assunto para
outra entrevista”. Evidentemente uma entrevista com esse teor nao foi
concedida nem aquele 6rgao de imprensa, nem, salvo engano, a nenhum
outro naquele momento ou nos meses que se seguiram. Joao Cabral e mais
quatro colegas, como vimos, foram “punidos™ no final de marco de 1953.

CARLOS PIRES é mestre e doutor em Letras (Teoria Literaria e Literatura
Comparada) pela Universidade de Sao Paulo e professor adjunto do
Departamento de Ciéncia da Literatura da Faculdade de Letras da
Universidade Federal do Rio de Janeiro. Coordena o Laboratoério da
Palavra do Programa Avancado de Cultura Contemporanea-UFRJ. Atua
de maneira interdisciplinar nos seguintes temas: Modernismo, Lirica,
Literatura e Artes Plasticas, Cancao Popular, Literatura e Sociedade e
Literatura para criancas. E-mail: pirescarlos@gmail.com.

47 Punidos altos funcionarios do ministério das relagoes exteriores. Correio Paulistano, 20 mar. 1953.
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