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NOovos rumos para o
ensino de cinema

Por Maria Dora G. Mouréo

Estamos em uma
época “privilegiada”, as
novas tecnologias apli-
cadas a producdo de
imagens e sons sdo
muito estimulantes e nos
obri-gam a repensar a
linguagem do cinema e
do audiovisual em geral.

A introducdo de
sistemas eletrénicos e
digitais nos processos de
realizagdo audiovisual
estabelece variacdes na
gramatica do continu-
um espago-temporal as-
sim como foi definida
pelo cinema tradicional.

A integracdo entre
as novas tecnologias da
comunicacdo e 0S
processos digitais é uma
revolugdo que oferece ao
realizador novas opor-
tunidades e plataformas
para sua criatividade. Os
formatos que ddo prio-
ridade a convergéncia de
sistemas de producdo
(pelicula, video e proces-
sos digitais) ampliam seu
espaco.

A incorporacdo de
um modo globalizado

de producdo, resultante da expanséo
mundial dos novos sistemas aplicados a
inddstria do audiovisual, surge como
decorréncia de novas formas de exibigdo
que estdo sendo determinadas pelas redes
de satélites e pelo avanco da digitalizagdo
das imagens e sons.

Amplia-se a dificuldade de falar em
um Unico mercado e sedimenta-se a idéia
de pensar em “mercados” diante da
diversidade de demandas de consumo que,
num aparente conflito com o modo
globalizado de producédo, sdo cada vez
mais especificas e diferenciadas. Estamos
falando de TV a cabo, de Internet e de TV
Interativa que determinam produtos
especificos para atender a exibigdo
segmentada.

O cinema esta inserido nesse amplo
contexto fato este que imp&e uma questéo:
0 cinema deve renovar suas estratégias em
fungdo da nova realidade?

Expresso de uma outra forma, o
cenario mundial que envolve as maneiras
como nos comunicamos estd mudando
rapida e dramaticamente. A multimidia
aliada a sistemas interativos é cada vez mais
difundida como forma de entretenimento
e de informacdo que se acredita sera
dominante num futuro préximo.

Sera que as novas tecnologias vao
mudar o conceito criativo e industrial da
realizagdo cinematografica como nés a
conhecemos?
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O ambiente digital esta, realmente,
ameacando a forma do filme?

Ou, por outro lado, devemos ver isto
como um outro estagio na evolucdo da
mesma linguagem audiovisual?

As escolas de cinema e televisdo estéo
diante de um impacto inevitavel. Algumas
delas ja iniciaram o processo de atualizagdo
do ensino de cinema aproximando-o dos
outros meios de expressdo e aplicando a
convergéncia tecnoldgica para diversificar
a producéo.

A tendéncia que se evidencia é a de se
proceder a uma profunda mudanca na
orientacdo tradicional dos programas de
ensino. Isto é inevitavel.

Vérias sdo as questdes que se colocam:

- estamos prontos - e capacitados -
para mudar nossos conceitos acerca do
ensino?

- temos uma visdo profissional acerca
do futuro da industria do audiovisual,
com atencdo particular a influéncia das
novas tecnologias?

- 0 que é este “novo profissional”?

- como fazer para que o estudante

entenda seu papel nesse caldeirdo
intrincado, complexo e sempre em
ebuli¢do?

Pensemos nas institui¢cbes de ensino
brasileiras e em como estdo enfrentando essa
situagdo.

Durante o recém criado Férum
Brasileiro de Ensino de Cinema e
Audiovisual (FORCINE) foi feito um
panorama das condic¢des das escolas, do tipo
de curso que oferecem e dos resultados a
que chegam. De maneira geral a visdo foi
desalentadora. Se, por um lado, as escolas
tradicionais estdo a procura de renovacdo
e atualizacdo e os cursos mais recentes lutam
para se sedimentar, por outro ha um



grande desconforto ao se notar a falta de
incentivos e de apoio por parte de politicas
publicas que orientem o debate sobre o
ensino e a formagéo profissional na area do
cinema e do audiovisual.

Nos Ultimos anos o descompasso entre
o papel da escola e a realidade profissional
e tecnoldgica vem se evidenciando. Se
considerarmos a escola como um
microcosmo do mundo profissional fica
mais facil entender a situagdo.

O surgimento das escolas de cinema
no Brasil deu-se a partir de meados dos anos
60 acompanhando uma tendéncia mundial.
Na época o cinema de autor ganhava forca
e 0S cursos de cinema, na sua maioria
implantados dentro das Universidades,
seguiam o mesmo perfil. Formavam-se,
entdo, autores -realizadores para 0s quais
o filme se constituia como obra ja no
momento da copia final. A divulgagéo,
distribuicdo e exibicdo do filme ndo
pertenciam ao trabalho criativo e, portanto,
era uma preocupacao desnecessaria.

Os varios ciclos pelos quais o cinema
brasileiro passou foram, de certa maneira,
acompanhados de perto pelas escolas.
Houve periodos nos quais a produgdo de
filmes curriculares foi muito significativa,
com filmes que facilmente se inseriam num
contexto artistico-cultural e alunos que,
formados, tiveram um papel preponderante
na produgdo cinematografica.

Os novos rumos de produgdo
determinados pelo avango tecnoldgico e a
nova configuracdo do espaco da
comunicacgdo audiovisual onde o cinema se
insere obrigou as escolas a repensarem seu
modelo de ensino.

A escola tem obrigacdo de desvendar
0 que estd além da aparéncia, de descobrir
0 que estd encoberto pelo discurso
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ideoldgico, de perseguir o que se
apresenta como real e fazer a releitura
necessaria. De abrir espaco para a
experimentagdo. De propor ao aluno que
se aproxime de sua realidade cultural e de
orienta-lo no processo de traducdo dessa
realidade para o género e o meio que ele
deseje empregar.

Formar profissionais do audiovisual
pressupfe conhecer o conjunto de
experiéncias universais a partir do acesso a
todas as cinematografias e produtos
audiovisuais, e ndo somente deter-se em
industrias hegemonicas ou na do proprio
pais. O conhecimento sobre o outro, o
exercicio de voltar o olhar para além de seu
proprio mundo, é fundamental para ter
uma visdo mais critica de si mesmo.

E é essa visdo critica que permitira ao
profissional desenvolver a capacidade de
expressar-se seja através da idéia de autoria,
seja através de um modelo de produgédo
onde as funcgdes técnicas, criativas e
gerenciais sdo bem delimitadas
configurando-se, assim, a idéia de equipe
realizadora.

No entanto, quanto mais o mundo
profissional sofre mudancgas e os modelos
de producdo se adaptam a nova realidade
tecnologica; quanto mais se configura a
necessidade de formar profissionais que
possam atuar nos varios mercados, mais a
escola entra em contradicdo. A marca que
0 cinema de autor deixou no cinema
brasileiro e, por conseqiéncia, nas escolas,
ainda é forte.

Enfrentar essa tradicdo e abrir espaco
para novos modelos de produgdo é ampliar
as perspectivas profissionais para nossos
estudantes sem que, necessariamente, fique
configurada como a morte do conceito de
autor.
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O enfraquecimento
dos atuais modelos de
ensino se evidencia nos
filmes e videos produzidos
recentemente pelas escolas.
Se o olhar universal é
importante para o desen-
volvimento de uma viséo
critica, ele tem que estar
necessariamente susten-
tado no conhecimento de
si mesmo. E partindo de
nossas proprias histérias
que poderemos chegar a
dialogar ou, por que néo,
a confrontar as outras
cinematografias. No en-
tanto, o que vemos é um
olhar interiorizado que,
antes de levar a um
conhecimento de si mes-
mo, leva a uma indivi-
dualidade que derrapa na
prépria individualidade.
As histdrias sdo pouco
originais e longe de serem
representativas da propria
realidade. Copiam-se for-
mulas narrativas ja sedi-
mentadas sem dar espago
a experimentacdo, a
ousadia, a surpresa. Ou

ainda, ao prazer, a
emocdo e a reflexdo
critica.

H4 excecbes sem
divida, mas ainda muito
pouco. As escolas de
cinema continuam sendo
um  microcosmo da
situagdo do cinema
brasileiro.





