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Taking Aim e a Aldeia Global:

A an;)ro rolla(;ao culturalde

8'0 tic a tecnologia de,
ideo pelos Iindios Kayapos

Em 1985, iniciamos o primeiro projeto de midia indigena
brasileira, intitulado Mekaron Opoi D'ioi’, através do qual alguns
membros de grupos Kayap6s, aprenderam a trabalhar com a
tecnologia de video. Ao longo desta experiéncia, os Kayapds
compreenderam e exploraram as diversas possibilidades que o
uso da camera de video poderia oferecer-lhes. Inicialmente,
compreenderam a cAmera como um instrumento de preservacgio
de sua cultura tradicional, seus rituais, dangas e cantos, para as
geracdes futuras. Em uma dentre as inGmeras conversas que
viriam a definir as bases nas quais o projeto se desenvolveria,
Kremoro, Chefe Metuktire-Kayap0, afirmou:

“No passado, fotografos vieram e tiraram fotografias
nossas, mas eles nunca nos deram nada em retorno. Eles nunca
tentaram nos ensinar nada. Agora, nos, os Kayapo0s, estamos
gravando nossos rituais para nossas criangas.”

Kremoro, Chefe Metuktire

Muito embora o video fosse entdo uma midia bastante
instavel para fins arquivaveis, sobretudo se considerarmos a
impossibilidade de digitalizacdo das imagens e sons naquela
época, a determinagdo dos Kayapds em usar a camera para
documentar atividades de sua prépria cultura levou-os a
performarem dancas antigas, que muitos dentre eles
desconheciam, assim fazendo com que o video preenchesse, ainda
que de forma limitada, sua funcdo como instrumento de
perpetuacdo cultural entre os Kayapds. Além disso, as
possibilidades técnicas do video permitia-nos2 assistir diariamente
ao material gravado, promovendo assim a ampliagdo de nossa
prépria compreensdo sobre os Kayapds e da apropriagdo que estes
faziam da midia eletrdnica.

Ha muito tempo os Kayapo6sja vinham integrando em suas
atividades cotidianas, elementos e praticas da sociedade moderna

1Mekaron Opoi D’joi significa “ele, que cria imagens” na lingua Gé, falada pelos
grupos Kayapés.

2 Aequipe do projeto era formada pelos antropdlogos-videomakers M dnica Frota,
Renato Pereira e Luiz Henrique Rios. O projeto foi desenvolvido entre 1985 e
1987, periodo no qual foram realizadas trés viagens as terras Kayapoés.

que os circunda, como por exemplo, 0 manuseio de instrumentos
médicos para tratamentos basicos efetuados por jovens que,
devidamente treinados, desempenhavam o papel de monitores
de sadde, ou ainda, 0 uso do radio para comunicacdo entre grupos
Kayapos e grupos que habitam o Parque Indigena do Xingu, onde
0 grupo Metuktire-Kayapé também habita. Como definiu o lider
Megaron:

“Nés estamos aprendendo a cultura brasileira, as coisas
dos brasileiros, para manter nossas terras e proteger nossa propria
cultura.”

Megaron, Lider Metuktire-Kayapo.

Megaron, que na ocasido ocupava o cargo de diretor do
Parque Indigena do Xingu, posicdo conquistada por ocasido do
episodio que ficou conhecido pelas midias televisiva e impressa
como a Guerra da Balsa3 , demonstrava com clareza o vinculo
indissolUvel entre a terra e a cultura para membros de uma
sociedade tradicional como os Kayap0s e ainda, a importancia e
a necessidade de conhecer e aprender elementos da sociedade
circundante, como uma forma de garantir sua propria existéncia
territorial, cultural e politica.

Nossa observacdo do uso que os Kayapos faziam do radio
levou-nos a sugerir que o projeto, que inicialmente limitava-se
ao grupo Metuktire-Kayapd, fosse expandido entre outros grupos
Kayap6s que habitavam terras no sul do estado do Para,
estimulando-os na troca de mensagens gravadas em video entre
aldeias. Assim o projeto passou a incorporar oS membros das
aldeias Gorotire, Aukré e, mais tarde, Kubenkokre, permitindo o
dialogo entre parentes que ndo se falavam ha anos. Enquanto
trocavam mensagens pessoais e solicitavam o envio de matérias
diversos para confecgcdo de cocares e outros artefatos
culturalmente relevantes entre eles, aos chefes e lideres cabiam
a articulacdo de formas comuns de defesa e resisténcia as
dominagles externas, dividindo, entre as aldeias, mensagens
COmo a que Se segue:

“Meu nome é Noyremu. Eu estou falando para todos os

3 A Guerra da Balsa, em 1984, culminou com a tomada da balsa, que fazia
travessia dos carros e caminh8es no ponto em que a estrada BR-080 cortava o
Parque Indigena do Xingu, pelos Metuktire-Kayap6s. Eles reclamavam a
demarcacédo das terras ao norte da estrada. Nesta ocasido, durante todo o més

os guerreiros Kayapds apareciam no horario nobre dos grandes telejornais e nas
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dossié

chefes. Eu tenho uma visdo de nossas terras como um Unico pais.
N6s devemos proteger nossa floresta para nossas mulheres, que
seguram nossas criangas em seus bragos. Minhas palavras foram
diretas e honestas. Eu espero por sua resposta.”

Noyremu, Chefe Metuktire-Kayapd da aldeia de
Kubenkokre.

A dimensao politica do projeto consolidou-se como uma
extensdo do uso que os Kayaposja faziam do radio. Aapropriacdo
politica da tecnologia de video ndo limitou-se ao espago interno
das aldeias. Se internamente, o video viria a fortalecer a identidade
étnica e a unidade politica Kayapd; externamente, os Kayapos,
que hd muito tinham demonstrado sua compreensdo do poder
da midia, passaram a usar o video na documentacao dos acordos
estabelecidos com representantes do governo, como por exemplo,
quando cercaram o Palacio do Planalto. Em 1985, ao cercar o
Palacio do Planalto e demandar reunido com as autoridades
brasileiras, os Kayapds, serviram-se da exploragdo de sua imagem
como “indios hi-tech” para ocupara primeira pagina doJornal do
Brasil, e assim conseguir que suas reivindica¢des chegassem a
nés, de forma mais abrangente. Eles, que sempre exibiram seu
ethos guerreiro a midia, aparecem agora como “indios hi-tech”,
ocupando, inclusive, mais tarde, a capa da revista Time, por
ocasido do Encontro de Altamira, quando reivindicavam que uma
hidro-elétrica que inundaria suas terras ndo fosse construida.

Este projeto de midia indigena nos permitiu compreender
como os Kayap6s reconstroem sua identidade cultural
combinando elementos da sua tradicdo a apropriacdes da cultura
moderna. A camera de video soma-se a pintura corporal e,
enquanto as midias televisa e impressa exibem a modernidade
Kayapd, eles, senhores de sua propria historia e criadores de sua
propria representacdo, indicando-nos, uma politica de
representacao audio-visual pluricultural, marcada pela diversidade
de vozes que se expressam. De acordo com Megaron:

“Nossos filhos e netos poderdo assistir a estas imagens.
Até mesmo os brancos podem ver estas imagens de nossa cultura,

primeiras péaginas dos jornais diarios. Os Metukire obtiveram a retomada e
demarcacdo das terras reclamadas e a nomeacdo de Megaron para a

administragdo do Parque do Xingu.

pois assim, permaneceremos Kayapds.”
Megaron, Lider Metuktire.

O controle dos Kayap6s sobre a forma com que sdo
representados como “indios hi-tech” é também uma afirmagéo
culturalmente relevante da identidade Kayapo, visto que eles
concebem sua cultura tanto do ponto de vista da permanéncia
guanto do ponto de vista da transformacao, em consonancia com
Stuart Hall que observou que:

“Identidade cultural ndo é uma esséncia fixa, que se
mantém imutavel em relagio a historia e a cultura.... Esempre
construida através da memoria, fantasia, narrativa e mito.
Identidades culturais sdo pontos de identificacdo, os instaveis
pontos de identificacdo ou sutura, que constituem-se dentro dos
discursos da historia e da cultura.”4 (Hall, 1989)

Assim, ao invés de aparecerem como mero sujeitos de
nossos filmes, os Kayapés compreenderam o uso da tecnologia
de video enquanto “praxis”, isto &, como uma ferramenta que
podem fazer uso para transformar sua realidade socio-politica. A
apropriacdo do video pelos Kayapés reafirma a nocdo de que sdo
as pessoas que fazem sua propria historia e que, na era da “aldeia
global”, fazem a historia aqueles que detém o controle de sua
propria representacdo através da midia.

A partir do material gravado ao longo dos dois anos que
envolveram trés viagens as terras Kayapds, realizei o video Tak-
ing Aim5 apresentando imagens originais do projeto Mekaron
Opoi Djoi, imagens de arquivo, fotografias e animacdo por
computador. Taking Aim, ndo limita-se a documentacdo do
processo de apropriacdo que os Kayapos fazem da tecnologia de
video enquanto instrumento de intervengdo cultural e politico,
busca também, questionar e subverter formas convencionais de
representacdo de sociedades tradicionais, sendo irdnico e
provocativo na sua abordagem sobre poder e representacdo.

Ménica Frota
Antrop6loga Visual, fotégrafa e videomaker.
Professora do Depto, de Artes&Design da PUC/RJ

5 Taking Aim foi exibido em 16 paises e premiado em diversos festivais
internacionais, destacando-se o Grande Prémio no Festival Internacional de Video
de Hiroshima, 1995, e o Prémio Hugo de Prata no 30° Festival Internacional de

4 Hall, Stuart, “Culture, Identity and Cinematic Representation”. Framework, no Filmes de Chicago, 1994.

36, London: Sankofa Film & Video, 1989 (pg. 71-72).



