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Sdo todos filmes realizados entre 1995 e 2000, por indios
treinados pelo Projeto Video nas Aldeias, do CTI - Centro de
Trabalho Indigenista. De que modo é possivel pensar estes filmes
como elementos de representacdo e auto-imagem, jA que sdo 0s
proprios indios que captam a editam suas imagens?

Pensar esta questdo implica, necessariamente, na
consideragdo do contexto de que partem estas produc¢des
videograficas. O Projeto Video nas Aldeias é uma iniciativa que
tem inicio em 1987 no interior de uma ONG: o Centro de Trabalho
Indigenista. Fundado em 1979 por antropélogos, educadores, e
indigenistas interessados na auto-determinacdo de sociedades
indigenas, numa época em que a chamada abertura da politica
brasileira ainda era apenas uma possibilidade vislumbrada, o Centro
de Trabalho Indigenista, diferentemente de outras ONGs voltadas
para a questdo indigena, sempre atuou diretamente nas aldeias, a
partir de relacdes de confianca e trabalho conjunto, estabelecidas
com estas sociedades. Os antropélogos fundadores do CTI, que
vinham realizando pesquisas em comunidades indigenas
perceberam que teriam que abrir mdo da chamada “neutralidade
cientifica”, assim como da “objetividade” da pesquisa. S6 assim
poderiam ter uma visdo destas sociedades que ndo fosse marcada
pela exterioridade. Neste sentido, era sim necessario tomar partido,
observar a situacdo de contato estabelecida entre os indios e a
sociedade nacional ndo como um processo nhatural, esponténeo e
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Os projetos desenvolvidos pelo CTlI sempre procuraram
viabilizar atividades definidas pelas proprias comunidades que
permitissem uma maior autonomia frente a sociedade nacional,
sem deixar de levar em conta suas praticas culturais tradicionais.
A viabilizacdo de qualquer projeto envolvendo atividades
econdmicas - fosse a coleta da castanha pelos Gavido do Pard, o
processamento do guarana pelos Sateré Mawe na Amazdnia, a
exploracdo da borracha pelos Kaxinawa do Acre, o garimpagem
desenvolvida pelos Waidpi no Amapa, a fabricacdo de polpas de
frutos do cerrado - enfim estas atividades ndo sdo nunca vistas
como um fim em si mesmas. Sdo como que estratégias a partir das
quais um grupo se fortalece em termos sociais, politicos e culturais.
N&o sdo, neste sentido, projetos de ordem estritamente econdmica.

Projeto Video nas Aldeias: uma cédmera
na mao e idéias indigenas

O projeto Video nas Aldeias se desenvolve a partir de 1987
com este mesmo espirito. A incorporacdo de uma tecnologia
contemporénea de captacdo e manipulacdo da imagem foi uma
iniciativa extremamente feliz e oportuna, principalmente quando
se leva em conta o fato do CTl sempre ter trabalhado com sociedades
de tradigdo oral, onde a escrita é uma atividade bastante marginal
(embora tenha sua importéncia nas rela¢des de contato).

Aintroducao do video desencadeia nestas comunidades um
processo de reflexdo sobre a imagem em que os indios séo,
simultaneamente, sujeito e objeto desta reflexdo, o que néo era
possivel com o texto, que jamais despertou grande interesse entre
eles. E, certamente, uma reflexdo guiada e dirigida, onde se pode
perceber as diretrizes dos coordenadores do projeto, assim como
suas necessidades de obtencdo de financiamento. Isto é bastante
visivel nos videos de Caimi Waiassé: Tem que ser Curioso (16’. CTI.
1996) e no de Divino Tserewahu: Hepari Idub'rada - Obrigado Irm&o
(17’. CTI. 1998). Ambos realizados por indios Xavante, tém uma
mesma estrutura de roteiro: trata-se do depoimento de indios
cinegrafistas, que narram como comecaram a se interessar por
gravar com a camera de video, como descobriram a importancia
da imagem tanto para os velhos como para as criangas, hnum tempo
em que a memdria é muito curta. A imagem é aqui vista como
depositaria da memaria, num tempo de rapidas e intensas mudancas
por que passam estas sociedades. Memoria que é fundamental para
grupos em que a mudanca e a superagdo da situagdo presente ndo
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sdo valores em si, ao contrario do que ocorre em nossa sociedade,
que parece apostar cada vez mais na obsolescéncia programada.

Os depoimentos sdo explicitos: a camera grava, permite
lembrar, ndo deixa esquecer, diz Divino. Ai esta a importancia da
imagem gravada. A possibilidade de uma sociedade reproduzir-se e
manter-se como uma sociedade diferenciada no interior de uma
sociedade mais abrangente.

O video como meio de comunicacao
indigena

Outro dado importante é que a cAmera abre a estes jovens
um papel fundamental. Eles passam a ser mediadores de um
processo de comunicagdo em que sdo varios os agentes envolvidos:

1 a comunicagao que se estabelece através do video en-
tre diferentes aldeias de um mesmo grupo;

2. a comunicacgdo entre as diferentes geragdes, velhos,
jovens e criangas e a seguranca de que as tradigbes poderdo ser
mantidas;

3. a comunicacdo entre indios de diferentes sociedades
(no Brasil e no exterior), que podem, através do video, ter a percepgao
imediata de que, apesar das diferencas (e semelhancas que s6 com
ovideo sdo reconhecidas de fato), partilham das mesmas condicdes,
0 que pode fortalecé-los enquanto um segmento social;

4. a comunicacdo entre lideres e suas comunidades, ja
que o video permite gravar as reunides realizadas, por exemplo,
com autoridades da FUNAI e mostrar o que pode ser cobrado do
orgéo.

O interessante nestes dois videos é que o reconhecimento
do papel do cinegrafista ocorre, no interior da comunidade, quando
os velhos ancidos percebem a cdmera como recurso fundamental
para que seus ensinamentos continuem (mesmo apos a tdo temida
morte dos velhos). Trata-se, assim, de uma atividade absolutamente
contemporanea, mas os fatores de legitimacéo sdo os tradicionais.
A camera é igualmente um importante elemento de revigoragdo
cultural. As pessoas que participam de um ritual podem depois ser
espectadoras, tendo assim uma melhor oportunidade de se auto-
avaliarem. Do ponto de vista externo a comunidade o
reconhecimento do papel do cinegrafista e das imagens por eles
captadas se da através de iniciativas como o Programa de indio,
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iniciativa conjunta do CTI com a UFMT,
onde os indios se encarregam da
producdo de programas que, se sdo
elaborados a partir do modelo de
reportagens e entrevistas tipicas da TV,
0 objetivo é uma reconstrucdo da
imagem do indio, em que estere6tipos
e acusacgdes a estas sociedades sdo
desmontados.

Kasiripina: um
realizador e seu publico

Ovideo de Kasiripina, embora o
mais antigo de todos estes (1995)
aprofunda a questdo da importéncia da
imagem e ndo estd preso a mesma
férmula dos outros dois.Jane Moraita
(Nossas Festas) apresenta o cinegrafista
Kasiripina Waidapi narrando e explicando
varias festas de sua sociedade na medida
em que elas sdo apresentadas no video
que ele assiste na ilha de edi¢do em Séo
Paulo. E muito mais rico que o0s dois
anteriores em termos de dados culturais
sobre esta sociedade e igualmente
enfatico na importancia da manutencéo
das tradicGes e do video como o grande
aliado neste processo.

Mas, mais do que isto, o video
traz o enorme prazer que Kasiripina
demonstra ao narrar as festas e mitos
Waidpi, prazer que vem também do fato
de que a representacdo do monstro
Tamoko, por exemplo, esta sendo feita
do mesmissimo modo que 0s antigos
faziam. E aqui sdo também os velhos
que dardo legitimidade ao cinegrafista,
sdo eles que véo dizer se ele filmou bem
ou néo.

Sdo comuns entre os Waidpi as
festas regadas com muita bebida
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fermentada. Kasiripina explica que a bebida permite
uma melhor sociabilidade, ninguém fica
preocupado com trabalho, a caga, ou a roga.

A importancia da imagem neste video nao
estd simplesmente no fato de ser acervo de
mem@aria, como nos outros dois. A imagem é
importante porque torna visivel, e, sabemos o
quanto a visibilidade é um dado fundamental para
a identidade de povos ou segmentos populacionais
que pertencem a uma minoria. O objetivo de
Kasiripind é filmar para mostrar a todos - nas aldeias,
nas cidades, no estrangeiro - quem sdo os Waiapi,
assim como levar as imagens que captou em S&o
Paulo para seus parentes na aldeia. Aproximar
realidades distantes, tornar visivel um povo que
poderia ser ignorado no ambito de uma sociedade
mais ampla, sdo os primeiros objetivos do cinema e
algo que continua presente quando a camera é
acionada pelos indios.

Auto-retratos culturais

Os dois outros filmes mostram de modo nitido
a importancia da cultura e de sua vivéncia para a auto-
imagem e a representacdo de um povo. Wapte
Mnh&ha, que trata de um ritual dos indios Xavante e
No Tempo das Chuvas, em que 0s Ashaninka falam de
suas atividades numa determinada época do ano sao
videos exemplares. Tém ndo s6 intimidade com a
cultura - o que é mesmo o que se espera de indios
que vivem esta cultura - como uma enorme
sensibilidade e profundidade para transformar em
imagens aspectos que marcam e diferenciam a vida
de um povo.

Alguns elementos sdo recorrentes. A cultura
& motivo de orgulho para os que falam dela. Eo que
ai vém a tona é a énfase na tradigdo, na importancia
daquilo que os mais velhos transmitem aos mais
jovens, na valorizacdo da possibilidade de se fazer
algo como os antigos o faziam e, neste sentido, a
responsabilidade dos adultos para com as criangas.
Na auto-representacdo destas sociedades ha como
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gue um continuum entre 0s antigos e osjovens, continuum que faz com
que eles sejam uma coisa s6. No caso dos Waidpi passado e presente
unem-se através da figura do criador.

Wapté é, do meu ponto-de-vista, o video que melhor elabora,
neste conjunto de videos aqui analisados, como um estilo de vida se
firma e se reproduz ao longo de geragfes. Minha visdo dos Xavante
sempre foi muito impregnada pelo modo como os Bororo vém seus
vizinhos. Para os Bororo os Xavante sdo duros, bravios, corajosos.
Tém também seus defeitos navisdo Bororo. Mas pude entender melhor
a origem deste estilo de vida, como um homem se torna Xavante,
passando por rituais em que a coragem € o valor a ser assimilado.

Wapté é um video “sem pressa”, acompanha este longo ritual
nos detalhes, tem intimidade, traz as brincadeirasjocosas dos Xavante,
assim como dados muito especificos a esta cultura - a relacéo entre
pai e filho, entre padrinhos e afilhados, entre homens de diferentes
classes de idade. Os Xavante ndo expressam apenas orgulho por sua
cultura, parecem ter a exata nogdo da importancia do dado cultural
ndo s6 para o contexto interno a aldeia, mas, principalmente, para as
relagBes que estabelecem com o mundo de fora- a sociedade brasileira.

Na mostra apresentada no MIS, em que estes videos foram
exibidos, Hipéridi Dzutisi wa Top'tiro, um jovem Xavante que se
expressa em portugués muitissimo bem articulado, falou das
dificuldades de filmagem para um cinegrafista indio. No caso Xavante,
a relacdo de evitacdo que deve ser respeitada entre sogro e genro, as
dificuldades de se filmar um grupo que pertenga a uma faccdo politica
que ndo a do cinegrafista, implicam numa visdo muito especifica
daquela sociedade.

Mas também para Hipdridi o video € um importante aliado
para o reforgo da historia oral, para abrir espagos nas escolas, diminuir
0 preconceito. Além disso, filmar nas grandes cidades e levar as
gravacOes para a aldeia pode ajudar a lidar com a seducéo que a cidade
ainda exerce, explicar, para quem aqui nunca esteve, o stress da cidade
grande, assim como nossos aspectos mais sérdidos e exéticos: a
prostituicdo, nossa miséria nas grandes favelas que circundam o espaco
urbano, e até mesmo shows muito estranhos, como os apresentados
pelas drag queens. Quando os cineastas sdo indios, indios somos nos.
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