DONE

indio de Gserna

Como o0 acaso é a matriz de tantas idéias, o projeto do
documentario Yndio do Brasil ndo escapou a regra € ao risco. Ainda
que o topico “indio” eu ja tivesse frequentado nos anos 70/80
com o documentario de longa-metragem, Republica Guarani (1982),
nele a pegada significou recapturar a polémica de uma conquista
espiritual de ha trezentos e cinqiienta anos.

Com Yndio do Brasil o didlogo também é com a historia,
mas uma histéria contemporanea a revolucdo do século XX, o
cinema. Se naquele filme a iconografia da visibilidade a infancia
e adolescéncia da América do Sul e do Brasil, neste o imaginario
coincide é com o préprio cinema ainda teen.

Sdo presumivelmente de Os Sertdes de Mato Grosso (1912),
do major Luiz Thomaz Reisl- que acompanhava as expedicdes
geo-politicas de Rondon, cujo objetivo era ndo s6 (também)
estender linhas telegraficas mas demarcar fronteiras e “civilizar
os sertBes”2-as imagens inaugurais do nosso indigena.

Depois dessas o cinema ndo parou mais de extrair de seu
corpo e mitologia fotogramas ora de puro estranhamento, ora de
indisfarcavel preconceito, e muitas vezes um mix de idilio e
usurpacdo etnocéntrica de uma cultura “perdida” pela civilizagéo.
Nas pesquisas em arquivos publicos e privados dos Estados Unidos
em 1989, na pista de cenas inéditas sobre a presenga da Forca
Expedicionaria Brasileira (FEB) na Italia durante a Il Guerra
Mundial, que deram no documentario Radio Auriverde (1991), o
acaso despertou sua melhor vocacéo.

Garimpo de imagens

Consultando ficharios, prospectando colegfes de cine-
jornais, falando com pesquisadores americanos, cruzando autores,
assuntos, datas e filmes restaurados sobre o Brasil - que uma
inesperada “cinemateca indigena” foi se esgueirando com notavel
nitidez. Diante da imponderabilidade que é fazer cinema neste
pais, quando o préximo filme é sempre uma incognita, apés o
lancamento de Radio Auriverde me surpreendi refém dessa
sensacdo recorrente. Mas aquele poderoso e quase clandestino
manancial ficara indelével na mente: volta e meia ele retornava
como que pedindo “socorro”: uma forma organizada de resgate
1 Pereira, Nelie S4, Major Luiz Thomaz Reis - o cinegrafista de Rondon (pes-
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do limbo a que fora relegado.

Leitor contumaz de toda e qualquer literatura sobre o
cinema brasileiro, “rato” de arquivos filmicos desde 1978 quando
me “batizei” com o longa Revolugéo de 30 (1980), o indio entrevisto
nos EUA e o que eu coletei na memoria cinematografica nacional
se corporificaram numa espécie de pré-mote inicialmente tdo vago
quanto ambicioso. No inicio Cheguei até a pensar numa minisérie
tendo por tematica abrangente de como o cinema vé e ouve 0
indio (de todos os paises que ainda convivem com ele) através da
reinsercdo de filmes “antigos” para uma fruicdo das platéias de
hoje. Logo percebi: além de o projeto soar inviavel para os padrdes
brasileiros de producdo, pois demandaria inclusive capitais
estrangeiros e investigacdo em inGmeros paises, a filmografia
sobre indio é planetaria e incomensuravel. Depois, convenhamos,
o indio brasileiro é de longe um dos “primitivos” mais desfrutaveis
mundo afora exatamente por ser o Unico cuja sobrevivéncia e
cultura simbolizam uma resisténcia pertinaz a agressdo da
sociedade branca - fautora de seu sumigo ou integracgdo, faces
perversas da mesma moeda.

Dessa constatagdo nasceu 0 espectro imagético de Yndio
do Brasil: como 0 cinema tem se aproximado e fixado 0 nosso
indio, do seu cotidiano, rituais, idiossincrasias e cosmogonia -
seja pelo veiojornalistico e “cientifico”, seja ele mediatizado por
um discurso ficcional. Foram quase quatro anos na miragem de
dezenas de titulos, um voo tateante atras de filmes mudos e
sonoros, documentarios e ficcdo, desconhecidos e “classicos”,
em preto-e-branco e a cores - nos mais diversos estados de
conservacdo e possibilidades de acesso. Balizado pelo estimulante
insight garimpei todos os acervos possiveis, o que naturalmente
me levou de volta aos Estados Unidos, fonte indispensavel para
esta futura colagem até entdo apenas intuida. Quando logrei
discernir o todo reunido, ndo deu outra: fui trombando com uma
histéria audiovisual do Brasil velada e subterrdnea, uma histéria
ndo oficial e anti-académica e, por isso, quase nunca levada a
sério pela intelligentzia e pela midia.

Quem tem alguma intimidade com a matéria sabe, com as
excec¢Oes de praxe localizadas nas escolas de comunicagdo, que a
Universidade brasileira é infensa ao cinema mesmo quanto a
peliculas estritamente antropolégicas e etnograficas, imagine
registros leigos ou artisticos ainda mais voltados para os povos
2 Lima, Antonio Carlos de Souza, “O Governo dos indios sob a Gestdo do SPI"
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indigenas. Mas é impossivel revisitar o
passado recente do pais sem estabelecer
uma interagdo com 0S Seus arquivos
cinematograficos - por mais que esse
patrimonio seja comprometido politica e
ideologicamente, seja de estética
mediocre, seja assimétrico, disperso,
precario e até virtual.

E de 14, do ventre desses
fotogramas irrepetiveis que vem o molde
do inconsciente coletivo das Gltimas trés
geracdes, todas de corte cinéfilo - sobre
nossos fundadores. Deve-se, e isso é
inelutavel, a empatia do cinema a
reproducdo impune e aliciadora de um
espelho destorcido do indio onde os
faroestes de Hollywood certamente
influiram para cicatrizar essa aura de
menoridade e marginalidade que medeia
entre o “selvagem “e o “bom selvagem *“.

Da pesquisa a criacao

O roteiro de um documentério via
de regra é fulminado pela realidade bruta
apreendida pela cdmara - fato que se
agrava quando o seu corpo narrativo
compde-se de material de arquivo captado
por terceiros. Ao contrario da ficcdo em
que o roteiro norteia filmagem e edicéo,
e 0 improviso se auto-limita, no
documentério a liberdade é
aparentemente ciclopica, o que amplia o
horizonte do acaso e também o do risco.

Foi a conta dessas aguas que a idéia
original de Yndio do Brasil extravasou suas
margens, invadindo um territério
impensado durante as pesquisas e na
arregimentacéo dos filmes. Na montagem,
0 que parecia mera justaposicdo das
inUmeras contradi¢cdes hauridas nas
peliculas, o indio brasileiro enquadrado
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por nos e por estrangeiros acabou detonando uma leitura politico-
ideoldgica e moral impressionantes.

Um pelo outro, cine-jornal, documentario etnografico ou
de divulgacgdo, fitas de enredo, encenacdes, musicas, filmetes
institucionais ou de propaganda - o cinema “indigena” faturado
pelo branco é o continuum de uma concepc¢ao pedagégico-paternal
que remonta a catequese cristd da época colonial. A filmografia
dos Ultimos oitenta anos, vista e revista a distancia e desossada
das paixdes e interesses coevos, denuncia esse quadro tdo
sintomatico quanto constrangedor. De como o indio romantizado
ou demonizado pela Igreja e pelos historiadores, pela literatura
e as artes plasticas, quando decodificado em celuldide é vitima
do mesmo viés discriminatorio que cristaliza sua efigie desde o
assim chamado “Descobrimento”.

Soa como um remake, para ficarmos com o jargdo do
cinema: os filmes todos “atualizam”, agora em movimento e
sonoros p6s-1930, as achegas militarizantes com que o Estado, a
Igreja e a sociedade de um modo geral (financiando expedi¢Ges
de bugreiros para fins de “limpeza étnica” nos Estados do sul,
por exemplo) protagonizaram até fins do século XIX a doma (e a
mortandade) das comunidades indigenas. Tanto é que, sem
coincidéncia nenhuma, coube a Comissdo Rondon, de inspiracdo
e logistica castrenses, formatar toda uma estratégia “civilizatéria”
nas frentes de atragdo e pacificacdo, nas tentativas de integragdo
ja a partir do século nascente. Eram auténticas operacdes de
guerra a moda de suas congéneres agenciadas por bandeirantes
e missiondrios. Assim a estrutura do documentério “Yndio do
Brasil” -ao defrontar-se com essas inesperadas evidéncias -otimiza
sua meta inicial que era tdo-somente esmiucar a tensdo estética
e ética entre a camara e o indio. E termina o filme por testemunhar
que a tragédia do nosso indio é uma espécie de premeditado
moto perpétuo de sua morte fisica e mitica -a qual os mil olhos
do cinema sempre estiveram arregalados -a ponto de identificar
uma vetusta cultura de caserna a presidira a sua submissdo ao
longo deste século.

Como as imagens ndo mentem jamais, mesmo as da
histéria do vencedor quando recenseadas anos, décadas depois,
e munido o espectador de nova mentalidade, critérios de avaliagdo
e desideologizado -seu avesso é sempre um libelo.
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