OLHCRITICO

O Biscoito Fino de
CURRA URBANA

por Leandro Saraiva

Curra Urbana, exibido em sessdo
primeira e Unica em abril deste ano no MIS,
¢ um filme de média-metragem, finalizado
em video a partir de material em 16 mm, de
producdo barata e cooperativada. Por seus
37 minutos e por seu suporte final em video,
o filme ndo podera participar em festivais
de curtas, nem podera ser incluido em
exibicBes em salas de cinema. Além dessas
caracteristicas que praticamente o excluem
de qualquer circuito exibidor, Curra Urbana
tem ainda outra caracteristica peculiar: é um
dos melhores filmes brasileiros dos ultimos
tempos.

O estreante Tiago Mata Machado, de
cara, na apresentacdo do filme, declara em
letreiros: “filme inspirado em Charles
Bukowski, Lupicinio Rodrigues e Jean-Luc
Godard”. E ainda mais surpreendente:
cumpre 0 que promete, sem que isso
signifique um jogo auto-referente de
citacbes. Utiliza-se de formas dos artistas
citados para poér na tela imagens com raro
teor de experiéncia vital.

Como para Godard, no comego é a
literatura. No nivel do enredo, com a
sobreposicdo da historia do conto "Curra,
curra”l e algo do personagem do romance
Cartas na Rua2 em sua primeira parte. Numa
linha narrativa, temos o homem que, no
intervalo de um exame médico, sai a rua e
fascinado por um mulher, a segue até sua
casa envolvendo-se num jogo erético que,
conforme suas palavras ao policial que o
prende, acaba por “néo ser bem uma curra”.

Na outra, acompanhamos as andancas de um
carteiro bem distante dos clichés de
impessoal probidade associados a profissdo.

Mas essas bases de enredo importam
mais como meios para compor um retrato
da experiéncia imediata das ruas de uma
capital brasileira contemporédnea. Um
cinema de rua, que rima com futebol de rua,
feito de poucos recursos materiais mas que
nem por isso, ou talvez até por isso, ndo
dispense a “categoria” sob a forma da
brincadeira moleque.

O diretor segue o mandamento
moderno de uma narrativa que afrouxa seus
nexos de causalidade para se abrir a sentidos
mais flutuantes, que ele busca através do
variado leque de procedimentos
cinematogréaficos através dos quais trata o
universo comum a Bukowsi e de Lupicinio,
de perdedores que vivem a deriva pelas ruas
dos fundos das casas dos bem postos no
mundo. Esses repertorio cinematografico
ndo esta, entretanto, a servico de uma
simples tentativa de reconstrucdo do
universo bukowskiano, temperado pelas
musicas de Lupicinio. A complexidade do
cinema de Thiago Mata Machado, que
incorpora as referéncias que mobiliza em
jogos de intensa variagdo das relacdes de
espaco, tempo e som, faz dele (de fato, ao
estilo de Godard), mais do que “adaptacao”,
um cinema de invencdo e exploragdo da
aparéncia de diversdo com as formas visuais
e sonoras (com destaque para a trilha
musical) que d& o tom alegre de boa parte
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desse filme feito de ampla liberdade de
imaginacdo cinematografica, estdo questdes
bastante profundas, provando mais uma vez
que diversdo e reflexdo andam bem juntas.

Tomemos algumas formas
desenvolvidas no filme. A repeticdo de uma
acdo em cortes sucessivos, por exemplo. Isso
ocorre quando se insinua mais claramente o
jogo de seducdo, na repeticdo de uma virada
de rosto e sorriso por parte da mulher
perseguida. Ocorre também no momento
que o homem a pega a forga. Isso poderia
indicar uma aposta na manipulagéo
descarada pela montagem, numa possivel
opgdo anti-baziniana que seria corroborada
ainda pela intensa edicdo de som, que serve
como pauta a esses efeitos de montagem.
Mas as coisas ndo sdo tdo simples. No préprio
exemplo inicial, dos sorrisos, 0s cortes vém
depois de um longo plano que concentra a
ambivaléncia do tratamento do “valor de
presenca”, de forga testemunha da imagem
em Curra Urbana: a mulher perseguida e seu



perseguidor vém em diregdo a cdmera, numa
profundidade de ag¢do do plano que,
entretanto, nao é profundidade de campo
(consagrada como marca do real da imagem
cinematografica) uma vez que a Unica coisa
que entra em foco é o rosto da mulher,
justamente no momento do sorriso, ja& muito
préxima a camera (um dos tantos recursos
mobilizados por uma fotografia exemplar).
Numa polaridade invertida, com o valor de
presenca da imagem em primeiro plano e
0os poderes da manipulacdo como
coadjuvantes, estdo as imagens documentais
inseridas no filme, onde a camera na mao se
confronta com moradores de rua, espécie de
ponto de fuga dos personagens a deriva
tratados pela ficcdo. Aqui a cdmera varia
entre o gesto rapido, incisivo, e a
contemplagdo-confrontacdo mais demorada,
valorizando, nos dois casos a dimensao
antropomorfica, de homem a homem, do ato
de filmar. Mas ao mesmo
tempo a edicdo de som, feita
por palavras e sons mixados
e distorcidos, da o tom de
crispagdo para a seqiiéncia.

No nivel da diregdo
de atores podemos ver
também essa ambivaléncia
exploratoria, e é talvez ai que
figue mais claro como as
manipula¢des narrativas
deslocam os sentidos
pretensamente “dados”
pelos elementos postos em
jogo. Por exemplo, a atuacéo
“a frio” de Guara Rodrigues,
que praticamente cita as
falas de sue personagem,
sem interpreta-las
evocando o distanciamento
debochado que Pereio
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consagrou - evita que se veja o filme de modo
muito colado a matriz visceral bukowskiana,
que, por outro lado, se faz presente na
interpretacdo de Esio Magalhdes como
carteiro.

Talvez todo esse papo sobre
representacdo, pretensdo a valor de presenca,
ambivaléncia e distanciamento soe muito
tedrico, académico. Mas o proprio filme
oferece momentos que, creio, expdem o que
ha de decisivo nessas exploracdes para quem
se interessa pela capacidade do cinema em
aproximar-se da complexidade da
experiéncia. Penso especialmente no plano
da curra: digo “plano” porque a imagem, ja
na sua composicdo equilibrada e inverossimil
(onde estd 0 homem?) nos lembra que se
trata, justamente, de uma imagem. lIsso é
acentuado pela risada irreal que,
sobrepondo-se ao samba de Sinhd, vai
tomando conta da cena. Mas conforme a
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imagem se prolonga mais e mais, e a risada
cresce além de qualquer sentido mimético
possivel, ocorre como que um salto, uma
quebra que pbe em curto circuito nossa
“magquininha decodificante”. Instala-se um
desconforto frente aquela imagem bem-
composta de uma bela mulher que vai se
tornando mais e mais grotesca, mais alheia
aos codigos estabelecidos, abrindo-se como
que um abismo para além do “isto é uma
imagem”, nos assombrando com a presenca
de algo humano, fascinante e terrivel, que
ndo sabemos nomear. Algo semelhante
ocorre no prolongamento da imagem
documental do morador de rua que,
encarado fixamente a camera, declara que
“ultimamente estd mais ou menos
controlado” com a bebida, e depois se cala.
Um cinema da heterogeneidade
que, misturando documento e ficcdo,
manipulacdo e contemplacdo, registros
diferentes de interpretacdo e
de trilha sonora, aposta na
experimentacéo, nas
rupturas, ndo como exercicio
narcisista auto-suficiente,
mas como meio de forgar os
limites da re-presentacéo

cinema-tografica.
Talvez um cine-
ma com essa maturidade so
pudesse mesmo surgir a
margem da producdo
nacional corrente, mer-
gulhada na regressdo cul-

tural.
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