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Bossa Nova, Saudades e Lamentos

Quem assistir a este mais novo
filme de Bruno Barreto dificilmente
encontrara, nele mesmo, isto é, em alguma
de suas qualidades propriamente artisticas,
qualquer razdo pela qual tenha recebido o
titulo que tem. Ha um certo desconforto

que nos ronda do comego ao fim da
pelicula, um desconforto que ndo
se resolve bem, porgue mesmo
este Bossa Nova aludindo a Bossa
Nova “ela mesma” (utilizando-se,
inclusive, de algumas de suas
can¢des mais consagradas), fica-
nos impossivel estabelecer
qualquer relacdo de inspiracdo
criativa estruturante entre o
Bossa Nova (filme) e a Bossa
Nova (movimento musical)
naquilo que ela tinha de
esteticamente inovador.
Como também é
surpreendente a diferenca

de tom entre o filme

em questdo e o

conto de Sérgio Sant'Anna que
aparentemente lhe serviu de basel, a
sensacdo, no fim das contas, é a de que nos
quesitos “transposi¢do” e/ou “recriagdo” a
obra de Barreto é evasiva e se aproveita mal
de suas proprias fontes. Saimos insatisfeitos,
por varios motivos. Este siléncio de filme
que ndo se impde libera o espectador e o
critico para as maiores (e, em geral, piores)
especulagBes —o que poderia parecer boa
coisa, mas é, na verdade, mais uma pista
do quanto se trata de um filme marcado por
insuficiéncias. A primeira delas, justamente,
é que o filme de Barreto, por um lado, nasce
participando da historia da prépria Bossa
Nova e dando-lhe continuidade, mas
participa desta mesma histéria como mero
capitulo visual de um de seus mais
lamentaveis subprodutos, a saber, a
glorificagdo sem pudores de um, digamos,
“Zona Sul’'s Way of Living”. Polémicas a
parte, mesmo sem forcarmos qualquer
relacdo direta entre a quase utdpica
revolucdo musical Jobim/Gilberto e todo o
lixo cultural e ideoldgico que a seguiu e nela
pegou carona, ndo podemos ignorar o
quanto a nossa Bossa funcionou
poderosamente como trilha sonora das
classes médias brasileiras (a de Ipanema,
sobretudo) e como uma espécie de musica-
ambiente que fazia fundo para 0s nossos
bairrismos, nacionalismos e outras
bobagens celebrativas tipicas de um pais
cuja esquizofrenia mais essencial ¢ afirmar-

1 E mais do que claro que em Bossa Nova existe grande
simpatia do autor pelas suas personagens. Eis ai, talvez,
uma outra insuficiéncia, um outro espanto, sublinhados,

inclusive, pelo préprio Sant’Anna que, numa entrevista a
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se no estrangeiro (e através dele). Quem se
perguntar, entdo, sobre o que ha de
tangente, mais uma vez, entre Bossa Nova
(o filme) e Bossa Nova (as musicas) acabara
concluindo que, se existe alguma comunhéo
de parte a parte, trata-se de uma comunhéo
bastante desmerecedora para ambas.

A narrativa de Barreto ocupou-se
em produzir imagens e enquadramentos
cliché espelhando a situacdo atual daquela
mesma classe média que formou o publico
consumidor da Bossa Nova e, ao longo
destes quarenta ultimos anos, apropriou-se
dela e esvaziou-a como simples hino
localista de amor aos calcadBes cariocas.
Este é 0 seu tema, seu “nicho de mercado”.
Trata-se de uma inversdo perversa que o
filme de Barreto realimenta e a qual se
vincula: ndo se constitui como “duplo
cinematografico” da “velha Bossa” (isso
talvez nem seja mais possivel), nédo
incorpora suas conquistas estéticas e ndo
tem nenhuma “levada” bossa nova. As
musicas e a alusdo direta ao assim chamado
“movimento musical” estdo 1& como enxerto
e decoragdo, sonorizando uma “foto-
montagem” vazia e mentirosa. “Bossa
Nova” apareceu na grande imprensa
adjetivado como “utopia”, filme utdpico.
Utopias, quando ndo sdo regressivas,
apontam, em geral, para a frente, mas
“Bossa Nova” aponta para tras: € um filme
iludido e ilusério (no mal sentido),
orientado por um “sebastianismo de classe

revista Palavra, queixou-se do que seria esta espécie de giro
de perspectiva: o filme teria esvaziado a ironia e o deboche
presentes em "A Senhorita Simpson” substituindo-os por

uma apresentacdo exageradamente contente do universo



média" que pde mais um tijolo nesta
construcdo gradual a que se assiste hoje em
nosso pais, a construcao (e cristalizagédo) de
um olhar nostalgico de quem sente
saudades do tempo em que era elegante,
“morava bem” e era “dono do seu espago”.
Noutras palavras, novamente, o que o
cinema bilinglie de Bruno Barreto esta
figurando, porém as escondidas, é a crise
de desidentificacdo das classes médias
brasileiras para as quais a Bossa Nova tem
um significado mais do que especial, porque
condensa perfeitamente o “espirito de
época” dos anos dourados e perdidos, da
cidade exuberante, das praias sem
“arrastdes”, enfim, daquele Brasil de
antes do colapso e daquela vida
outrora “feliz e promissora” e ora
convertida em pura miragem para
quem esta perdido em meio a
degradacdo e a perda de ordem de
sua vida cotidiana.

Isso tudo talvez ajude a
entender, como foi dito, as razoes
pelas quais a pelicula foi batizada
com esse home ou as razdes pelas quais
as vinhetas musicais balizam toda a sua
narrativa. A verdade, no entanto, é que
nenhuma conjectura sociolégica pode
salvar o filme da sua falta de forga. No frigir
dos ovos, o filme de Barreto sabe que aquilo
tudo ndo passa de uma miragem, mas quem
o domina e Ihe da o tom (o clima) é a camera
estetizante de Pascal Rabaud: mais
importante do que qualquer uma das
histérias contadas na obra, os movimentos
de Rabaud véo reiteradamente
enquadrando a exuberancia natural do Rio
de Janeiro e sugerindo a reconciliagdo com

ali tratado. E claro que Bossa Nova pretende-se uma
comédia romantica, tem cenas de humor bem brasileiro e
alguns momentos de “sarro” muito bem tirado, mas acaba

sempre jogando d4gua no moinho daquela apologia (ainda
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0 passado. N&o se vé no filme uma janela
sequer que ndo tenha uma vista
embasbacante (“para fora”, mas sempre
paisagistica), seja do Morro dois Irmaos, da
Pedra da Gavea, do Pdo de Aglcar, da Lagoa
Rodrigo de Freitas, do mar de Ipanema ou
da Pedra do Arpoador. Nenhum sujeito com
a cabeca e o coracdo nos lugares certos
contestaria a beleza evidente da “cidade
maravilhosa”, mas quem conhece o Rio de
Janeiro além da curva da Av. Presidente

Vargas “saca”, logo de cara, que as locacgdes
foram Obvia e minuciosamente escolhidas
pelos realizadores da pelicula. Ao contrario
do que se poderia pensar, isto nao é algo
acidental, e nem de longe desimportante: é
a prépria “alma do negécio”. “Bossa Nova”
faz lembrar uma observagédo ja quarentona

que a vezes timida) ao estilo de vida de uma parcela da
populacgédo brasileira que o conto de Sérgio Sant’Anna visava
questionar, mesmo que levemente, através do humor e da

boa risada.
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do bom e velho Paulo Emilio, que nos idos

de 1960 chamou a aten¢do dos meios

cinematograficos brasileiros para o fato

cruel de que, quando se tratava de co-

produgdes, nosso cinema repetia, na tela, a

marca histérica da nossa economia:

entradvamos, nds, com a matéria-prima (a

bela e impactante natureza tropical, por

exemplo) e eles, os estrangeiros, com a

tecnologia e a concep¢do do produto2.

Agora, trés décadas depois,“Bossa Nova” (e

suas personagens captadas em seu caso de

amor com a janela de seus apartamentos)

pretende refazer a beleza ancestral do Rio

de Janeiro (e reforga-la através de uma

trilha sonora que tenta confirma-la),

mas acaba sendo preso e malogrado.

N4o por acaso, além de uma cena de

amor noturna sobre a arqui-famosa

calcada de Burle Marx, bem em

frente ao Copacabana Palace, o

filme tem pouquissimas externas

com gente na rua. O rio de Janeiro

esta 14, mas para torna-lo belo é

preciso escondé-lo. O cineasta talvez

saiba disso tudo, mas, como nao se

desfaz da armadilha, descamba na

lamuria quando poderia ir mais a fundo

neste mal-estar que é geral, evidente e mais

do que contemporéneo, mas que, infelizmente,

ndo vem para a superficie da tela. Se fosse melhor

explorado, isso tudo faria de “Bossa Nova” uma

importante impressdo sobre a decadéncia da

nossa vida brasileira de hoje, ou a sensagéo de

decadéncia que nos impregna. Inconsistente e

aparentemente inconsciente, fica sendo apenas

uma novela, cuja trama se encadeia na balada

de coincidéncias engragadinhas. “Bossa Nova”
poderia ter sido, mas néo foi.

1Cf, “Uma situacdo colonial?” In: Gomes, Paulo Emilio

Sales. Suplemento Literario. Rio deJaneiro, Paze Terra, 1981.



