0 Homem da Camera - A Greve

para discutir as relagcdes entre os filmes A Greve (1924),

Eisenstein,

de

Serguei de Dziga

e O Homem da Camera (1929),
Vertov, e o teatro de Bertold Brecht. A minha preocupacdo nédo
recaira sobre a obra e as categorias estéticas do dramaturgo, e
sim, dentro dos limites deste pequeno artigo, sobre as pos-
siveis afinidades entre estes artistas.
Todos os trés sdo contemporaneos, recorrem a dialética
materialista para pensar sua arte e, conseqlientemente, tém um
atitude militante em relacdo ao seu meio de expressdo. Apesar
destes pontos de contato e de muitas outras interfaces, como ve-
remos a seguir, a influéncia direta de um sobre o outro é minima,
ou seja, as questdes propostas por Brecht para o teatro e a arte em
geral pouco participaram do processo de criacdo dos filmes dos
dois cineastas soviéticos acima citados. Barthelemy Amengual,
nesse sentido, observa que “ndo serd menos surpreendente notar
que, nas 3.900 paginas de suas Oeuvres choisies, Eisenstein fez ape-
nas uma Unica mencdo a Brecht, feita para lembrar aos seus alunos
da VGIK que a ‘peca educativa’ dos jesuitas do século XVII serviu

de modelo aos Lehrsticke do dramaturgo alemdo” 1
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Dentro deste quadro é importante notar que Eisenstein
somente se tornou conhecido fora da URSS com Encouragado
Potenkim (1925), que representou a primeira vitéria do cinema
soviético no mercado mundial. Segundo Jay Leyda, o filme, envia-
do para a Alemanha em 1926, foi um sucesso de publico. Este

sucesso permitiu que o0s criticos soviéticos prestassem mais

atengdo a obra, jA que foi recebido friamente em sua estréia em
Moscou 2. O proprio Eisenstein esteve em Berlim em fins de 1929
e se reuniu com Brecht. A respeito desse encontro, Marie Seton
afirma que: “lgualmente curiosa, e inclusive um pouco repelente,
era a energia seca e sem sangue que sentiu em Bertolt Brecht,
cujos versos cortantes e pecas satiricas perfuravam friamente as
entranhas da hipocrisia social. Sergei Mikhailovich pensava que
Brecht era um tenaz professor que esgrimia uma perfuradora
pneumatica politica contra o muro de pedra da consciéncia, que

ndo podia derreter com o fogo de sua paixdo” 3.

A experiéncia de Brecht com o cinema

Deixando de lado momentaneamente as reflexdes que este
testemunho indica, gostaria de destacar que Brecht, por sua vez,
escreveu
do

roteiros e sugeriu temas para a cinematografia alemd
inficio dos anos 30. O sucesso de Opera dos Trés Vinténs
(1928) motivou a Nero Film a comprar os direitos de adaptacéo
para o cinema, em 1930. A Gnica, mas importante, condicdo colo-

cada por Brecht dizia

respeito ao controle absoluto sobre o
processo de confeccdo do roteiro, a fim de garantir que o espiri-
to original da peca fosse preservado. Diversos desentendimentos
ocorreram entre a produtora e o dramaturgo, conflitos que
foram resolvidos a favor da empresa najustica. Brecht aproveitou
esta oportunidade para escrever o texto 0 processo da Opera dos
O filme

informa

Trés Vinténs, que se encontra na coletdnea Sur le cinéma
1931 e,
Kracauer, a versdo cinematografica “diferiu muito da pecga, mas

¢ realizado por Georg Pabst em como nos
no conjunto preservou sua sdatira social, seu lirismo genuino e
seu colorido revolucionario” 5 E sabido também que Thea von
Harbou se inspirou no tema da peca para fazer o roteiro de M, 0
Vampiro de Dusseldorf (1932), de Fritz Lang 6. A Gltima participacédo
direta de Brecht no cinema alemdo ocorreu em Kulhe Wampe (A
quem pertence o mundo) (1932) 7. O dramaturgo, juntamente com
Ernst Ottwalt, fez o roteiro do filme, que foi dirigido por Slatan
Dudow. A musica foi composta por Hans Eisler. Esta obra é tida por
Kracauer como o primeiro filme alemdo a expressar abertamente

um ponto de vista comunista. O estudo desses trabalhos permitiria



entender melhor o papel que o cinema desempenhou na obra do
dramaturgo, tendo em vista as suas preocupagdes estéticas.

Devo destacar que, no entanto, essa desassociacdo entre
Brecht e os diretores soviéticos diz respeito a uma relacdo
que ndo é possivel estabelecer neste caso: a de uma filiagdo
brechtiana destes cineastas. Isto ndo significa que, postfacto,
possamos pensar as interfaces entre o teatro de Brecht e o
cinema de Eisenstein e Vertov.

Sobre Eisenstein e Brecht diversos textos foram produzidos8.
Tomas Gutierrez Alea, no ensaio ja citado, por exemplo, discute
os termos em que é possivel pensar uma comparacdo9. Além das
questdes ja4 mencionadas, Alea afirma que os dois queriam que
suas obras contribuissem para a transformacdo e a aceleracdo
do desenvolvimento do homem.

e muitas divergéncias

Algumas afinidades

Apesar dessas similaridades, diversos sdo os pontos de

discordancia. Eisenstein quer que o espectador se entregue

emocionalmente ao espetaculo. O pathos mostra o seu efeito
quando obriga o espectador “a sair de si mesmo”, saltar, cair se
estd de pé, aplaudir, gritar. Brecht, por sua vez, quer o especta-
dor separado da representacdo teatral, distante, analitico e
racional. O dramaturgo entende que tudo deve mudar no teatro,
inclusive a atitude do espectador. Ndo deve haver identificacdo
O efeito do dis-

com o0s personagens, mas sim a sua discussdo.

tanciamento ndo deve permitir que o espectador entre no
mundo da arte. Trata-se de estimular a sua atitude critica, pelo
que este distanciamento, mais do que uma alienagdo, seria uma
verdadeira desalienacdo. Trata-se de devolver o espectador a sua
realidade e a si mesmo com uma nova postura. Segundo Alea, 0s
meios diferenciados (cinema e teatro) a que cada um recorre para
trabalhar estas questdes explicaria o porqué de solugdes estéti-
cas diferentes, apesar de partirem de uma mesma base filoséfica.

Por fim, ha um contexto social diverso. Brecht vive a expe-
riéncia do fracasso da Revolucdo na Alemanha. Assistiu a uma
intensificacdo da luta de classes, inflagdo, miséria, desemprego e
ascensdo do fascismo. Viveu o chamado “tempo sombrio”.
Eisenstein, por outro lado, langou os seus primeiros trabalhos
em um momento de abertura as rupturas da arte moderna no
periodo po6s-revolucionario, em que o cinema era visto como o
melhor meio de expressdo de uma arte tida como coletiva e des-
Esse contexto peculiar da RUssia

tinada as massas. imprimiu
um momento de

vitalidade aos seus cineastas. Trata-se de
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exaltacdo, de triunfo, de afirmacédo e de identificacdo emocional I0.

A Greve e O Homem da Camera evidenciam estas afirmagdes
de Alea. Ambos constituem um esfor¢o no sentido de afirmar,
cada um a sua maneira, o especifico cinematografico. Ponto
comum é o entendimento de que a montagem constitui o ele-
mento singular. No entanto, cada diretor tem a sua concepcéo
prépria de montagem. Em relacdo ao trabalho de celebrar este
especifico, Vertov, nos letreiros de abertura de seu filme, diz que
buscou-se “uma cinemdtica comunicacdo de elementos visiveis
sem a ajuda de intertitulos, roteiro e teatro”. Assim, a obra ope-
rou no sentido de “criar uma linguagem internacional e absoluta
do cinema baseada na total separacdo entre cinema e texto e
Tal de

descortinar os mecanismos de construcdo das relagdes sociais,

literatura”. qual como vemos neste filme, trata-se

apresentando o processo de fabricacdo da imagem/realidade
por meio da camera “autébnoma”.

De qualquer forma, a questdo que era colocada a estes artis-
tas recafa na crenca no poder revoluciondario da arte dentro de um
contexto em que a revolugcdo se mostrava como uma alternativa
concreta de mudanca da sociedade. Retoméa-la hoje implica reen-
quadrar este universo, repensar esta experiéncia e reorientad-la em
funcdo dos atuais ditames do capitalismo. Trabalho e esforgo
necessarios para todos aqueles preocupados com os rumos de um
cinema nédo afinado com o establishment do mercado.

Eduardo Morettin
Doutorando em cinema (ECA/USP)
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