Gavides e Passarinhos

Pasolini no rumo de Brecht

"O tempo de Brecht e de Rossellini acabou."
Pier Paolo Pasolini, Uccellacci e Uccellini.
Em Gavifes e Passarinhos (Uccellacci e Uccellini, 1966), ape-
sar de referéncias explicitas a Brecht, a critica ndo tem se detido
nesse aspecto. No entanto, é a partir do idedrio brechtiano que
Pier Paolo Pasolini constréi essa obra. Como no teatro épico, o
filme tem a estrutura aberta de uma fabula, em que a narragdo se
espalha (descentralizando a agcdo) e a progressdo dramatica fica
subjacente: a ordem linear é substituida por um sistema de
encaixes de varios episédios que poderiam ser reorganizados
numa ordem diferente sem mudar de significado.

Os epis6dios ndo s6 fragmentam a unidade de acdo, como
permitem a multiplicacdo espacial e temporal, embora a unidade
de lugare ade tempo parecam asseguradas. De fato, em Gavides e
Passarinhos, volta-se sempre para a longa estrada “circular” e
estamos sempre no presente, mesmo no episédio de Sdo Francisco,
em que o passado é tornado presente pela narracdo. A estrada
da periferia romana, porém, é um nédo-lugar porque ndo comega,
ndo termina, ndo se sabe aonde leva; e, embora cronologicamente
estejamos nos anos 60, as personagens, mais do que viver uma
temporalidade, parecem viver uma condicdo atemporal.

A concepcdo dramatdrgica brechtiana é detectavel ainda no
hibridismo que caracteriza o filme, presente na fusdo de comico
e dramatico (a crise do intelectual de esquerda, vista pelo viés de
uma fina ironia, eivada de comicidade) e na mistura de agdo e nar-
ragcdo, se pensarmos nos episédios de Sdo Francisco e do enterro
de Togliatti como momentos em que a acdo é interrompida para

que outras estorias sejam contadas dentro da narrativa central.

Auto-reflexdo e critica ao neo-realismo

Nesses dois episédios, como no do teatro mambembe,
Pasolini incorpora o discurso alheio (valendo-se de imagens de
arquivo ou prestando sua homenagem a Roberto Rossellini e a
Fellini),

brechtiana: a citagdo. Como em Brecht, a citacdo em Pasolini é

Federico 0 que nos remete a outra caracteristica

uma correcdo, ou seja, ndo é uma imitagdo servil, mas uma rein-

terpretacdo do que estd sendo citado. No entreato religioso,
Gavifes e Passarinhos dialoga diretamente com Francisco, Arauto de

Deus (Francesco Giullare diDio, 1949), de Rossellini; no epis6dio da
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trupe mambembe evoca uma série de tipos fellinianos. Nas apro-
do
rosselliniano ou das personagens circenses de Fellini, a critica em

priagdes irdnico-carinhosas que o cineasta faz santo
geral e o préoprio Pasolini viram uma operacdo de estranhamento
em relacdo ao neo-realismo. No entanto, poderiamos pensar que
o diretor esta também se distanciando da prépria producédo, ali-
mentada até entdo pela “ligdo” ética do neo-realismo. Dessa
forma, estaria refletindo sobre suas primeiras obras, impregnadas
de uma visdo gramsciana que se desfazia diante da nova realidade
peninsular. Por isso, o fim do tempo de Rossellini, anunciado no
filme, coincide com o enterro do pai do comunismo italiano. O
adeus a Togliatti simboliza o adeus a todo um periodo da
sociedade italiana, que, no campo cultural, havia tido no neo-rea-
lismo cinematografico seu mais alto expoente.

Outro momento de hibridismo em Gavides e Passarinhos é
representado pela mistura de naturalismo e simbolismo. Ao
retratar a
do

telectual),

realidade dos anos 60 (crise do marxismo, novos
do

mas também

rumos proletariado, questionamento do papel in-

Pasolini o fez de forma documental
simbédlica, o que se evidencia no tom apologético que esco-
lheu. A tensdo entre naturalismo e simbolismo, no plano do
conteldo, soma-se a contribuicdo do expressionismo formal,
pois o filme se caracteriza por enquadramentos assimétricos e
pela montagem as vezes descompassada.

De matriz também brechtiana parecem ser os protago-
nistas do filme. De um lado, temos os dois andarilhos, seres que
vivem a margem dos acontecimentos histédricos caracterizados
como anti-herdis. De outro, o intelectual de esquerda (o corvo),
que, mergulhado em sua crise, em nada lembra o heréi positi-
vo, fautor da Histéria e do préprio destino. E também a partir
das personagens que podemos pensar no efeito de distancia-
mento que essa obra provoca. Em primeiro lugar, lembrando da
estranheza causada pela presenca de Totd, ator de comédia
popularescas. De outro, vendo, na figura de S&o Francisco, menos
o frade focalizado por Rossellini do que o Cristo de Pasolini em
O Evangelho segundo Sdo Mateus (Il Vangelo secondo Matteo, 1964)
ou do que um barbudo revolucionéario cubano.

No entanto, mais do que em relacdo a personagens ou a

intérpretes, a ironia que perpassa o filme investe o préprio

autor, personificado no corvo, o qual é portador ndo sé das
contradigdes da esquerda italiana, mas das do préprio Pasolini,

marxista de um marxismo sui generis, porque assente numa

visdo religiosa da vida. Nesse sentido, é interessante notar que
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o discurso cristdo, que esperariamos encontrar nos labios de Sé&o
Francisco, estd frequentemente na voz do péassaro, enquanto o santo
falard naqueles termos marxistas que esperdvamos ouvir do corvo.

Gavides e Passarinhos, ponto de virada
na obra de Pasolini

A busca de comunhdo entre mito (valores imitdveis) e ide-
ologia (interpretacdo revolucionéria dos aspectos miticos) havia
caracterizado a producédo inicial de Pasolini, que em geral
terminava com a morte do protagonista. Diante do ndo-cumpri-
mento daquela esperanga primeira, parecia ndo haver outra
safda para esse representante do subproletariado ou dos
desvalidos. Em Gavides e Passarinhos também essa consciéncia
estd presente, s6 que o réquiem, desta vez, é entoado para a
ideologia. Os representantes do povo ndo sdo mais sacrificados,
mas sobrevivem alegremente depois de terem devorado o por-
tador do discurso ideolégico. E nesse sentido que devemos
entender o fim do tempo de Brecht, apregoado pelo filme, uma
vez que morte e mito (e, conseqlentemente, carater épico) sdo
uma constante na obra pasoliniana.

Momento modal dentro da filmografia de Pasolini, por re-
presentar um marco na passagem de um cinema realista para
filmes de carater mais mitico, Gavides e Passarinhos constitui um
dos melhores exemplos de auto-reflexdo de um autor sobre a
prépria producdo. Pasolini, que havia aderido com entusiasmo e
paixdo a causa do subproletariado italiano, revestido dos mes-
mos valores miticos conferidos aos camponeses do idilico Friul
da infancia e da juventude, olha com amarga ironia para essa sua
postura e dela procura se distanciar. Ndo podendo manter o sub-
proletariado inalterado, ao vé-lo sucumbir aos “encantos” do
neocapitalismo, ndo fard& mais dele seu protagonista, mas partira
a procura dessa mesma “inocéncia, simplicidade e gragca", que
nele havia buscado, em povos de outros paises (Terceiro Mundo)
e de outras eras (passado mitico). Afinal, as placas de sinalizacdo,
ao longo da estrada circular que os dois andarilhos percorrem,
avisam que para alcancar Istambul, portanto o Oriente, faltam
4.253 km e que Cuba estd a 13.257 km de distancia. O filme,
com seu final aberto, ndo nos garante que pai e filho (que, ao
devorarem o corvo, deveriam ter assimilado os ensinamentos do
mestre) chegardo até l&. A producdo posterior de Pasolini,
porém, nos confirma que foi esse o caminho pelo qual ele seguiu.
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