BRECHT

POR TRAS TELA

Os textos aqui reunidos prolongam a provocacado reflexiva
feitapelo CINUSP ao longo dos dois meses de filmes e debates da
mostra “‘Brecht por tras da tela".

O tipo de cinema que o ciclo apresentou sublinha sua
incompletude, afirmando sua presenca como parte da matéria de
sua época e exigindo dos que o assistem uma acéo interpretativa
que exponha esses vinculos histéricos, iluminando num sé movi-
mento a obra e o tempo que a produziu.

Debatermos a heranga brechtiana é o modo de constru-

irmos o seu futuro. Ou melhor, o nosso.

Leandro Saraiva

O artista convidado do “Dossié” nesta edi¢cdo é Alexandre Carvalho,
ilustrador do jornal O Estado de S. Paulo.
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Bertolt Brecht
e Robert Altman
sao velhos amigos

No cinema e na literatura é hegemodnica a idéia de uma
dramaturgia centrada em torno do desdobrar-se de uma perso-
nalidade central.

Este personagem, no ato de enfrentar e superar

os conflitos que lhe sdo apresentados, revela sua subjetividade e
seus desejos. E através do herdi que o espectador se projeta nas
duas horas de ficcdo que vé se desenrolar a sua frente. J4 para
Altman, como para Brecht, o personagem é uma madscara social.
Ndo interessa sua psicologia, mas sim a posicdo que ocupa na
rede de relacdes sociais. Ele 6 um comentario do autor sobre uma
determinada categoria de pessoas, ou seja, um tipo, cujas acdes
e reagdes interessam ao espectador na medida em que desven-
dam seu lugar na sociedade. Entre o personagem e o espectador
existe uma distancia que impede a projecdo e a identificacdo. Na
verdade, somos colocados na posicdo de juizes que devem julgar

e tomar partido: no caso de Brecht, um partido explicitamente

comunista; no de Altman, mais libertario e critico.
de 64 de

vamos escolher como exemplo Tulip Brenner,

Entre os mais personagens Ceriménia de

Casamento, a mae

da noiva. Insatisfeita com a mesmice de sua vida conjugal, deixa-

se seduzir pelo senhor Goddard, tio do noivo. Seu conflito é risivel: o

marido é prepotente e convencional; o amante, comico, desinte-

ressante e precipitado; e ela mesma uma caricatura de Madame

Bovary. Desastrada nos amores, Tulip também ¢é desastrada

socialmente. Em véarios didlogos faz comentarios incovenientes e
censurdveis aos olhos da familia burguesa do noivo. Assim, sua
insatisfacdo sexual e ansia de ascensdo social a colocam numa
posicdo que gera momentos fugazes de critica & moral de sua
familia. Ao final, castigada pela providéncia divina, ela rejeita sua
aventura e reafirma os seus preconceitos religiosos e de classe.
Tulip ndo consegue

romper com o papel que lhe é designado

pela sociedade e afirmar uma vontade autébnoma. Ora, é justa-

mente essa capacidade de agir e transformar sua situagdo que da

estofo a qualquer personagem; essa é a caracteristica dos herdis
e condicdo para nossa identificagdo. Tulip é capaz de mobilizar
apenas nossa comiseracdo; nés a olhamos de cima e, através do

riso, marcamos a distancia que nos separa.



A abertura dos presentes,

0 baile, o buqué...

Toda histéria tem comego, meio e fim. Mas os modos de
organizar a narrativa sdo inesgotdveis. Tanto Brecht como Altman
utilizaram as mais variadas estratégias, recusando o modelo tradi-
cional centrado em torno do desenvolvimento de um conflito
enfrentado pelo heréi. Em Cerimo6nia de Casamento, a estrutura
do filme é homdéloga as etapas do cerimonial. Temos o casamen-
to na igreja, a recepc¢édo dos convidados, a abertura dos presentes,
o baile, o buqué sendo lancado etc. O personagem principal é
a prépria instituicdo do casamento. Esse tratamento analitico tem
uma longa histéria. O exemplo mais ébvio é A Greve, de Eiseintein,
em que também ndo existe um personagem principal e cuja estru-
tura visa a descrever o processo de realizagcdo de uma greve. Via
Brecht -
as estratégias narrativas de distanciamento tornaram-se moeda

que foi muito influenciado pelo construtivismo russo -

corrente nos anos 60, principalmente gracas a popularidade de
Godard. Um outro autor de grande influéncia no contexto ameri-
cano é John dos Passos, que em Manhattan Transfer, por exemplo,
faz da proépria cidade o foco de sua narrativa. Também podemos
encontrar varios outros exemplos na literatura, ndo necessaria-
mente vinculados a militancia de esquerda, como no caso de
Tennessee Williams, Glass Menagerie ou de Thorton Wilder e,
sobretudo, de James Joyce. A lista é longa. Vale apenas ressaltar
que Altman é diretamente tributario dessa tradicdo modernista

que busca alternativas ao modelo da narrativa melodramaética.

Isto é muito pior do que a loucural!

Tanto Brecht como Altman colocam sob fogo cerrado o
modo de vida burgués. Os persongens de Altman sdo escravos de
sua posicdo social e, de modo completamente inconsciente, por
ela sacrificam seus desejos e instintos mais humanos. Ao final de
toda a hipocrisia das duas

Cerim6nia de Casamento, quando

familias foi revelada, o recém-chegado irmdo de Luigi Corelli
comenta que todos estdo loucos. Luigi, interpretado por Vittorio
Gassman e o Unico que parece ter alguma consciéncia do que
ocorre a sua volta, responde: - Isto é muito pior que a loucura!
Pior que a loucura... sim, porque o louco ainda possui
alguma relacdo vital com a existéncia. J4 aqueles personagens
assumiram a tal ponto sua mascara social que foram definitiva-
mente tragados para fora de si mesmos. E este é um dos temas

centrais de toda a filmografia de Altman: a critica a alienacdo.
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Cerimbnia de Casamento é uma comedia

Goethe afirmou que a caracteristica da comédia é terminar
em casamento. Dentro desta definicdo, Cerim6nia de Casamento é

uma comédia. Por um momento, somos levados a crer em um
desfecho tragico: o carro dos recém-casados teria sofrido um aci-
dente. Segue-se um momento de grande conflagracdo entre as
duas familias, no qual explicitam-se os projetos por tras deste
casamento: oportunidade de consolidar sua ascensdo social, para
a familia Brenner, e a bem-vinda entrada de novos recursos, para
a familia Corelli. Mas, imediatamente ap6s, descobrimos que o
havia sobrevivido. pois real-

jovem casal Respiramos aliviados,

mente assistimos a uma comédia. No entanto, o estrago ja foi

feito. O embate entre as duas familias revelou a hipocrisia;
latente durante todo o filme.

Varios titulos da filmografia de Altman terminam mal. Nisso
ele rompe com uma regra de Hollywood - e por muitos anos
pagou caro por essa opcdo. Essa é uma diferenca fundamental
em relacdo a Brecht, cujos personagens terminam por com-
preender seu papel na histéria, conquistam a sua “consciéncia de
classe” e superam seus conflitos internos. J& para Altman, nédo
existe possibilidade de reconciliacdo com a sociedade: seus per-
sonagens vivem em uma luta constante para conseguir assegurar

uma humanidade precaria. Egeralmente fracassam.

Roberto Moreira
Professor de Cinema Radio e Televisdo da ECA/USP
Roteirista de Um Céu de Estrelas
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