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Resumo

O propésito central deste texto consiste em, a partir de alguns con-
ceitos centrais da perspectiva tedrica da semigtica da Escola de Pa-
ris, desenvolver uma andlise da leitura que o narrador do texto O
evangelho segundo Jesus Cristo, de José Saramago, realiza de uma
gravura produzida por Diirer. A hipétese bésica deste trabalho é a de
que a descri¢do da gravura de Diirer realizada pelo narrador remete,
metonimicamente, a estrutura do romance como um todo.
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Abstract

The central purpose of this text consists in, by using some central
concepts of theoretical semiotic perspective of the School of Paris,
developing an analysis of the reading that the narrator of the text
The gospel according to Jesus Christ, by José Saramago, does of
a picture produced by Diirer. The basic hypothesis of this work is
that the description of the mentioned picture done by the narrator
refers, metonymically, to the romance structure as a whole.

Key words
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reading process



semi6tica, enquanto teoria que estd preocupada com a

manifestagdo da significagdo, pretende dar conta dos

textos verbais, dos ndo-verbais e dos sincréticos, isto €,
daqueles que se valem tanto do cédigo verbal quanto do ndo-
verbal para se constituirem. Perceber, portanto, como esses dife-
rentes tipos de textos organizam sentidos faz parte do projeto
semiético, que concebe o plano de conteudo dos textos sob a for-
ma de um percurso gerativo.

O propésito deste trabalho ndo serd discutir os postula-
dos tedricos da semidtica, mas aplicar seus principios para de-
senvolver a andlise de um texto verbal que realiza a leitura de
um outro nfo verbal. O texto verbal de leitura corresponde as
oito primeiras pdginas de abertura do romance O evangelho
segundo Jesus Cristo, de José Saramago e o ndo-verbal, a uma
gravura sobre a paixdo de Cristo, produzida pelo pintor alemio
Albrecht Diirer, que viveu entre o final do século XV e o inicio
do XVI (1471-1528).

Para dar conta do exame do texto de Saramago, que rea-
liza uma leitura descritiva da gravura de Diirer, objetivo central
deste trabalho, proporei dividi-lo em trés partes. Na primeira, pro-
curarei observar o desenho do pintor alem3o, colocando-me na
posi¢do de um leitor de seu texto imagético. Na segunda, farei
um brevissimo coment4rio sobre o romance de Saramago em ques-
tdo, procurando inserir as oito paginas que chamo de abertura no
contexto da narrativa como um todo. Por tltimo, deter-me-ei no
exame do texto de abertura, com o objetivo de verificar como o
sujeito enunciador interage com seu enunciatdrio ao manifestar
sua leitura do texto de Diirer.
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1. Mito cristéo da crucificagdo de Jesus segun-
do Durer

Diirer, embora fosse um alem#o, nascido em Nuremberg,
tinha incorporado a suas obras, pinturas, xilogravuras, gravuras,
muito da técnica artistica da escola veneziana. A época em que vi-
veu correspondeu ao penodo de passagem da Idade Média para o

NG YiitE @ Renascimento europeu, tdo
¥ marcante na produgio cultural
da Itdlia em geral. A influéncia
, ' dessa concepg¢do renascentista
&' pode ser notada na gravura de
& Diirer (figura 1), principalmen-
el te, na caracterizacgdo ffsica dos
[%f seres animados por ele retrata-
5 dos. A preocupagio em definir
% as formas do corpo de Jesus e
&5 % dos dois ladroes crucificados,
2% bem como dos cavalos que apa-
! recem no plano de fundo da gra-
N vura, pode justificar a 6tica
\# renascentista por ele adotada
& para retratar a cena do calvério
WP 3¢ cristdo. Na pintura e no dese-
Figura 1 nho medieval, somente a expres-
sdo dos seres retratados (embora ndo completamente definida) e,
por serem quase que exclusivamente divinos, a aura de santidade
desses seres € que importa. As formas do corpo sdo completamente
descaracterizadas e o0 que sobra nas pinturas medievais € centraliza-
¢a0o do espiritual em detrimento do humano.

Para dar uma idéia dessa concepcio medieval da retratagio
dos corpos, comparo a gravura de Diirer com a cena da “Crucifixdo”
(figura 2), pintada por Fra Angélico, entre 1438 a 1443, num retébulo
para o Mosteiro de Sdo Marcos, da ordem dos dominicanos. Embo-
ra tenha vivido num periodo ndo muito distante do de Diirer, Fra
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Angélico (13877-1455) tinha mais influéncias da arte medieval do
que da renascentista que emergia. Comparando a cena retratada por
Fra Angélico e a de Diirer, percebemos a simplicidade da primeira,
pois ndo hd fundo nem um contexto que situe o calvario de Jesus,
em oposigdo a riqueza de detathes da segunda. O Cristo de Diirer
tem seu sexo coberto por um pano, enquanto o Cristo de Fra Angélico
estd completamente nu, mas sem o 6rgdo sexual. Essa € outra marca
da influéncia renascentista em Diirer e da medieval em Fra Angélico.
Embora se possa falar de pudor na gravura de Diirer, pois o 6rgdo
sexual de Cristo esta ocultado por panos, o simples fato de isso acon-
tecer € significativo de que o gravurista admitia que Cristo tinha 6r-
gdo sexual. J4, para Fra Angélico, o fato de Cristo estar nu e sem
orgdo genital também possa ser um indicio de pudor, essa forma de
reprodugdo da figura de Jesus adquire um sentido maior dentro do
contexto do pensamento cristdo: a idéia de divindade; um ser divino
ndo tem sexo, porque ndo € igual aos seres humanos.

Em nenhum momento fiz referéncias ao aspecto cromatico
da pintura de Fra Angélico, que também estd ligado a concepgio da
arte medieval, porque néo € pos-
sfvel compara-lo com a gravura
de Diirer, pois ela nio tem cor.

Se voltarmos nossa
atencdo novamente para a gra-
vura do pintor alemao, podere-
mos observar que ela tem bas-
tante acentuado o trabalho com
planos de perspectiva. De uma
forma geral, poderia dizer que
existe um primeiro plano, que €
0 que estd na parte da frente do
desenho, correspondente as figu-
ras humanas que parecem sofrer
com a morte de Cristo e os trés
crucificados (Jesus, o bom e o
mau ladrdo). O segundo plano,
que € o0 que esta no fundo do Figura 2

Significagéo 19 e 185



Arnaldo Cortina

desenho, depois da cena do primeiro, corresponde as figuras de al-
guns soldados a cavalo e outros a pé, um homem com um balde na
mao esquerda e uma vara na direita, vegetagdo, algumas constru-
¢oes e montanhas. Ao redor do corpo de Cristo, quatro anjos pairam
no ar. Um que parece estar mais préximo a ele, pois segura uma taga
onde cai seu sangue e outros trés que parecem estar flutuando entre
o primeiro e o segundo plano. Nos cantos superiores do desenho
aparece o sol, a direita de Jesus, e a lua, & sua esquerda.

Do ponto de vista da organizacdo do desenho pode-se dizer
que ele reproduz um semi-circulo, ou melhor, a forma de um “U”. No
centro estd a cruz e Jesus pregado a ela, que ocupa praticamente
todo o desenho. S6 ndo divide o desenho em dois lados, desde a base
até o alto, porque abaixo da cruz aparece a figura de trés mulheres,
uma das quais Maria, mie de Jesus, quase desfalecida pela dor da
perda do filho. Do lado direito de Jesus estd um dos ladrdes que otha
para os céus; de seu lado esquerdo esté o outro ladrdo que olha para
baixo. Tudo, no primeiro plano do desenho, converge para o centro.
Até o sol e a lua, representados por rostos humanos, parecem sofrer
com a morte do fitho de Deus. Ao fundo, tudo o que ali se passa
parece estar distante da cena do primeiro plano. Se os soldados a
cavalo e a pé e o homem com o balde participaram da crucificagio
de Jesus, agora parecem estar ocupados com outras coisas.

Os sentidos que a gravura adquire sdo determinados pela
espacialidade do primeiro plano, em que predominam as oposi¢oes
entre alto e baixo, centro e margem, vida e morte. O corpo de Jesus,
em destaque no centro do desenho, ocupa a posi¢do mais alta; suas
maos parecem préximas do sol e da lua. E a cena retrata a morte de
Jesus que, segundo a tradi¢do cristd, representou a salvacio da hu-
manidade do pecado. Enquanto representacido de um estado, o que €
caracterfstico do desenho, da pintura e da fotografia, a gravura de
Diirer pressupde um antes e um depois, ou seja, o julgamento e con-
denacdo de Jesus e seu sepultamento e ressurreigio. E nessa tensio
entre o antes e o depois que o desenho ganha movimento, pois isso
o coloca na seqiiéncia narrativa prépria de todo e qualquer texto.
Ele retrata um momento que o leitor (sujeito que v€ a gravura)
identifica.
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O que se deve levar em consideracdo, entdo, quando se olha
para o desenho de Diirer € que ele € o resultado de uma leitura que o
autor faz da passagem biblica da crucificacfo de Jesus. O pintor ale-
mao retratou a cena a partir da descricio que dela aparece nos quatro
evangelhos candnicos que constituem o Novo Testamento. Portanto, o
leitor da gravura, que também foi leitor do texto biblico, compreende
af aquilo que faz parte do seu saber, ou seja, a histéria da vida de Jesus.
O ato de olhar para a gravura de Diirer consiste, portanto, em ler a
leitura que o desenhista faz de uma passagem biblica.

Se olharmos diretamente para o texto biblico, serd possivel
até identificar melhor as personagens que aparecem retratadas no
desenho. Em primeiro lugar, reconhecer que € Jesus que estd cruci-
ficado no centro do desenho e que, a seu lado, estdo os dois ladrdes,
o bom e 0 mal, s6 € possivel para quem conhece a passagem biblica.
Em segundo lugar, identificar Maria, mée de Jesus, e outras pessoas
que estavam ao pé€ da cruz na hora de sua morte, sé € possivel se eu
retomar o texto biblico. Dos quatro evangelhos can6nicos, Mateus,
Marcos e Jodo indicam nomes das pessoas que estavam junto a cruz
de Jesus. O evangelho de Lucas diz apenas que seus familiares esta-
vam com ele. O crinio na base da cruz, que pode ser observado tanto
no desenho de Diirer quanto na pintura de Fra Angélico, justifica-se
porque, em todos os evangelhos do Novo Testamento, explica-se
para o leitor que o lugar para onde Jesus foi levado para ser crucifi-
cado chamava-se Goélgota que, em hebreu, significava crdnio.

2. O evangelho de Saramago

O texto do romance de Saramago corresponde a
reconstitui¢do da histéria da vida de Jesus Cristo, desde seu nasci-
mento até sua morte. Do ponto de vista enunciativo, ocorre uma
debreagem enunciva em que uma terceira pessoa narra os fatos mar-
cados num tempo do entdo e num espaco do ld, o que justifica, por-
tanto, a debreagem temporal e espacial também enunciva.

A narrativa do evangelho de Saramago € diferente da dos
evangelhos candnicos do Novo Testamento, na medida em que ndo
fala de Jesus e de sua familia como se esta fosse santa e aquele,
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um ser divino. O tom da narrativa desse evangelho € marcado pela
crueza e naturalidade no relato dos fatos. José, Maria e Jesus pa-
recem nao entender direito o que estdo vivendo, embora acreditem
num Deus e o temam.

Durante uns poucos de anos ndo houve mais mudangas
na familia que nascerem novos filhos, além de duas fi-
lhas, e terem perdido os pais deles o ultimo vi¢o que lhes
ficara da juventude. Em Maria ndo havia que estranhar,
pois sabe-se como as prenhezes, e de mais sendo tantas,
acabam por dar cabo duma mulher, vai-se-lhes aos pou-
cos a beleza e a frescura, se as tinham, emurchecem tris-
temente a cara e o corpo, basta ver que depois de Tiago
nasceu Lisia, depois de Lisia nasceu José, depois de José
nasceu Judas, depois de Judas nasceu Simdo, depois
Lidia, depois Justo, depois Samuel, e se mais algum veio,
logo se finou, sem tempo de deixar registro. Os filhos
sd@o a alegria dos pais, diz-se, e Maria fazia tudo para
parecer contente, mas, tendo de carregar meses e meses
no seu cansado corpo tantos frutos gulosos das suas
forgas, as vezes entrava-lhe na alma uma impaciéncia,
uma indignagcdo a procura da sua causa, mas, sendo o
tempo o que era, ndo pensou em por culpas a José, e
menos ainda aquele Deus supremo que decide da vida e
da morte das suas criaturas, a prova é que mesmo um
cabelo da nossa cabeca ndo cai se ndo for de sua von-
tade. (Saramago, 1999, pp. 139-40)

O Jesus de Saramago € um ser humano sem nenhuma aura
de divino; sente raiva, remorso, prazer, comete erros como qualquer
homem comum. O processo por meio do qual vai sendo convencido
de que € filho de um Deus e que deve salvar os homens € lento e,
mesmo no momento da crucificacdo ele parece ndo entender direito
por que tinha que passar pelo que estava passando. As nogdes de
bem e mal s3o muito instdveis e, em vérias passagens da narrativa, a
bondade de Deus e a maldade do Diabo sdo questionadas, chegando
ao ponto, quando o Diabo faz uma proposta a Deus, em que o com-
portamento deste parece revelar uma tirania superior a daquele.
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(...) Propée ld (diz Deus ao diabo), mas depressa, que
ndo posso ficar aqui eternamente, Tu sabes, ninguém
melhor do que tu o sabe, que o Diabo também tem cora-
¢do, Sim, mas fazes mau uso dele, Quero hoje fazer bom
uso do coragdo que tenho, aceito e quero que o teu po-
der se alargue a todos os extremos da terra, sem que
tenha de morrer tanta gente, e pois que de tudo aquilo
que te desobedece e nega, dizes tu que ¢ fruto do Mal
que eu sou e ando a governar o mundo, a minha propos-
ta é que tornes a receber-me no teu céu, perdoado dos
males passados pelos que no futuro ndo terei de cometer,
que aceites e guardes a minha obediéncia, como nos tem-
pos felizes em que fui um dos teus anjos predilectos,
Licifer me chamavas, o que a luz levava, antes que uma
ambigdo de ser igual a ti me devorasse a alma e me fizes-
se rebelar contra a tua autoridade, E por que haveria eu
de receber-te e perdoar-te, ndo me dirds, Porque se o
fizeres, se usares comigo, agora, daquele mesmo perddo
que no futuro prometerds tdo facilmente a esquerda e a
direita, entdo acaba-se aqui hoje o Mal, teu filho ndo
precisard morrer, o teu reino serd, ndo apenas esta terra
de hebreus, mas o mundo inteiro, conhecido e por co-
nhecer, e mais do que o mundo, o universo, por toda a
parte o Bem governard, e eu cantarei, na ultima e humil-
de fila dos anjos que te permaneceram fiéis, mais fiel
entdo do que todos, porque arrependido, eu cantarei os
teus louvores, tudo terminard como se ndo tivesse sido,
tudo comegard a ser como se dessa maneira devesse ser
sempre, Ld que tens talento para enredar almas e perdé-
las, isso sabia eu, mas um discurso assim nunca te tinha
ouvido,; um talento oratdrio, uma ldbia, ndo hd divida,
quase me convencias, Ndo me aceitas, ndo me perdoas,
Ndo te aceito, ndo te perddo, quero-te como és, e, se
possivel, ainda pior do que és agora, Porqué, Porque
este Bem que eu sou ndo existiria sem esse Mal que tu és,
um Bem que tivesse de existir sem ti seria inconcebivel, a
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um tal ponto que nem eu posso imagind-lo, enfim, se tu
acabas, eu acabo, para que eu seja o Bem, é necessdrio
que tu continues a ser o Mal, se o Diabo ndo vive como
Diabo, Deus ndo vive como Deus, a morte de um seria a
morte do outro, E a tua iltima palavra, A primeira e a
ultima, a primeira porque foi a primeira vez que a disse, a
ultima porque ndo a repetirei. (Saramago, 1999, pp. 392-3)

A perspectiva a partir da qual o enunciador do texto de
Saramago produz seu discurso desfaz completamente a narrativa
candnica da biblia. Ao invés de contar a vida de Jesus para provar
sua santidade, esse enunciador, manifestando sempre seu ponto de
vista, que € o de um homem do século XX, conhecedor de toda a
histéria de guerras e mortes em funcgfo da causa religiosa, retira do
texto sagrado seu cardter de verdade absoluta. O enunciador de
Saramago sempre instiga seu enunciatério, o leitor implicito no tex-
to, a pensar na histéria que ele conta como possivelmente mais ver-
dadeira que a do texto biblico. E exatamente esse didlogo entre o
enunciador e o enunciatério o responsével por toda a argumentagao
que sustenta a narrativa de Saramago.

Como esse enunciador, portanto, estd mais preocupado em
discutir os limites da crenga religiosa, faz com que o narrador em
que se projeta termine a histdria de Jesus exatamente no momento
em que ele morre na cruz; nada € dito sobre seu sepultamento e
posterior ressurreicdo. Assim, a gravura de Diirer, descrita e comen-
tada no inicio do romance, funciona como uma antecipagao da cena
final com a qual o narrador terminard sua histéria. Por meio de seu
comentario sobre essa gravura, o narrador ird revelar o ponto de
vista a partir do qual recontard a histéria da vida de Jesus.

3. A leitura da gravura de Durer: comentarios de
um narrador

A leitura da gravura de Diirer que abre o romance de
Saramago, ao mesmo tempo em que € uma descri¢do, € também um

Significagdo 19 e 190



A relacdo entre o verbal e o visual: leitura de uma gravura...

comentdrio-critico sobre o que estd sendo representado. O sujeito
que enuncia no texto mostra seu ponto de vista quando faz consi-
deragdes sobre o que no desenho uma determinada cena quis repre-
sentar € o que ele conhece por meio da histdria.

O movimento descritivo da gravura parte, tomando como pers-
pectiva o olhar do espectador, do canto superior esquerdo para chegar
até o canto superior direito, desenhando a forma de um “U”, tal como
ficou sugerido no item 1 deste trabalho. A primeira observacao feita
pelo enunciador € a que revela o cardter irreal da cena mostrada, isto
€, o fato de ser apenas uma gravura, uma representacdo que € fruto da
imaginacio de quem desenha. Isso pode ser observado em:

(...) e essa cabega (do sol) tem um rosto que chora, crispado
de uma dor que ndo remite, langando pela boca aberta um
grito que ndo poderemos ouvir, pois nenhuma destas coisas
€ real, 0 que temos diante de nos é papel e tinta, mais nada.
(Saramago, 1999, p. 13)

Para identificar o Bom Ladrao, primeira imagem do crucifi-
cado, logo abaixo do sol, o enunciador chama a atencdo do
enunciatdrio para duas caracteristicas daquela figura: seu olhar de
sofrimento e seus cabelos encaracolados.

(...) Pela expressdo da cara, que € de inspirado sofrimento,
e pela direc¢do do olhar, erguido para o alto, deve de ser o
Bom Ladrdo. O cabelo, todo aos caracdis, é outro indicio
que ndo engana, sabendo-se que anjos e arcanjos assim o
usam, e o criminoso arrependido, pelas mostras, jd estd no
caminho de ascender ao mundo das celestiais criaturas.
(Saramago, 1999, p. 13)

Em contraposicdo a descricdo do Bom Ladrfio, que tinha um
tom irbnico, mais a frente, em sua descri¢do, o enunciador do texto
caracteriza 0 Mau Ladrdo como aquele que € mais verdadeiro, pois
ndo quis fingir arrependimento das a¢des cometidas no momento
em que estava prestes a morrer. Sua figura se contrapde & do Bom
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Ladrdo na medida em que seu olhar se dirige para baixo e seus cabe-
los sao lisos e ndo encaracolados como dos anjos.

(...) Magro, de cabelos lisos, de cabeca caida para a
terra que o hd-de comer, duas vezes condenado, a morte
e ao inferno, este misero despojo sé pode ser o Mau
Ladrdo, rectissimo homem afinal, a quem sobrou consci-
éncia para ndo fingir acreditar, a coberto de leis divinas
e humanas, que um minuto de arrependimento basta para
resgatar uma vida inteira de maldade ou uma simples
hora de fraqueza. (Saramago, 1999, p. 17)

A caracterizagdo positiva do Mau Ladrdo e a negativa do
Bom ser4 retomada, mais a frente, quando o enunciador descreve a
figura de Jesus Cristo crucificada no centro do desenho. Segundo
ele, o filho de Deus € incapaz de perceber a diferenca entre o Bem e
o Mal enquanto for¢as dependentes. Nesse sentido, chamamos a aten-
¢do para o destaque que demos no item 2 deste trabalho para o di4-
logo entre Deus e o Diabo acerca das nogbes de Bem e Mal, ilustra-
do em Saramago, 1999, pp. 392-3. A critica do enunciador em rela-
¢do a incapacidade de Jesus para compreender a dependéncia que
existe entre 0 Bem e o Mal parece ser uma questio central do texto
de Saramago, uma forma dialética de entender o mundo, prépria da
visdo do homem contemporéneo.

E ele (Jesus), finalmente, este para quem apenas olham José
de Arimateia e Maria Madalena, este que faz chorar o sol e
a lua, este que ainda agora louvou o Bom Ladrdo e despre-
zou 0 Mau, por ndo compreender que ndo hd nenhuma dife-
renga entre um e outro, ou se diferenga hd, ndo € essa, pois
0 Bem e 0 Mal nao existem em si mesmos, cada um deles é
somente a auséncia do outro. (Saramago, 1999, p. 18)

Esse mesmo tom bastante pessoal e critico, a0 comentar 0
desenho que o enunciador vé e pressupde que o enunciatério tam-
bém veja, mantido em relagd@o a caracterizagdo do Bom e do Mau
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Ladrdo, persiste em todo o texto. Da mesma forma, ao descrever
Maria Madalena, o enunciador aponta para um saber que cré com-
partilhar com seu enunciatério. Quando supde que a primeira figura
de mulher, olhando o desenho da esquerda para a direita, que segura
a mao de Maria, € Maria Madalena, vale-se do fato de ela apresentar
um decote muito acentuado, o que permite que seus seios fiquem a
mostra para chamar a aten¢@o dos homens. Esse fato, segundo ele,
sO pode ser caracteristico de uma mulher como Madalena que, se-
gundo o relato biblico, foi uma prostituta.

Mas, ao continuar a-descrever as figuras femininas que es-
tdo ao pé da cruz de Jesus, tentando, num apelo explicito ao
enunciatério, identifica-las, o enunciador se depara com a terceira
mulher, nas coxas de quem Maria, mde de Jesus, apdia seu brago
esquerdo. Ao deter seu olhar sobre ela, o enunciador do texto levara
em consideracio dois aspectos para determinar que ela era a verda-,
deira Maria Madalena e néo a primeira mulher que sustenta as maos
de Maria: seu olhar e a cor de seus cabelos.

Esse jogo irdnico sobre a cor dos cabelos de Maria Madalena
€ outro indicio que aponta a contemporaneidade do enunciador, pois
remete a algo que € da cultura ocidental moderna. Ao mesmo tempo,
suas consideracdes sobre o olhar da mulher ajoelhada sdo extrema-
mente subjetivas, na medida em que nada, no desenho, identifica
que o olhar daquela terceira mulher seja um olhar apaixonado, mais
carnal que espiritual. Nesse momento, o enunciador parece fazer
uma brincadeira com o enunciatdrio, pois ird se valer da leitura que
faz do olhar dessa mulher para dizer que ela, sem divida, € a verda-
deira Maria Madalena.

(...) Tal como a primeira desta trindade de mulheres,
mostra os longos cabelos soltos, caidos pelas costas, mas
estes tém todo o ar de serem louros, se ndo foi pura cau-
salidade a diferenca do trago, mais leve neste caso e
deixando espagos vazios no sentido das madeixas, o que,
obviamente, serviu ao gravador para aclarar o tom ge-
ral da cabeleira representada. Com tais razdes ndo pre-
tendemos afirmar que Maria Madalena tivesse sido, de
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facto, loura, apenas nos estamos conformando com a
corrente de opinido maioritdria que insiste em ver nas
louras, tanto as de natureza como as de tinta, os mais
eficazes instrumentos de pecado e perdi¢do. Tendo sido
Maria Madalena, como é geralmente sabido, tdo peca-
dora mulher, perdida como as que mais o foram, teria
também de ser loura para ndo desmentir as convicgaes,
em bem e em mal adquiridas, de metade do género huma-
no. Ndo é, porém, por parecer esta terceira Maria em
compara¢do com a outra, mais clara na tez e no tom do
cabelo, que insinuamos e propomos, contra as arrasa-
doras evidéncias de um decote profundo e de um peito
que se exibe, ser ela a Madalena. Outra prova, esta
fortissima, robustece e afirma a identificagdo, e vem a
ser que a dita mulher, ainda que um pouco amparando,
com distraida mado, a extenuada mde de Jesus, levanta,
sim, para o alto o olhar, e este olhar, que é de auténtico
e arrebatado amor, ascende com tal forga que parece
levar consigo o corpo todo, todo o seu ser carnal, como
uma irradiante auréola capaz de fazer empalidecer o
halo que jd lhe estd rodeando a cabega e reduzindo pen-
samentos e emogdes. Apenas uma mulher que tivesse
amado tanto quanto imaginamos que Maria Madalena
amou poderia olhar desta maneira, com o que, derra-
deiramente, fica feita a prova de ser ela esta, so esta, e
nenhuma outra (...). (Saramago, 1999, p. 16-7)

Uma tltima prova da subjetividade do enunciador, com que
se encerra essa apresentagdo do romance de Saramago, estd nas con-
sideracGes que ele faz a respeito de uma personagem que aparece no
segundo plano do quadro, a do homem que carrega um balde e uma
cana em cada uma das mios. Novamente, esse enunciador de
Saramago ird se valer de um saber histérico para criticar a maneira
como se tem interpretado um fato especifico que ocorre durante a
crucificagio de Jesus. Trata-se da oferta de vinagre a Jesus quando
ele reclamou sentir sede. Segundo se costuma interpretar, isso € um
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indicio da maldade dos soldados que haviam sido incumbidos de
crucificé-lo, pois o vinagre estd associado, em nossa cultura ociden-
tal moderna, aquilo que € impréprio para beber, devido a seu gosto
azedo. Mas, conforme relata o enunciador, esse ndo era o costume
da época em que Jesus viveu; ao contrdrio, toda vez que uma pessoa
sentia muita sede, a forma de aplacé-la era tomar vinagre diluido em
dgua. E € para isso que o enunciador chama a atengdo de seu
interlocutor, pois o conhecimento desse fato histérico transforma a figu-
rado homem que ofereceu vinagre a Jesus e aos dois ladrdes crucifica-
dos, que esté associada sempre ao mal, a seu oposto, ou seja, a0 bem.

(...) Ld atrds, no mesmo campo onde os cavaleiros exe-
cutam um ultimo volteio, um homem afasta-se, virando
ainda a cabega para este lado. Leva na mdo esquerda
um balde e uma cana na mdo direita. Na extremidade da
cana deve haver uma esponja, é dificil ver daqui, e o
balde, quase apostariamos, contém dgua com vinagre.
Este homem, um dia, e depois para sempre, serd vitima
de uma calinia, a de, por malicia ou escdrnio, ter dado
vinagre a Jesus ao pedir ele dgua, quando o certo foi
ter-lhe dado da mistura que traz, vinagre e dgua, refres-
co dos mais soberanos para matar a sede, como ao tem-
po se sabia e praticava. Vai-se embora, ndo fica até ao
fim, fez o que podia para aliviar as securas mortais dos
trés condenados, e ndo fez diferenga entre Jesus e os
Ladrées, pela simples razdo de que tudo isto sdo coisas
da terra, que vdo ficar na terra, e delas se faz a unica
historia possivel. (Saramago, 1999, p.19-20)

Essa e muitas outras passagens da narrativa dizem respeito
a uma das grandes caracteristicas dessa versdo do evangelho de
Jesus criado pelo romance de Saramago, qual seja, um olhar con-
temporaneo sobre os fatos contados nos evangelhos candnicos sem
o sentimento de religiosidade que neles estd impregnado. O narrador
de Saramago procura desvendar o texto mitico e mostré-lo como um
texto histdrico.
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Para finalizar os comentdrios que apresentei aqui sobre a
leitura que o enunciador do romance de Saramago faz da gravura de
Diirer, chamo a aten¢do para um udltimo aspecto da escrita dessa
leitura. E possivel observar em Saramago, 1999, p.19-20 a presenca
de dois termos grifados. Sao dois déiticos que servem para localizar
no espago da gravura aquilo que o enunciador estd enfocando.

E interessante observar que, no caso de este, o déitico indica
uma direcdo, como se o enunciador estivesse junto do enunciatirio e
pudesse identificar um dos lados da gravura, que corresponde ao
primeiro plano, do qual enunciador e enunciatario estdo mais proxi-
mos. Na realidade, o homem que carrega o balde e a cana, ao fundo,
parece estar olhando para a cruz em que Jesus ficou pregado. Como
quem olha para a gravura estd de frente para as cruzes, o olhar do
homem parece estar dirigido para fora dela, o que pode denunciar
uma cumplicidade entre ele e aqueles que olham para o desenho.

O uso de dagui também chama a atencdo na medida em
que indica claramente o lugar onde est o enunciador. E ele que diz
que ndo consegue enxergar direito do lugar onde estéd (daqui) para o
balde que o homem carrega no segundo plano do desenho. Nova-
mente, a forma de uso desses déiticos, que também aparecem em
vérios outros trechos dessa abertura da narrativa de Saramago, cria
o efeito de sentido de proximidade entre a instincia do enunciador e
a do enunciatdrio, que cobrem explicitamente as figuras do “autor”
(narrador) e seu “leitor” (narratirio).

Conclusao

O propésito deste trabalho foi observar como os sentidos de
um texto de leitura se constroem e, a0 mesmo tempo, perceber 0s
sentidos investidos no texto que d4 origem a leitura. Da mesma for-
ma que posso dizer que o texto escrito € capaz de comunicar algo a
um leitor porque constrdi a significacdo daquilo que diz a partir da
relacdo entre os diferentes elementos que o constituem, o texto ndo-
escrito, ou figurativo, no caso da gravura de Diirer, também o faz. A
disposi¢do das personagens, o enfoque de certos detalhes, a organi-
zagdo dos diferentes planos, a intensidade dos tracos, todos esses
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elementos contribuem para o sentido que a gravura adquire e trans-
mite a quem a vé. O observador da gravura pode se aproximar dela
a partir de um determinado ponto e assim ir reconstruindo o que o
desenho pretende comunicar.

Por outro lado, o que procurei salientar durante minha anali-
se desse desenho foi que ele pressupde que o sujeito que o vé conhe-
¢a a histdria biblica da vida de Jesus, pois, como mostrei, ele € fruto
da leitura do evangelho do Novo Testamento. Isso significa colocar,
entdo, uma vez mais, que a prépria producdo de um texto € depen-
dente de relagdes interdiscursivas, ao repetir determinada formagéo
discursiva, e, em alguns casos, também intertextuais, quando remete,
explicita ou implicitamente a outros textos.
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