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Resumo: Entrevista feita com Mauricio Lissovsky sobre
sua trajetéria, ainda jovem, no movimento cineclubista
nos anos 1970; Mauricio fala da prética e da produgio de
video junto as Organiza¢des ndo governamentais (Ongs)
cariocas nos anos 1980 e 1990; discute o papel politico do
video e das Ongs junto aos movimentos populares e sociais
no contexto de fim da ditadura no pais e, ainda, o lugar
estratégico do video na agdo politica pela disputa dos meios
de comunicacio.

Palavras-chave: movimento cineclubista; video;

organizacio ndo-governamental.

Abstract: An interview made with Mauricio Lissovsky
about his trajectory, still in his youth, in the cinephile
movement in the 1970s; he speaks on the practice and
production of video supported by the non-governmental
organizations (NGOs) in Rio de Janeiro in the 1980s; he
analyses the political role of video and NGOs alongside
popular and social movements in the context of the end
of the Brazilian dictatorship and eventually he considers
the strategic position of video in political action for the
media dispute.

Keywords: cinephile movement ; video; non-governmental

organization.

Significacdo, Sdo Paulo, v. 51 p. 1-22 2024 | 2



T

0 video, as ONGs cariocas e a solidariedade como principio | Andréa Franca

Acervo pessoal. Anos 1980. Mauricio faz o som direto. Praia do Flamengo.
Foto de Ricardo Azoury.

Introducio

No dia 17 de maio de 2017, quarta-feira, as quatro horas da tarde, realizamos
esta entrevista com Mauricio Lissovsky no apartamento em que mordvamos, no bairro
de Laranjeiras, no Rio de Janeiro. Participaram da conversa Italo Rocha Viana,
meu mestrando na época, e Jodo Guilherme Paiva, bolsista de Inicia¢do Cientifica.
Nesse perfodo, vinha coletando informagdes e entrevistando realizadores, produtores
e personagens que viveram, de diferentes modos, a onda da chegada do video nos
anos 1980 na cidade do Rio de Janeiro®. Como relato em entrevista com o realizador
Roberto Berliner (Francga, 2021), a leitura da coletinea Made in Brasil: trés décadas
do video brasileiro, organizada por Arlindo Machado (2003), tinha incitado, alguns
anos antes, a interrogagdo sobre como teria sido o movimento cultural provocado
pela chegada do video sob a perspectiva carioca. No artigo “Séries documentais na

televisdo: o travelling rasante de African Pop”, argumento que Arlindo Machado,

? Mauricio e eu moramos nesse apartamento de 2000 até o inicio de 2013. Antes dele, moramos em
Botafogo, na rua Theodor Hertzl 90, por trés anos.

3 Entrevistamos, além de Mauricio, os diretores Roberto Berliner e Belisdrio Franca, o artista e videomaker
Marcello Dantas, o fotégrafo Ricardo Azoury, falecido recentemente, e o produtor Luis Antonio Silveira.
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embora analise o potencial expressivo do video e delineie um quadro amplo de sua
contribui¢do para uma leitura critica do pafs, passa praticamente ao largo dessa
produgdo nos circuitos cariocas dos anos 1980 (Franga, 2018).

Meu intuito, ao propor essa entrevista a Mauricio, era que ele falasse da
prética e da produgéo de video nos movimentos populares e sociais em um contexto
de fim da ditadura militar no Brasil. Antes de se tornar professor concursado na Escola
de Comunicagio da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]), em 1999,
Mauricio atuou por quase 15 anos como mediador e pesquisador de contetido para o
universo das organizacdes ndo governamentais (ONGs) cariocas. Trabalhou no Instituto
Brasileiro de Andlises Sociais ¢ Econdmicas (Ibase) com o sociélogo Herbert de Sousa,
no Viva Rio com o antropélogo Rubem César Fernandes e no Instituto de Estudos
da Religido (Iser), no final dos anos 1980 e durante parte dos 1990. Foi no contexto
de redemocratizagio, da reorganizacio da sociedade civil e da emergéncia de novos
espagos de organizagdo politica, que Mauricio atuou como parte de uma geracio que se
engajou nas lutas pela reconstrugdo do estado de direito, entre outras muitas batalhas®.

A producio e a prética do video ocupam, como relata nesta entrevista,
um espago importante nas ONGs. A emergéncia e o uso crescente das cAmeras de
video domésticas modificaram as formas de fazer comunicagio, dando oportunidade
para dizer e ver o que se quisesse de formas inusitadas, como veremos no episédio
da vinda do intelectual francés Félix Guattari ao Rio de Janeiro. O video passa
a ser o caminho para fazer uma “guerrilha de imagens” contra a televisdo ¢ o
cinema hegemonicos.

Antes do trabalho com video, porém, Mauricio narra sua trajetéria dentro
do movimento cineclubista carioca, no final dos anos 1970, aos vinte e poucos anos.
Recorda suas idas ao cineclube do bairro de Santa Teresa e salienta o lugar em que
as projecdes eram feitas, o Largo do Curvelo. Destaco esse aspecto porque Mauricio

nasceu em Santa Teresa e viveu boa parte de sua vida no bairro que amava’.

* Destaco o belo texto de Ana Maria Mauad (2022), que busca reconstituir a trajetéria intelectual de
Mauricio desde o final da graduacgdo em Histéria na Universidade Federal Fluminense (UFF), focando
sobretudo no lugar que a fotografia ird ocupar nesse percurso.

> Saiu para morar fora do Brasil aos 16 anos, quando foi residir no kibutz Sde Boker, no deserto de Negev,
no sul de Israel. H4 imagens em Super-8 dessa viagem. Ao regressar, comegou a exercer atividades
educativas, em parceria com Roberto Berliner. Primeiramente, tornaram-se monitores da Chazit
HaNoar, movimento juvenil judaico apartiddrio, com sede em Botafogo, no ano de 1975. Em seguida,
os dois comecaram a dar aulas para o Ensino Médio, na escola judaica Liessin, de 1976 a 1978, sendo
posteriormente expulsos pela dire¢do. Na época, Berliner dava aulas de Teatro e Lissovsky, de Atualidades.
Em conversa por telefone com Roberto Berliner, em 2 de margo de 2024, ele contou que os dois foram
“acusados de incitar comportamentos transgressores” junto aos adolescentes.
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Santa Teresa é o lugar das memorias afetivas, ludicas e infantis: da casa da infAncia
na rua Aardo Reis, do apartamento no Largo do Franga, dos bolos de aniversdrio
surpreendentes, esculpidos na forma de brinquedo (de piscina azul com trampolim,
de campo de futebol, de bola de futebol), do pai sentado em um banquinho lendo
um livro em voz alta para a mae que preparava a comida na cozinha, do escritério
em que o pai, sereno, preparava as aulas de histéria judaica enquanto a bola zunia
por cima de sua cabega.

Nesta entrevista, ao falar do universo das ONGs cariocas, da importancia da
comunicagdo comunitdria e do papel do video como instrumento “paralelo” de acesso
aos meios de comunicagdo, percebemos que seu temperamento se constitui nesse
contexto da reivindicacio dos direitos de cidadania e da atuaciio junto a minorias
discriminadas. Foi na cultura do associativismo comunitdrio, do entendimento da luta
politica como disputa de significados, da solidariedade como principio ético e politico,
que Mauricio forjou seu modo de ser e de agir. As ONGs para as quais trabalhou,
em particular, buscaram atuar mais fortemente junto aos canais de comunicagio
e reivindicaram politicas ptblicas para essa atuagdo. Destaco, a titulo de exemplo,
a implementagdo, em 2008, das Unidades de Policia Pacificadora (as UPPs) nas
favelas do Rio, promovida pelo Viva Rio na gestio do ex-governador Sérgio Cabral.
Mauricio foi uma das cabegas pensantes do plano de uma nova cultura policial
nas comunidades e atuou na elabora¢io do manual de pratica da Policia Militar
nos morros cariocas®.

A légica da articulagio politica soliddria e da busca pela consensualidade
sempre constituiram seu jeito de estar no mundo e sua forma de escuta. Durante os
anos que moramos no apartamento do edificio Pajed, em Laranjeiras, Mauricio era
consultado regularmente sobre a possibilidade de ser o sindico. Respondia, sorrindo,
que seria sim, no futuro. Certamente era um dos poucos moradores, sendo o tnico,
que mantinha a serenidade, a concisio e o humor necessdrios para auxiliar na
condugdo das magantes assembleias anuais. Embora de cunho ordindrio, esse episédio
doméstico mostra sua articulagio soliddria, tolerante e nada competitiva.

Em certo momento da entrevista, Mauricio afirma: “o video passa a ser

uma relagdo que se estabelece entre amigos. E outro modo de circulagio e de

®Lembro de Mauricio contando, em almogo na casa dos meus pais, um encontro entre ele e policiais
militares numa das comunidades da zona sul carioca. Fra um curso sobre atuagao soliddria da policia nas
favelas. A conversa direta e sem rodeios, as situagdes compartilhadas, vividas e imaginadas, envolviam total
entendimento ¢ empatia. A UPP é um projeto da Secretaria Estadual de Seguranca do Rio de Janeiro que
pretendeu instituir policias comunitdrias em favelas, principalmente na capital do estado, como forma de
desarticular grupos armados que controlam esses territérios.
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interagdo social.” Rela¢do entre amigos. Se ndo tem o glamour do cinema e nem
os grandes nomes de seus realizadores, o video teria favorecido, naquele momento,
a transformacdo de individuos e grupos de amigos em agentes de uma agdo
mobilizadora, urgente, coletiva e empitica.

Transcrevi’, organizei e editei esta entrevista, pensando na relagio “entre
amigos” como experiéncia socio-césmica que relaciona um ao outro justamente
na diferenca, no siléncio brutal da palavra e na disponibilidade agora impossivel;
pensando na amizade como relagio em que amigos se entendem pela capacidade de
perceber algo que ensina, que abre e revela alguma coisa, como um compromisso e

uma responsabilidade que se abre ao futuro.

Andréa Franca

Mauricio, as entrevistas que estamos fazendo focam na geragdo formada
com o video nos anos 1980 e que vai trabalhar com audiovisual. E uma geracdo
que se distancia da geragdo anterior que trabalhava com cinema. Para essa geragdo
anterior, o cinema e a questdo da identidade nacional — seja por meio do problema
agrdrio, do migrante nordestino, da fome — é um ponto forte. A geragdo do video
apresenta outras questoes. Segundo Marcello Dantas [fotégrafo, artista visual,
videomaker|, que deu entrevista pra gente, o pessoal do video estava mais interessado
no que estava acontecendo ld fora, querendo abrir o Brasil para o mundo. Queria
trazer, para nossa conversa, a questdo do video ligado a comunicagdo comunitdria,

propondo outras formas de exibigdo e circuito paralelas a televisdo aberta.

Mauricio Lissovsky

O grande movimento do audiovisual, em sua conexdo com atividades
comunitdrias — sejam sindicais, populares, eclesiais (se considerarmos as comunidades
eclesiais de base de igreja, por exemplo) — foi via movimento cineclubista.
O movimento cineclubista fazia a conexio entre o cinema e esses grupos.
Era essencialmente um movimento de exibi¢do de filmes, ainda que em muitos
lugares tenha havido grupos de produtores que emergiram dai. O cineclubismo
propunha basicamente exibir um filme, em geral do canone, e depois juntar uma
turma pra discutir. A ideia era falar sobre o filme, discutir cinema. Um tipo de

organizagio de grupo.

7 Agradeco a ex-aluna de graduacdo, Gabriela Santiago, pela transcricdo da entrevista.
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Andréa Franca
Nessa época, ndo havia cursos formais de cinema. O cineclube preenchia
esse espago trazendo a cultura do debate, da partilha de percep¢ées sobre um filme,

de trocas. Como esses cineclubes se distribuiam no Rio de Janeiro?

Mauricio Lissovsky

Havia muitos cineclubes, € esses debates eram feitos nesses espagos. Havia
os cineclubes de bairro, os cineclubes das igrejas, os cineclubes das comunidades.
Exibia-se, geralmente, cépia em 16 mm. Tinha toda a produgdo brasileira de 16mm
que a Dina Filmes distribufa, que era um brago ndo comercial da Embrafilme.
Isso abastecia uma grande rede de cineclubes que cheguei a conhecer no final dos

anos 1970, pelo cineclube de Santa Teresa.

Andréa Franca
Santa Teresa tinha um cineclube? E funcionava dentro de algum

lugar especifico?

Mauricio Lissovsky

Nio, era ao ar livre, no Largo do Curvelo. Tinha também o cineclube do
Leme, que funcionava dentro de uma igreja. Tinha o Macunaima, cineclube da
Associagiio Brasileira de Imprensa (ABI). O Macunaima e o cineclube do Leme
se juntaram mais tarde pra fazer o Circuito Esta¢do de Cinema. O Estagdo nasce
da unido de cineclubes. E havia cineclubes menores. Tinha um circuito que
passava pelos cineclubes, pela Cinemateca do Museu de Arte Moderna (MAM),
pela diretoria ndo comercial da Embrafilme, que cuidava dos curtas-metragens e

dos documentdrios. Isso fazia um circuito forte durante a ditadura.

Andréa Franca
A energia de um cineclube, de ver filmes e depois ficar na sala para
conversar sobre eles, é forte. Fra um circuito de filmes que colocavam questdes

politicas, estéticas? Um circuito especifico de filmes?

Mauricio Lissovsky
Exatamente. Esses debates em grupo se davam ai. Entdo, o ponto era
onde vocé ia assistir, em qual cineclube, em qual bairro. A Cinemateca do MAM,

aqui no Rio, era o coragdo da cinefilia.

Jodo Guilherme Paiva

Eles passavam pela censura? Havia isso?
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Mauricio Lissovsky
Nio, ndo... ninguém ficava muito preocupado. Vocé anunciava uma coisa

e ninguém ia 14 checar. F ai passava Ivan, o Terrivel (1944), entendeu?

Andréa Franca
Pensava que a marca do cineclubismo era filme brasileiro, com a

preocupacdo de divulgar e discutir o cinema nacional.

Mauricio Lissovsky
Claro que havia também filmes brasileiros, mas era variado. Havia filmes
que se produziam para esse circuito, muito pouco, mas havia. Podia passar... como é

o nome daquele curta do Ipojuca?

Andréa Franca
Do Ipojuca Pontes?

Mauricio Lissovsky

I, do Ipojuca. Acho que Os homens do caranguejo, dos anos 1960. Eu vi
esse curta num cineclube. Passavam curtas e longas. Vi vérios filmes nesse circuito.
Ivan, o Terrivel, vi duas vezes e em cineclubes diferentes. A primeira, vi com meu pai.

Tudo isso no final dos anos 70.

Andréa Franca

Havia problemas de censura?

Mauricio Lissovsky

De vez em quando, tinha problema com um ou outro filme. A gente
colocava antincio no jornal, chamava-se “tijolinho”. Havia uma sessdo no Jornal do
Brasil, que chamavam de extra, dentro da sessdo de cinema, em que passavam as
programacdes dos cineclubes. Eu nio s6 frequentava, como organizava cineclubes
também. A gente fez um cineclube de Super-8 que funcionava na Lapa. Era num
espago cedido pelo Mourdo [Jorge Mourdo, artista pldstico e escritor]. Criamos ali a
Sala Terra com exibi¢do de filmes semanais. Havia muita gente envolvida. O Clévis
[Clévis Molinari Junior, servidor do Arquivo Nacional] era parte disso. L4, a gente
criou um cinejornal que era exibido antes dos filmes, o Cinejornal Lente Divergente.
Recebiamos filmes de outros estados, inclusive. S6 passava Super-8. Isso em 1980,
1981... O Super-§ era uma bitola com filme realizado artesanalmente, guardado em

casa pelos realizadores.
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Andréa Franca
A projegdo dos filmes Super-8 era o préprio original, ndo? E vocés

cobravam pelas sessoes?

Mauricio Lissovsky

Nio cobrdvamos nada, mas as vaquinhas eram usuais. Era barato fazer
filme Super-8. Com alguns trocados, a gente pagava os cartuchos com os filmes
virgens ¢ os custos da revela¢do. Tudo por uma causa maior, que era estar ligado nos
acontecimentos cotidianos, domésticos. Com frequéncia, o superoitista ficava do lado
de quem estivesse projetando, de modo a supervisionar a projegdo, cuidar do filme.
Tinha receio que o projetor pudesse quebrar, arranhar a pelicula. As vezes, ele mesmo

projetava seu filme por seguranca. Era um negécio diferenciado, meio radical.

Andréa Franca
A projegdo era, entdo, um acontecimento unico. O realizador temia o
estrago de seu filme e ficava “velando” o material durante a projegdo. Podemos

dizer que o inicio dos anos 1980 é o final do movimento superoitista?

Mauricio Lissovsky

Sim, ele jd estava acabando. Foi a primeira turma que aderiu ao video.
Quem foi para o video? Foram os superoitistas. O Roberto [Berliner| chegou a fazer
Super-8. Nio cheguei a ver, mas sei que ele fez. O movimento superoitista era um

movimento bem hibrido.

Andréa Franca
Hibrido no sentido do que fala o pesquisador Rubens Machado (2013),

isto é, uma produgdo que misturava artistas, poetas e cineasta iniciantes?

Mauricio Lissovsky

Talvez. Era ainda a mentalidade do cinema, do cineclube. Aqui no Rio,
eles rapidamente perceberam que o video é uma ferramenta mais barata. Lembro que
as primeiras cimeras de video que a gente conheceu eram cameras que tinham sido
apreendidas pela Receita Federal, na alfandega. Tinhamos um amigo que trabalhava
14 e conseguia liberar essas cAmeras pra fazer video. Ninguém nunca tinha visto.
Nio sabia como funcionava. Nio era VHS ainda. Era Betamax, acho. As cAmeras
portdteis ainda ndo existiam. A TV jd tinha cAmeras de video, claro. Ndo tinha ainda

uma cimera que pudesse levar para a rua. ..
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Andréa Franca
Estamos falando do inicio dos anos 1980, ou seja, do contexto de abertura

politica. O que aconteceu com o movimento cineclubista?

Mauricio Lissovsky

A democratizagdo fez o movimento cineclubista desaparecer, porque ele era
parte da resisténcia democratica. Néo tinha mais sentido ficar se reunindo em lugares
variados pra discutir cinema. E a dificil passagem de ser um cinéfilo pra se tornar um
realizador — que era conseguir fazer cinema em 16 mm — ndo era mais necessdria.
De repente, surgiram equipamentos eletrénicos de acesso facil, mas o resultado disso
era visto apenas na telinha de TV. Isso faz com que os grupos sejam menores ¢ a
discussdo cinéfila, como tal, desapareca. O video passa a ser uma relagdo que se
estabelece entre amigos. E outro modo de circulacio e interacio social. Um outro
ponto importante é que a entrada do artista (que nio é um cineasta, mas um artista
que vira videomaker) pelo mundo da imagem eletrénica é bem mais fdcil. Tanto
que vai ter pouco cinema de artista no Brasil feito em Super-8; depois, em video,

tem muito mais.

Andréa Franca
Muitos artistas pldsticos vdo incorporar a linguagem do video. Havia

cineastas indo para os movimentos cineclubistas discutir politica, estética?

Mauricio Lissovsky

Nio, o fascinio pela pelicula ainda era presente, entdo eles ndo faziam video.
Quem ndo tinha acesso a pelicula é que vai aderir ao video primeiramente. Quer dizer,
quem ndo tem acesso as cAdmeras 16 mm e A toda produgio cinematogréfica,
muito cara, é que vai aderir ao video. E o pessoal que estava, digamos, pendurado no
Super-8. S6 que o Super-8 era uma coisa experimental, um negécio precdrio que s6
podia ser experimental ou filme doméstico. Pensando bem, se o circuito cineclubista
e a cinefilia ddo origem a um cinema alternativo em contraposi¢do ao cinema
global, hollywoodiano, o outro do video, digamos, é a midia de massas. Quem faz
video nio pensa em fazer video em contraposi¢do ao cinema de massas, mas como
alternativa a televisdo.
Andréa Franca

-

E, exatamente, se contrapor a televisdo aberta.
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Mauricio Lissovsky

Essa era a légica. Se vocé pensar assim, por mais que os realizadores de
video tivessem uma cultura cinematogréfica, o espaco que eles disputavam era
a telinha, nio a telona. Nesse sentido, eles vio construir, tentando se espelhar
numa experiéncia cineclubista anterior, a ideia dos circuitos alternativos. Esses
circuitos alternativos vdo acontecer em associagdes comunitdrias, favelas, igrejas. ..
isso reaparece precariamente em algumas cidades mais do que em outras —
se pensarmos nessa relagdo.

Andréa Franca
O video aparece ligado aos movimentos sociais, até mesmo a grupos
indigenas, aos sindicatos.

Mauricio Lissovsky

Sim, claro, a TV dos Trabalhadores (TVT) de Sdo Bernardo do Campo,
por exemplo, que pertence a uma Fundagio mantida pelo Sindicato dos
Metaltirgicos do ABC [Funda¢io Sociedade, Comunicacdo, Cultura e Trabalho].
Muita coisa foi criada nesse momento. Aqui no Rio, os sindicatos dos bancdrios
ndo tinham forga para montar uma televisdo, como era o projeto dos metaldrgicos
de Sdo Paulo. Acho que jd eram os anos 1980. Eles, na verdade, conseguem
criar uma produtora grande. Assim como a Igreja Catélica vai montar uma
produtora em Minas Gerais também, de video. F: uma produtora dos salesianos,
que funcionava produzindo video para as igrejas — tanto de coisas comunitdrias

como de outras coisas.

Jodao Guilherme Paiva

A TVT existe até hoje. Eles produzem coisas ainda.

Mauricio Lissovsky

Isso. Mas eles surgiram nessa época. Me lembrei agora do nome da produtora
da Igreja Catolica em Minas. E a Verbo Filmes, que fazia videos pastorais. Mas o
mundo que eu conheci mais foi o das ONGs. Esse mundo, no Brasil, é do final dos
anos 1970. Elas surgem antes, mas comec¢am a ganhar expressdo nessa época. O filme
que sai desse circulo € Terra para Rose (1987), da Teté Moraes.

Andréa Franca

Mas foi feito em pelicula?

Mauricio Lissovsky
Foi feito em pelicula ainda. Depois disso, é producdo em video. Esse
mundo das ONGs s6 conseguiu fazer, até onde sei, um filme em pelicula sobre
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reforma agréria, o préprio Terra para Rose. Foi feito para o circuito cineclubista,
para ser debatido em cineclubes, paréquias. It um modelo de difusdo de filmes para
a consciéncia social, a mobiliza¢do, o debate coletivo. Depois disso, as ONGs se

voltaram para o video, e surgiram iniciativas variadas, em diferentes lugares do Brasil.

Andréa Franca
O objetivo era, entdo, fazer uma comunicag¢do paralela a televisdo,

com temdticas variadas. O direito a terra, por exemplo.

Mauricio Lissovsky
Coisas que a televisdo ndo discutia: direitos da mulher, direito a terra, direitos
sociais de modo geral. Tinha muita temdtica de meio ambiente, de populagdes

urbanas, de religides afro-brasileiras.

Andréa Franca
Isso aqui no Rio, né? Porque, em Sdo Paulo, o movimento do video nos

anos 80 focava sobretudo na questdo urbana. Olhar Eletronico, TV Tudo...

Mauricio Lissovsky

As ONGs em Sdo Paulo eram fracas, talvez em comparacio ao que elas
eram no Rio de Janeiro e com o movimento sindical 1d. Em Sio Paulo, o movimento
sindical fazia videos muito ruins de modo geral. A ideia era fazer video pra fortalecer

a luta, muita propaganda.

Andréa Franca

A expectativa no Rio era fazer alguma coisa mais artistica?

Mauricio Lissovsky

Artistica eu ndo diria, mas um pouquinho menos doutrindrio.

Joio Guilherme Paiva
Mais documental e menos propagandista? Vocé tem exemplos de alguma

coisa feita dentro desse movimento sindical?

Mauricio Lissovsky

Nio lembro. Mas o primeiro produto do Iser Video foi o Santa Marta —
duas semanas no morro (1987), do Eduardo Coutinho. No Rio de Janeiro, por conta
das ONG:s, havia a expectativa de produzir mais documentdrios e videos educativos.

O Iser fazia muitos documentdrios e videos educativos, assim como o Ibase. Havia
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filmes de fic¢do, inversdes do tipo a mulher que vira homem, o homem que vira
mulher e como fica o espagco doméstico? Havia propostas ficcionais pra produzir
debate entre as pessoas que assistiam. A ideia era que o video produz debate. O Iser
Video, por um lado, queria gerar material para a televisio, caso do Santa Marta. Parte
do grupo que criou o Iser Video vai fazer o Centro de Criagdo de Imagem Popular
(Cecip) depois, como o Claudius Ceccon. O Claudius é a encarnagio do primeiro
grande projeto de video de ONG. Ele veio da Suica para o Iser, tinha conexdo com
o Conselho Mundial de Igrejas, que financiava o equipamento. Para as produtoras
de ONG:s, a questdo era obter dinheiro pra sair da escala do VHS, produzir com
qualidade pra veicular na TV. Isso, é claro, para pequenas produtoras que faziam
trabalhos comerciais, como o Robertinho [Berliner] na TV Zero, o Olhar Eletronico
em Sdo Paulo, que sdo empresas que atuavam um pouco como empresas € um pouco
como artistas. As ONGs, que nio sdo empresas, precisavam de um investimento

inicial que vinha de financiadores e de projetos internacionais.

Andréa Franca
Elas surgiram no final dos anos 1970 e cresceram nos anos 1980. Surgiram
dentro de um movimento de fazer frente ao enfraquecimento do governo militar.

Qual o interesse do financiamento internacional, que conexdes sdo essas?

Mauricio Lissovsky

A anistia acontece em 1979. Os exilados voltam com as conexdes
internacionais, com os movimentos internacionais de apoio ao desenvolvimento,
de defesa de direitos. Entdo as ONGs crescem com essas conexdes trazidas pelos
exilados. A Federacio de C)rgﬁos para Assisténcia Social e Educacional (Fase),
que produz Terra para Rose, é dos anos 1960; o Iser Video é do inicio de 1970.
Mas elas tinham pouca capacidade produtiva, e ter equipamentos era essencial.
No caso do Iser Video, cujo apoio vinha de uma organizagio das igrejas holandesas,
o0 equipamento era U-matic. Essa conexdo segue depois para o Cecip, que mantém

um lago com as igrejas europeias, principal fonte de subsidio.

Andréa Franca
Qual o interesse das igrejas internacionais nessa conexdo com ds
ONG:s brasileiras?

Mauricio Lissovsky
Tudo passa pelo movimento de direitos humanos, o movimento internacional

ecumeénico, pelo Conselho Mundial de Igrejas. Sdo igrejas protestantes histéricas,
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basicamente, algumas igrejas catélicas europeias que tém, tradicionalmente,
verbas para apoio ao desenvolvimento. Elas sdo gestoras de verbas préprias e de
verbas publicas. Sdo intermedidrias, as vezes, de verbas ptblicas que passam para
organizagdes internacionais das igrejas, que promovem os direitos humanos e
formas de desenvolvimento no mundo inteiro. Além disso, existem as organizagdes
internacionais de desenvolvimento. As organizacdes inglesas, a Unido Europeia,
as organizacdes norte-americanas, as fundacdes etc. E o contexto de promogio do
desenvolvimento, de defesa de direitos humanos, do meio ambiente. Essas ONGs
existem com essa fungdo, e os primeiros lagos de financiamento que favorecem a
criagdo delas sdo trazidos pelos exilados porque, de modo geral, eles trabalhavam

nessas organizagdes no exilio. Sdo elas que vdo dar emprego e trabalho fora do Brasil.

Jodo Guilherme Paiva
E a Igreja Catdlica brasileira? Ela tem envolvimento com as comunidades
eclesiais de base (CEBs)?

Mauricio Lissovsky

Também, mas ela estava preocupada em financiar sua prépria atividade.
Existiam, por exemplo, organiza¢des que trabalhavam vinculadas a Igreja Catdlica
e videos que foram feitos para uso em comunidades eclesiais de base. O préprio Iser
Video produziu alguns. O [Eduardo] Coutinho também fez alguns desses videos.
Entdo existe dinheiro da Igreja Catdlica Brasileira financiando produg¢des das ONGs
que competem com a prépria produtora da Igreja, a Verbo Filmes. E existem ainda os
setores da Igreja. Um bispo, por exemplo, encomenda um video dentro da Igreja ou
encomenda para uma ONG que apoia a Igreja e estd, digamos, a esquerda da diregdo
da Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB)... Dependendo do bispo,
ele podia encomendar seu video. Mas havia diferencas. Uma coisa era estar fazendo
um trabalho para uma diocese em Volta Redonda ou no Araguaia. Outra coisa era
estar fazendo um trabalho para a diocese do Rio de Janeiro ou Santos. Os bispos eram
mais ou menos conservadores, dependendo do bispo para quem se fazia o video. E ai
esse video podia ser encomendado para uma ONG de assessoria da Igreja, geralmente
mais 4 esquerda, ou para a prépria produtora da Igreja. Havia documentdrios sobre as

CEBs que passavam nas préprias reunides e eram discutidos.

Andréa Franca

Paralelo a esse contexto, emerge um caldo cultural que estava se formando
no Circo Voador. O Roberto Berliner fala muito da cultura do Circo Voador e de
um movimento em rede que surgiu em fun¢do do nascimento do Circo, do video,

do videoclipe, da performance.
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Mauricio Lissovsky

Exatamente. Tem um monte de outras coisas. Esse ¢ um grupo, o do
Circo Voador. O grupo das ONGs ¢ outro, que tem provavelmente pouca formagio
cinematogréfica. Nesse grupo, a questdo do cinema e da arte nio se colocava.

Andréa Franca
A questdo para as ONGs ¢é a militdncia que o video traz e ndo um desejo

de arte, de poesia ou algo assim.

Mauricio Lissovsky

Interessa a militdncia que o video vai permitir em uma escala que o cinema
nunca permitiu, porque o custo de produ¢io é muito mais barato e o video se adapta
facilmente a situagdes de difusio em escala pequena. Diferentemente de Sdo Paulo,
as ONGs no Rio e em Recife mostraram-se fortes. Eu ndo sei, por exemplo,
que vinculos a produgio das ONGs de Recife tem com o cinema pernambucano
atual. Esse elo talvez esteja perdido. Se a gente pensar no que fazia o Centro de
Cultura Luiz Freire, em Olinda, tem muita coisa ai. Esse Centro era o grande
realizador de videos de militincia em Recife. Se ndo me engano, esses videos tinham
didlogo com uma produg¢do mais alternativa, experimental. Os documentdrios
sobre as CEBs, por exemplo, mostravam os clubes de maes, os grupos de estudos do
evangelho, os encontros de jovens. As CEBs se consolidaram como espaco alternativo
para a mobilizagdo politica. Elas estimulavam a participagdo comunitaria no debate
das dificuldades cotidianas, como transporte, habitacio, saneamento bdsico...

Italo Rocha Viana

Sdo movimentos que tém uma certa autonomia em relagdo ao FEstado.
Estdo mais préximos de um Centro Popular de Cultura (CPC), talvez, da Unido
Nacional dos Estudantes.

Mauricio Lissovsky

Pois é, mas ndo € isso porque ndo tem mais o CPC. Nio acho que nenhuma
ONG poderia ter a ambigdo de um projeto tdo totalizante como foi o do CPC.
Um projeto que era da Unido Nacional dos Estudantes e que, naquele momento,

acreditava estar fazendo uma coisa para o Brasil todo.

Andréa Franca

O video ndo tem mais esse pensamento totalitdrio, até porque jd existe a
cadeia nacional da Rede Globo. O que parece estar em jogo é, talvez, a contribuigdo
do video para a constru¢do de uma nova forma de pensar e atuar politicamente,

baseada na auto-organizacdo, na solidariedade, na luta por direitos.
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Mauricio Lissovsky

Exatamente. Porque a cadeia nacional da Rede Globo estava formada,
a nagdo via novela e assistia televisdo, se informava por meio do Jornal Nacional.
O CPC estava em um contexto no qual vocé ainda nio tinha uma imagem nacional
formada e podia sonhar em disputar, produzir essa imagem. Depois, realiza-se
uma coisa aqui e ali porque, sabemos, estd tudo mais ou menos dominado. Entio,
essa imagem alternativa no campo das ONGs e dos movimentos sociais ndo vem
para disputar o audiovisual, mas para auxiliar esses movimentos que precisavam de
um trabalho de informagdo e de comunicacdo. Alguém poderia até ter uma ambigdo
maior, mas ndo era a lggica. Podemos pensar projetos muito especificos, como o caso

bem-sucedido de Eduardo Coutinho. Nio tem outro. Ele é um caso tnico.

Andréa Franca

Ele se torna um personagem do mundo do cinema e sai do mundo das
ONGs. Mas, antes delas, ele jd tinha feito filmes em 16 mm para o programa
Globo Repdrter, nos anos 1970, dentro da Rede Globo.

Mauricio Lissovsky
Sim, mas o que acontece com os outros que estavam com ele? Onde estdo

os outros diretores? Por que ndo fizeram o mesmo percurso?

Andréa Franca
Jodo Batista de Andrade, Walter Lima Jinior, todos eles foram para o
Globo Reporter e depois, nos anos 1980 e 1990, ndo estavam trabalhando nas

ONG:s, e sim no cinema.

Mauricio Lissovsky

Eles ndo se livraram do cinema, coisa que o Coutinho fez.

Andréa Franca

O Coutinho conseguiu se reinventar com o video.

Mauricio Lissovsky

Ele ndo se reinventou sozinho. Ele foi inventado, né.

Andréa Franca

Mas ele estava aberto para isso. Os outros talvez ndo estivessem.
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Mauricio Lissovsky

Certamente. Ele é o tinico que estava aberto e aceitou vir para a turma
do video. Ele é um dos poucos elos de ligagdo entre essa geragdo do video e a
geracdo das ONGs.

Andréa Franca
Vocé diria que o Fduardo Coutinho foi um elo entre o cinema e o

video também?

Mauricio Lissovsky

Nio, eu ndo diria isso, sociologicamente falando. O que eu sei é que
ele se refugia no video, ele vive disso até talvez por razdes econdmicas. Como se
ele precisasse estar produzindo um tipo de material, ter um tipo de demanda para

VIVEL... VIVEr MeSMO.

Andréa Francga
Sobreviver, talvez? Coisa que os outros realizadores talvez ndo

precisassem fazer.

Mauricio Lissovsky

Que os outros talvez pudessem dizer “néo, ndo vou fazer”. Ou talvez nio
soubessem fazer, porque também é uma coisa complicada, a passagem do cinema
para o video ¢ uma passagem dificil. E claro que Santa Marta ¢ feito com alguma
liberdade. Ele ndo tem um cliente, é o primeiro trabalho com apoio de ONG. Santa
Marta ¢ apoiado pelo Iser Video. E 1987. Eu me lembro porque entrei no Iser

em 1988, entdo Santa Marta tinha acabado de ser feito, em U-matic.

Andréa Franca

Interessante. Fiz uma entrevista com o Roberto Berliner (Franga, 2021) e
ele me contou sobre um curso de dire¢do no Circo Voador no inicio dos anos 80.
Havia uma turma grande de alunos, e quem estava dando a aula de dire¢do
cinematogrdfica era Joaquim Pedro de Andrade. Ele contou que o cineasta queria
aprender a editar, mas ndo entendia nada e tinha certa tensdo entre os dois. Roberto
dizia na época: “Joaquim, isso ndo pode...”, e 0 Joaquim ndo conseguia entender

que a edigdo de video era outra coisa.

Mauricio Lissovsky
Pois é. [Eduardo] Coutinho fez muito trabalho de encomenda para a

Diocese, fazendo video pra viver, até Santo Forte (1999). Santo Forte é quando ele vai
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para a Video Filmes, sai do mundo das ONGs e vai para o cinema. E o dltimo video
dele no mundo das ONGs, do Cecip. Mas ele jd buscava fazer videos que alcangassem
o circuito de cinema. E, para chegar no circuito de cinema, acabou se ligando a uma

produtora de cinema. Ele é o tnico, até onde me lembro, com esse trajeto.

Italo Rocha Viana
E como era o relacionamento das ONGs, principalmente as mais

periféricas, com o regime militar?

Mauricio Lissovsky

O regime militar estava ruindo, agonizando... Ndo era mais uma questdo.
Existiam, ainda, problemas complicados em regides de fronteiras: questdes
indigenas, disputas de terra no Amazonas e no Pard, tem favelas, tem enfrentamento
cotidiano com violéncia policial, com proprietdrios de terra. Uma violéncia que
ndo mudou muito, diminui e depois volta. O problema da producio de video é que
vocé quer aparecer, né? F, durante a ditadura, o que se queria era ndo aparecer,
ndo ser muito visivel. Nesse perfodo dos anos 70, ndo tinha o video, o que se tinha
era cineclube, os cldssicos do cinema. Via-se Orson Welles, discutia-se filmes e é
claro que, nas entrelinhas do debate, surgiam temas. O cineclubismo tinha essa
marca de resisténcia. O trabalho das ONGs estava em um contexto de construgido
da democracia, ndo de resisténcia a ditadura. Quando chega em 1988, com a nova
Constitui¢io, existe um processo de fazer valer os direitos que estdo na Constituicio.

Depois tem o processo de construgdo do Partido dos Trabalhadores (PT).

Andréa Franca

Vocé diz que as ONGs estdo vinculadas, dentro da produc¢do audiovisual,
a constru¢do da democracia. SGo ONGs que se situam no campo da
mudangas politico-sociais, defendendo a reconstrug¢do do Estado por meio da
redemocratizagdo. E nesse sentido que o tema dos exilados que voltam aparece
nos filmes. Fico pensando por qual motivo o tema da tortura ndo entra na pauta
dessas produgées. Me lembro do filme Que bom te ver viva (1988), da Liicia Murat,

dentro desse contexto de abertura.

Mauricio Lissovsky
Ninguém tinha interesse nisso, essa ndo era a questdo. O que interessava era a
questdo dos direitos garantidos pela nova Constitui¢do; interessa a transformac@o social

como sindnimo de participacio das pessoas, da sociedade mesmo, na vida publica.
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Andréa Franca
A questdo dos direitos poderia passar também pela defesa de que ninguém

serd torturado de novo, por exemplo.

Mauricio Lissovsky

O problema, naquele momento, ndo era contar a histéria. A prioridade
ndo era voltar ao passado. Esse é o ponto: sdo todos filmes do presente. Quer dizer,
h4 um “presentismo” enorme nessa producio, daf a forca do documentdrio. E o
cara entrando no lugar, saindo do trabalho, é o que estd acontecendo agora. Entdo,

o que estd se disputando sdo as versdes do presente, ndo as do passado.

Andréa Franca

Isso é bacana. Porque o cinema da telona ainda estd nessa, disputando
imagens e narrativas do passado recente. Cabra Marcado para Morrer (1984),
Jango (1984), Janio a 24 Quadros (1981), Que bom te ver viva (1988) etc.

Mauricio Lissovsky

Porque o cinema ¢ totalizante, ele precisa dar conta da histéria do Brasil.
Entdo, ele vai refazer a histéria do pafs. Eduardo Coutinho faz isso, Silvio Tendler
também. E a producido do cinema imaginando que a tela grande conta histérias
grandes. O cinema disputa a histéria do Brasil. O video disputa o Jornal Nacional,
a noticia didria, as versdes sobre o que era o Brasil nesse momento. Fu ndo me lembro
de produgdes em video com ambigdes histéricas desse tipo nesse periodo. Fra uma
produgido voltada para o presente. Interessava a favela hoje, o lixo hoje, o meio
ambiente hoje. Mais tarde, acontecem produgdes, em video, de histéria do Brasil,
mas ¢ depois. Naquele momento, era uma intervengdo imediata, visando atuar junto
com as pessoas daquela realidade. Os pescadores nio sei de onde, as costureiras ndo
sei do qué, os moradores do canal ndo sei qual; ou entdo experiéncias bem-sucedidas,
“veja s6 como aqui construimos uma nova estagio de tratamento nio sei do qué”.

Difundir essa informagio era também parte da afirmacio de uma identidade cultural.

Andréa Franca
Existem os videos localizados, do movimento negro, do Video nas Aldeias,

por exemplo. E o cinema é ainda portador de projetos nacionais.

Mauricio Lissovsky
O video estava nos projetos locais. Mas esse mundo das ONGs,

dos movimentos sociais, ¢ um mundo muito fragmentado, porque tem desde
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organizagdes que discutem a economia brasileira e processos mais nacionais até
organizacoes de defesa das mulheres, da escola publica, da reforma urbana, enfim,
pequenas organizacdes. Entdo cada um pode fazer seu video. Os movimentos sociais
p6s-ditadura fazem emergir um monte de lutas locais, essa produgio é muito variada.

Andréa Franca
O pessoal que comega a fazer video dentro das ONGs é uma geragdo
mais nova. A gente ndo tem cineastas migrando para o video por conta de

necessidade, ou mesmo para querer se renovar.

Mauricio Lissovsky
Dentro das ONGs s6 o Coutinho, ele é o tinico. Faldvamos muito em
chamar o Arthur Omar para fazer alguma coisa, mas ele jd era uma figura mais nova.

Tem Silvio Da-Rin, que fez muita coisa para a ONG, muita coisa para a Igreja.

Andréa Franca
O Da-Rin vai trabalhar com o Belisdrio Franca na série African Pop (1989),
da Rede Manchete. Ele fez o som. Mas ele é parte de uma geragdo mais nova.

Mauricio Lissovsky

Ele ¢ mais velho que eu, mas vem do cinema. Ele vai fazer o primeiro filme
muito depois, o Hércules 56 (2006). O Jorge Bodanzky é outro que fez coisas com o
Iser Video. Ele tinha conexdes na Alemanha.

Andréa Franca

Iracema — uma transa amazénica (1974), de Jorge Bodanzky e Orlando
Senna, teve apoio de uma emissora de TV alemad. Foi exibido primeiramente na
Alemanha e, por conta da censura, esperou anos até poder ser exibido no Brasil.

Mauricio Lissovsky

Entdo, Bodanzky tinha financiamento alemdo para fazer coisas aqui,
e algumas delas passavam pelo mundo das ONGs. A gente fez, por exemplo,
em coprodug¢do com ele, o filme Surfista de trem (1991), um documentério sobre
pessoas que andam em cima dos trens. O Bodanzky é uma geracdo um pouquinho
anterior, né? O Robertinho [Berliner| e o Belisdrio sdo da minha geragdo. Coutinho,
bem mais velho, assim como Bodanzky e Eunice Gutman. A Ana Maria Galano,
que foi casada com Joaquim Pedro de Andrade, também fez um video com a gente.
Um filme sobre Frei Davi, um padre afro que fazia missas na igreja com atabaque em
estilo africano. Como € o nome desse documentdrio? Missa afro-brasileira? Era um
documentdrio etnografico, feito pelo Iser, nessa linha de religives. O Iser fazia muitos
documentdrios sobre religides.
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Andréa Franca
Vocé vai citando essas produgées, apoiadas por ONGs e, em comum,
hd essa ideia de somar forgas para articular interesses diversos na esfera publica.

Mauricio Lissovsky

Oxald Jesus Cristo! Esse era o nome do documentdrio da Ana [Galano]!
Oxald Jesus Cristo (1988). Essa conversa vai fazendo voltar coisas absurdas na
memérial E um video sobre sincretismo religioso. Estou fazendo um esforco danado
aqui para lembrar...

Andréa Franca

Jd que vocé falou de coisas absurdas que vdo voltando, pergunto se vocé
gostaria de contar a histéria de uma das vindas ao Brasil de Felix Guattari e a
palestra, proferida por ele, na Escola de Comunicagdo (UFR]). Depois disso,
a viagem com ele e um grupo de amigos para a Bahia.

Mauricio Lissovsky

Melhor ndo falar sobre a viagem, mencionar nomes... Mas, sim, ele veio
ao Rio como convidado da embaixada francesa, por intermédio do Eric Alliez,
em 1989, acho. A gente queria “sequestrar” o Guattari para que a palestra fosse feita
ndo presencialmente, mas por meio de uma 'T'V pirata, ao vivo. Af ele diria que tinha
sido sequestrado, mas que estava bem. Guattari topou fazer a “a¢do”, mas ndo rolou
porque a embaixada estava envolvida na vinda dele. Tivemos outra ideia: Guattari
daria a palestra e sua fala seria interrompida de repente por uma transmissdo ao
vivo. Nessa transmissdo, eu apare¢o num teldo inteiramente camuflado, lendo uma

intervengdo sobre meios de comunicagio. Fra uma agio politica mesmo®.

Andréa Franca

Uma agdo performativa, de intervengdo direta e de engajamento.
Sensacional. Guattari teria sido sequestrado por novas for¢as desejantes!
Para terminar, queria que falasse desses documentdrios em video que passaram
na TV nos anos 1980. Angola, América, African Pop... Vocé tem lembranga deles
como telespectador?

Mauricio Lissovsky
Nio tenho. Mas eu me lembro que organizamos a estreia de Angola antes
de passar na TV. Foi no Iser. Como Robertinho [Berliner] era meu amigo desde a

¥ Beth Formaggini gravou essa performance e tem essas imagens. Utilizou na série, dirigida e roteirizada
por ela, Memdria das Midias, no episédio “Sem Concessdo”, exibido na Cine Brasil TV, em abril de 2023.
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adolescéncia, fiz o contato entre ele e o pessoal do Arquivo Nacional. O filme ficou
pronto em 1988. A gente lancou, dentro do Iser, o Angola. Tinha um cineclube
14 dentro. O Bebeto Abrantes [documentarista, roteirista e professor|® organizava as

sessoes. k depois 0 Angola passou na Bandeirantes.

Andréa Franca
Segundo informagdo do Roberto Berliner e do Luiz Anténio Silveira,
produtor, foi TVE e GNT. Eu também achei que era Bandeirantes, mas o Roberto

ndo lembra disso.

Mauricio Lissovsky

E, porque talvez tenha sido eu que dei essa informacdo. Como o
documentdrio Santa Marta foi na Rede Bandeirantes, acho que Angola também foi.
Mas, com certeza, a gente queria que Angola passasse na televiso. Niao tenho davida.

De todo modo, foi lancado na ladeira da Gléria, dentro do cineclube do Iser.
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? Em conversa por telefone em 9 de dezembro de 2023, Bebeto me contou que, de 1988 a 1991, trabalhou
no Iser organizando sessdes e fazendo a distribuicio dos videos religiosos para entidades religiosas e de
direitos humanos. Muitos deles eram sobre a Teologia da Libertacdo com entrevistados falando de suas
experiéncias eclesiais inovadoras. “O cineclube era hibrido”, lembra, “com sessdes no Iser e sessdes em
favelas cariocas, como no morro Santa Marta”.
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