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Resumo: Este artigo analisa a transposi¢do do primeiro
livro escrito por Arlindo Machado, Eisenstein: geometria
do éxtase (1982) para o formato de CD-ROM, experimento
que explora os recursos das midias digitais a partir
de elementos estéticos derivados do Construtivismo
Russo e demais elementos de linguagem do cinema
de Sergei Eisenstein. O desdobramento desse trabalho de
pesquisa de Arlindo, realizado em pesquisa colaborativa,
pode ampliar os caminhos na busca por novas tecnologias.
Palavras-chave: Arlindo Machado; Sergei Eisenstein;
montagem; CD-ROM; multimidia.

Abstract: This paper analyzes the transposition of Arlindo
Machado’s first book, Eisenstein: geometria do éxtase (1982)
to CD-ROM media format, an experiment which explores
the resources of digital media from the standpoint of
aesthetic elements originated from Russian Constructivism,
and other features of Sergei Eisenstein’s film language. This
collaborative research work led by Arlindo may unfold in the
broadening of the paths in the search for new technologies.
Keywords: Arlindo Machado; Sergei Eisenstein; editing;
CD-ROM; multimedia.
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Publicado em 1982 pela editora Brasiliense, Eisenstein: geometria do éxtase
(Figura 1) é o primeiro livro de Arlindo Machado. Escrita com extrema lucidez,
didatismo e poder de sintese, a obra prenuncia o importante papel que Machado viria
aocupar entre os teéricos do cinema. Em pouco mais de cem pdginas, consegue oferecer
ao leitor um panorama do complexo pensamento de Sergei Eisenstein. Dividido em
seis capitulos, o livro acompanha o percurso de trinta anos de producio do cineasta,
marcados por aproximagdes e rupturas com os rumos do Estado revoluciondrio,
desde seu ingresso no Proletkult até os planos para filmagem de O Capital,

projeto interrompido por sua morte precoce.

Figura 1: Capa do livro Eisenstein: geometria do éxtase.
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Machado explicita conceitos basilares da obra do cineasta, como dialética,
conflito e éxtase. Trata da producdo de uma sintaxe cinematogrifica com
fins ideolégicos, além de discorrer sobre escolhas pldsticas e aproximagio
ao Construtivismo. Mas, sobretudo, evidencia como um cinema realizado com
extremo controle intelectual buscava produzir impacto emocional nos espectadores,
e de que forma Eisenstein se utiliza do pensamento dialético para romper com
a linearidade da montagem, em busca de superar a simples reprodug¢io do real.
“A opgido pelo conflito ao invés da linearidade visava arrancar o espectador de
sua comodidade, convidando-o a um posicionamento em relagdo ao filme,
uma ativa participacio racional e emocional, determinante & impresséo sobre a obra”
(MORAES, 2015, p. 27).

Assim como Eisenstein, intelectualmente inquieto e visiondrio,
Arlindo Machado ndo se limitou a teorizar apenas sobre o cinema tradicional.
Da pelicula para o eletronico, do eletronico para o digital, posicionava-se como
um desbravador das novas midias, sempre antevendo suas transi¢des; a partir do
cinema discutia o video analégico, que, por sua vez, fez a ponte com o video digital.
Vislumbrando a importincia que novas linguagens assumiriam como formas hibridas
de comunicacdo, com o entrelacamento de imagens, textos, musicas, efeitos sonoros
e voz em um contexto de tecnologias digitais, ainda no final da década de 1980 iniciou
seus estudos sobre o tema e, posteriormente, sobre o cinema expandido.

De acordo com relatos de Lucia Ledo®, sua entdo orientanda de
mestrado, em 1993, Arlindo criou o Laboratério de Linguagens Visuais, inserido
no Programa de Pés-Gradua¢io em Comunica¢do e Semiética da Pontificia
Universidade Catélica de Sdo Paulo para pesquisar novas linguagens baseadas
nas tecnologias digitais, e, neste contexto, desenvolveu e produziu o CD-ROM
Eisenstein multimidia, inicialmente pensado como um experimento digital
de hipertexto baseado nesse seu primeiro livro, Eisenstein: geometria do éxtase.
Inusitado foi, em meio a tantas transformagoes tecnolégicas do audiovisual,
seu interesse pelo CD-ROM, um suporte emergente bastante diverso das midias
mais usuais como a prépria pelicula ou fitas cassete de video.

Este formato ¢ baseado em uma midia é6tica, o compact disc (CD),
desenvolvida na década de 1980 pela Philips ¢ pela Sony. De acordo com

sua padronizagio, o CD previa multiplas fungdes, desdobrando-se em diferentes

*Doutora em Comunicagdo e Semiética pela PUC-SP. Coordenadora do Programa de Pés-Graduagéo
em Comunicagdo e Semidtica e professora do Curso de Comunica¢do em Multimeios da PUC-SP.
Autora de vdrios livros como O labirinto da hipermidia (1999) e Processos do imagindrio (org.) (2016).
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formatos para armazenar dudio e video sob esquemas mais estritos, ou dados digitais,
em uma acep¢do mais ampla. Destinado ao uso em computadores pessoais, a variante
do CD-ROM - acronimo de compact disk read-only memory — caracterizava-se
pela flexibilidade no armazenamento de arquivos digitais de diversos tipos,
congregando texto, dudio, imagem estdtica, animagdo e video, que conferiam
propriedade multimidia ao formato.

Por ser precursora ¢ ousada, a empreitada sofria com as considerdveis
limitagdes de recursos financeiros e humanos, para além das incertezas quanto
aos resultados. Ainda que contasse com Lucia para a implementac¢do de uma
linguagem hipertextual, repleta de possibilidades que questionavam a tradi¢do linear
da narrativa cinematografica, ainda existiam as questdes técnicas acerca da escolha de
estagdes de trabalho multimidia para o desenvolvimento do projeto e da necessidade
de um quadro polivalente que versasse sobre cinema — e por conseguinte tratasse
da complexidade do pensamento e das obras de Eisenstein — e sobre a tecnologia
necessdria para a execugdo da obra.

Na década de 1990, ndo havia amplas possibilidades de escolha
para implementacgdo de novas ideias em meios digitais, como as de Arlindo.
Ainda que a Apple e o Macintosh fossem consideradas referéncias junto ao campo
das humanidades, seu uso era bastante limitado a poucos usudrios no Brasil,
principalmente por conta de seu elevado custo, bem como do suporte um tanto
quanto restrito para desenvolvimento de novos aplicativos. De outro lado, a Microsoft
contava com uma enorme presencga no mercado nacional e adotava estratégias para ter
ainda mais capilaridade, como oferecer ferramentas acessiveis para o desenvolvimento
de novos programas compativeis com seu sistema operacional, o Windows. A escolha
entdo nio passaria somente pela forma como Eisenstein multimidia seria desenvolvido,
mas, sobretudo, como seria disponibilizado para utilizado. E importante salientar
que sua funcdo primdria seria de leitura, uma vez que o conceito buscaria se desdobrar
em um livro multimididtico, uma forma inovadora de publicagdo.

Mesmo com a adogdo do Windows como sistema operacional e
o Visual Basic (VB) como plataforma de desenvolvimento, linguagem orientada
a objeto e com uma curva de aprendizado relativamente ficil e simplificada,
a equipe do laboratério encontrou diversas dificuldades na fase de programacio,
interrompendo momentaneamente a produ¢do no mesmo ano de 1993.
A fragmentacio nesse processo, que ocorreu por diversas vezes ao longo dos anos

de desenvolvimento da obra, permitiu também que fossem feitas outras leituras do
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que estava sendo realizado, algo como respiros, que ofereceram oportunidades de
exploragio de diferentes caminhos criativos.

Os depoimentos dos pesquisadores do Laboratério de Linguagens
Visuais relatam suas experiéncias prévias com hipertexto, anteriores 2 criagdo do
aplicativo multimidia, o que leva a crer que Arlindo estava ciente de que tal exercicio
ensafstico enfrentaria repetidas tentativas e erros. As dificuldades de ordem técnica,
no caso de uma iniciativa precursora, poderiam ser transpostas com a evolugio
dos saberes relativos as ferramentas utilizadas, sendo portanto interessante
acompanhar esse processo de maturago tecnolégica com um continuo estudo sobre
o relacionamento da matéria eisensteiniana em relagdo aos novos artefatos digitais
e suas possibilidades.

Cabe aqui, inclusive, um questionamento sobre seu interesse na midia
offline em uma época préxima ao nascimento da internet. Poderfamos deduzir
que sua opc¢io se deve ao maior conhecimento das possibilidades existentes em
torno das linguagens de programacdo de computador em comparagdo com as
novissimas tecnologias que orbitavam o online naquela época, como a simplificada
Hyperlext Markup Language (HT'ML). Sob a justificativa da extensibilidade,
o projeto sobre Eisenstein poderia, de certa forma, contar com recursos audiovisuais
mais sofisticados, em oposi¢do a rudimentaridade das implementacdes online
disponiveis naquele momento.

Mantendo-se fiel a ideia tracada sob o Windows, o VB foi abandonado
e o ToolBook, um arcabougo de desenvolvimento lancado pela Asymetrix
Corporation, tomou seu lugar. Com uma definida vocacio para o aprendizado
eletrénico (e-learning), o ToolBook, como o préprio nome diz, orientava uma
organizacio de contetido similar 4 de um livro. Para além da semelhanga, o fato de
haver uma estruturagdo mais bem definida conferia melhor acomodagio daquele
contetido bibliografico, em vez de pender para a criagdo de um programa genérico
para computadores.

Fernando Fogliano’, entdo doutorando orientado por Arlindo, fez parte do
time do laboratério e capitaneou os esforcos junto ao ToolBook, que compreendia
organizar o aplicativo e programar as linhas de c6digo-fonte. Recorda-se dos constantes

problemas apresentados pela plataforma de desenvolvimento, que ainda estava

* Doutor ¢ mestre em Comunicagio ¢ Semidtica pela PUC-SP. E docente ¢ ministra disciplinas
relacionadas a Tecnologia ¢ Fotografia Digital e Design de Interfaces Interativas. Desenvolve pesquisas
que envolvem o uso e a compreensdo das novas tecnologias da imagem em sua inser¢do na cultura
e producdo de conhecimento.
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em uma de suas primeiras versdes, como os costumeiros “travamentos”, no jargdo
da computagdo. Mesmo assim, Arlindo notou que seria possivel ir além da “simples”
tarefa de transpor o livro para o digital, incrementando a proposta e apostando em
outro patamar de interatividade.

Em 1997, Silvia Laurentiz®, orientanda de doutorado da professora
Lucia Santaella — que também foi orientadora de mestrado e de doutorado
de Arlindo - junta-se a equipe, contribuindo predominantemente na concepgéo
grifica do “livro eletronico”, que compreendeu a diagramacdo dos capitulos
e das pdginas, a criacdo da capa e da tipograha utilizada, bem como a modelagem
tridimensional de diversas imagens, dentre outras tarefas. Fernando, com sua
experiéncia em fotografia, também soma aos trabalhos no que tange aos aspectos
visuais do projeto, auxiliando no projeto grafico e propondo sets de iluminagio
aos modelos 3D criados por Silvia, além de realizar a digitalizagdo e tratamento
de imagens e de videos inclusos no CD-ROM.

Pela jungdo das competéncias de Lucia, Fernando e Silvia e a possibilidade
de um trabalho conjunto, surge um novo episédio no desenvolvimento de
Eisenstein multimidia, a partir do qual seria possivel estudar as possibilidades
narrativas das tecnologias multimidia capazes de expandir a experiéncia de leitura do
livro fisico original. F importante salientar que a realizagio desse projeto multimidia
proposto por Arlindo compunha parte da pesquisa dos membros dessa equipe na
condi¢do de discentes do Programa de Pés-Graduagdo em Comunicagio e Semiética
da PUC-SP. Assim, o Laboratério de Linguagens Visuais ndo somente impactaria na
produc¢do académica desses alunos, como também na pesquisa de outros tantos que
ainda desenvolveriam seus mestrados ¢ doutorados nesse mesmo laboratério.

Para efeito cronolégico, as entrevistas realizadas em 2021 com os
pesquisadores do laboratério descrevem a tentativa de desenvolvimento em
Visual Basic como uma primeira versdo, enquanto as seguintes, a segunda e a terceira,
compreendem o desenvolvimento em ToolBook’.

A diferenca preponderante que as duas ultimas versdes apresentam em

relagdo A primeira ndo recai somente na escolha da midia fisica. A estruturagio

6 Bacharel em Comunicacdo Visual pela Faculdade de Artes Pldsticas da Fundacdo Armando Alvares
Penteado (Faap), mestre em Multimeios pela Universidade Estadual de Campinas (Unicamp) e doutora
em Comunicagdo e Semidtica pela PUC-SP. Atualmente é docente da ECA-USP, onde leciona na
graduacdo no Departamento de Artes Pldsticas e pés-graduagio em Artes Visuais.

7Uma primeira versdo em ToolBook seria disponibilizada em muiltiplos disquetes magnéticos de 3,5 polegadas,
e a outra, pensada posteriormente, em CD-ROM.
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do contetddo bibliografico ja vinha sendo trabalhada ha tempos por Arlindo e Lucia,
desde a primeira versdo, restando a devida implementagdo do hipertexto e a inclusdo
de diferentes tipos de midias por Fernando junto ao ToolBook. Com Silvia na equipe,
abriu-se uma nova frente de criagdo, com o desenvolvimento de novos médulos e
a incorporagdo de diferentes perspectivas ao entendimento da multimidia neste projeto.

Logo ao iniciar o CD-ROM, somos apresentados a autoria de Arlindo Machado
e ao titulo do trabalho, acompanhado de um tema musical (Figura 2). E o primeiro
contato com a estética que serd desdobrada na obra, composta por tipografia sem serifas,
em tamanho grande e cores fortes, que remete ao Construtivismo Russo, bem como

formas geométricas, paleta de cores que conversa com o cinza e o vermelho, e o tema

de Aleksandr Nevsky (Alexander Nevsky, 1938), composto por Sergei Prokofiev.

Figura 2: Capa do livro de Eisenstein multimidia (1993)8.
Fonte: Machado (1993).

A seguir temos o indice, que apresenta os mesmos titulos dos seis capitulos
de Eisenstein: geometria do éxtase, bem como a cronologia contida ao final do livro.
Nio obstante, encontramos dez textos complementares — em formato de hipertexto —
de autoria de Eisenstein, além de um manifesto sobre o cinema sonoro, escrito em
conjunto com Vsevolod Pudovkin e Grigori Aleksandrov, indices de trechos de filmes,
imagens e musicas, uma bibliografia, os créditos para a equipe que confeccionou o
trabalho e os trés médulos interativos criados exclusivamente para esta obra, como
o castelo de Ivan Groznyy (Ivan, o Terrivel, 1944), a montagem da batalha no gelo
de Aleksandr Nevsky (Alexander Nevsky, 1938) ¢ a andlise da composicio pléstica
de 14 fotogramas de Bronenosets Potemkin (Encouragado Potemkin, 1925) (Figura 3).

$Criado por Silvia Laurentiz e Fernando Fogliano.
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Figura 3: Indices do livro Eisenstein: geometria do éxtase (1982)
e do CD-ROM Eisenstein multimidia (1993).

Fonte: Machado (1993).

A maior parte da navegagio acontece por meio de hiperlinks em textos e
icones, que direcionam para a respectiva pagina ou acionam janelas modais (pop-up)
que se sobrepdem a tela (Figura 4). Ainda é possivel ouvir musicas de Aleksandr Nevsky
(Alexander Nevsky, 1938) no formato MIDI (musical instrument digital interface)
durante a leitura. Os capitulos do livro e os mddulos interativos ainda contam
com uma tela de apresentacio, algo como uma folha de rosto, com o titulo do que
vem a seguir. Ao percorrer o contetido da obra multimidia, ainda que tenha um
formato bastante bibliogréfico, o leitor torna-se sujeito ativo, assim como Eisenstein
pretendia que fossem seus espectadores. “Era preciso que o publico refizesse o
percurso do autor para que as articulagdes se completassem e fizessem sentido”
(MACHADO, 1982, p. 43). Desta maneira, Machado explica o objetivo da montagem
intelectual eisensteiniana. F, da mesma forma como o cineasta rejeita a linearidade
no cinema, o CD-ROM permite ao leitor de Machado a liberdade para criar seu
préprio percurso pela obra, em busca de um sentido.

As relacoes da multimidia com o pensamento de Eisenstein ndo param por ai,
tampouco limitam-se ao conteddo do livro. Nas escolhas pldsticas, como tipografia,
diagramagdo, cor, percebe-se a aproximagdo ao procedimento estético do cineasta e seu
vinculo com o Construtivismo. Cada agrupamento de contetido é caracterizado por
uma certa identidade estética, que a0 mesmo tempo ndo se limita a uma diagramagéo
especifica e permite diferentes propostas visuais, como nos médulos interativos, em que
cada um conta com sua respectiva proposta visual e sonora por conta da prépria

natureza do que ¢ apresentado.
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Figura 4: Telas referentes ao capitulo “Entre a razio e a paixao”
no CD-ROM Eisenstein multimidia (1993).

Fonte: Machado (1993).

A composicdo era uma ideia central no pensamento eisensteiniano,
que considerava o enquadramento como decisivo na constru¢io da obra, uma vez
que a composicdo corresponderia 2 montagem no interior do plano. Desta maneira,
a articulagdo de sentido se daria ndo apenas na confrontacio dos estimulos trazidos
pela montagem, mas também por meio dos valores pldsticos do plano.

Segundo a pesquisadora Maria Teresa Denser, em sua tese de doutorado
O pensamento grdfico no cinema: a constru¢do e a representagdo da imagem
cinematogrdfica (2008), Eisenstein introduziu o pensamento grafico no cinema por
meio da exploragio de elementos como a linha, o circulo, o quadrado e o tridngulo.
Dessa forma, em seus filmes as imagens partem de figuras geométricas, e em cada
quadro existe uma figura pldstica estruturante que define um tipo de oposi¢io entre
os planos em seu interior. A imagem eisensteiniana, portanto, organiza-se a partir
de elementos bidimensionais estruturantes, que podem ser figuras geométricas ou

linhas horizontais, verticais e diagonais. Este procedimento revela-se contundente
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em toda a diagramacdo visual do CD-ROM, como se pode verificar na transposi¢o
da cronologia do livro para a versio multimidia. A escolha de cores planas,
especialmente o preto, o branco e o vermelho, flerta com os procedimentos
construtivistas. Assim como a diagramagio, que tem como ponto de partida a obra
Beat the whites with the red wedge (1919), de El Lissitzky (Figuras 5 e 6).

Figura 5: Cronologia da vida de Eisenstein no livro Eisenstein: geometria do éxtase (1982)
e no CD-ROM Eisenstein multimidia (1993)°.

Fonte: Machado (1993).

Figura 6: Beat the whites with the red wedge (1919).

? Versio digital desenvolvida por Silvia Laurentiz e Fernando Fogliano com conceito gréfico de Lucia Ledo.
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Os conceitos e esquemdticos de “Batalha no gelo” e de “O povo de Odessa”,
desenvolvidos por Silvia Laurentiz e Fernando Fogliano sob orientagdes
de Arlindo Machado, vieram a partir dos préprios livros de Eisenstein, respectivamente
O sentido do filme (1990b) e A forma do filme (1990a). Ainda que ndo estejam
presentes na publicacdo de Machado, remetem ao tema maior, Eisenstein, e contam
com toda a pertinéncia necessdria para se assentarem na obra digital (Figuras 7 e 8).
Somente pela possibilidade de reproduzir dudio e video, limitados no suporte impresso

em papel, jd seriam credenciados para se apresentarem neste CD-ROM.

Figura 7: Esquemadtico de Aleksandr Nevsky (Alexander Nevsky, 1938)
Fonte: Eisenstein (1990b).

Figura §8: Esquemdtico de Bronenosets Potemkin (Encouragado Potemkin, 1925)
Fonte: Eisenstein (1990a).
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O primeiro reproduz quadro a quadro, segundo a segundo de som,
assim como no cinema, e exibe simultaneamente a relago entre a partitura musical,
a montagem dos planos, a composicdo das imagens e a organizac¢do de todo
o movimento; jd o segundo aproveita-se do recurso de animagdo grafica sobre uma
imagem em video para explicar como se dd a composi¢io pldstica de determinados

enquadramentos (Figuras 9 e 10).

Figura 9: Médulo interativo “A batalha no gelo”.
Fonte: Machado (1993).

Figura 10: Médulo interativo “O povo de Odessa”.
Fonte: Machado (1993).
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“O castelo de Ivan” trata de uma iniciativa de maior liberdade e de cardter
bastante ensaistico (Figura 11), estruturada sob o conceito de A casa de vidro,
de Eisenstein (BULGAKOWA, 2016). A partir de um projeto de pesquisa sob
a responsabilidade de Silvia Laurentiz e que estd descrito em sua tese de doutoramento,
foram produzidos no programa 3DS, de forma intuitiva e imagindria, os diferentes
pavimentos do castelo por meio de modelagem tridimensional, oferecendo uma

leitura arquitetdnica sobre a criagdo Fisensteiniana.

Recebemos, das mios de Arlindo Machado, a tarefa de criar um
ambiente tridimensional onde passariam cenas de um filme
de Eisenstein. As cenas jd tinham sido determinadas por ele.
Era uma sequéncia de Ivan o Terrivel. O desafio foi como
trabalhar as imagens de Eisenstein, que sio meticulosamente
planejadas, de maneira a reconstituir sua trama, atingindo uma
nova dimensionalidade para ela. (LAURENTIZ, 1999, p. 213)

Figura 11: Médulo interativo “O castelo de Ivan”.

Fonte: Machado (1993).

A missdo, algo como um jogo, apresenta-se pela subida de escadas e
pela descoberta de objetos de cena ocultos no sombrio cendrio, que se revelam
com o passar do cursor sobre determinadas partes da imagem e permitem acionar
a exibicdo de trechos de dudio e video de obras filmicas de Eisenstein, como,

por exemplo, a cena do banquete de Ivan Groznyy. Skaz vtoroy: Boyarskiy zagovor
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(Ivan, o Terrivel — parte 11, 1945). Atingindo o topo da edificagio, temos uma

visada superior, permitindo verificar todos os outros pavimentos e os objetos espalhados
. e . . « ” M

como em uma planta baixa, sendo possivel, inclusive, “pular” diretamente para esses

andares e subverter a ordenacdo légica e sequencial dos andares (Figura 12).

Figura 12: Trecho de filme em “O castelo de Ivan”.
Fonte: Machado (1993).

Fernando pdde contribuir, principalmente, discutindo os aspectos
fotogréficos e a iluminacdo cénica do espago construido virtualmente, bem como no
processamento do material audiovisual incluso no percurso de navegacio, entre fotos,
dudio e video. Além disso, implementou a programagio e a integragdo dos scripts
interativos na plataforma de desenvolvimento ToolBook.

A casa de vidro, projeto que consta das notas de trabalho do diretor
entre 1926 e 1928, seria um ensaio cinematogrifico a ser realizado em uma casa
com paredes, chio e teto de vidro. Com uma cimera constantemente mével
e utilizando-se de um elevador, Eisenstein pretendia explorar a transparéncia
do cendrio para capturar a simultaneidade das ac¢des. A mobilidade proposta
pelo diretor é recuperada por Machado em sua mais plena poténcia com
“O castelo de Ivan” por meio da narrativa ndo-linear possivel ao atingir o patamar

mais elevado do prédio (Figura 13).

Figura 13: Vistas superior e lateral de “O castelo de Ivan”.

Fonte: Machado (1993).
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Outro ponto interessante € o tom das falas dos participantes do projeto,
caracterizadas por encontrar no laboratério um ambiente aberto para discussdes
de ideias, em vez de um local para simples execucdo do que havia sido concebido
por Machado. As discussdes colocadas durante o processo de desenvolvimento
puderam ser incorporadas as pesquisas em linguagens visuais dos membros da equipe:
Fernando estudava a imagem e a fotografia digital e Silvia investigava as questdes
acerca da narrativa e da imagem tridimensional.

Embora o CD-ROM pudesse seguir apenas como uma adaptagido
multimidia de seu livro, Arlindo nio s6 promoveu esse debate como arregimentou
recursos humanos e fisicos, por meio de projetos incentivados por érgios de pesquisa,
para que essa obra pudesse ser estendida para além do pretendido inicialmente,
com todas as incertezas que se faziam presentes. Havia um entendimento de que
essa produgdo, gestada em um ambiente académico e cientifico, era sobretudo
um instrumento pedagégico, para além dos préprios filmes e escritos de e sobre
o diretor soviético, podendo assim incorporar novas perspectivas diddticas para o
ensino do audiovisual.

A adogdo do disco 6tico como suporte de distribuigdo é outro aspecto que
deve ser salientado como algo além da novidade tecnoldgica, sobretudo como uma
decisdo estratégica que viabilizaria seu alcance junto 2 comunidade académica.
A midia CD fora concebida para ser algo economicamente acessivel, tendo inclusive,
com o passar do tempo desde sua adocdo, custos cada vez menores a ponto de
tornar-se adequada para projetos menores e experimentais, assim como os respectivos
equipamentos de reprodugido e gravagio. Outrossim, tal midia seria a mais apropriada
para o transporte simultineo de video, dudio e texto, arquivos considerados
“grandes” em peso, levando-se em consideracio a memdria necessdria para
o armazenamento, e de uma forma praticdvel, em contraposi¢do a necessidade de
multiplos disquetes para a mesma funcio (para perfazer o espago disponivel de um
CD-ROM seriam necessdrios aproximadamente 450 disquetes de 3,5 polegadas).
A pertinéncia das tecnologias escolhidas pela equipe estava em total consonincia
com o momento vivido, de vanguarda, permitindo até mesmo um paralelo com
o préprio surgimento do cinema soviético e a Modernidade.

Um grande custo com que o projeto arcou referia-se, ao mesmo tempo,
as precariedades e instabilidades dessas novas tecnologias. Além das limitagdes que
ndo comportavam a fértil criatividade desse grupo de pesquisadores, as ferramentas
apresentavam problemas de opera¢do, como travamentos inexplicdveis,

dentre outros tantos. O projeto seguiu até onde pdde com tais dificuldades,
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estacionando, por fim, em um estdgio chamado beta, algo como experimental —
como de fato era desde sua esséncia — por problemas pontuais de operagdo por conta da
plataforma ToolBook, mas ndo por incompletude de trabalho intelectual ou técnico.
Assim, Eisenstein multimidia encontraria em A casa de vidro uma grande similaridade:
entraves tecnoldgicos para sua plena realizacdo e funcionamento.

Arlindo, sem esmorecer diante disso e ciente do esforco lancado
por anos até entdo, levava consigo a midia 6tica a CONgressos, palestras, reunides,
mostrando a todos as imensas possibilidades da iniciativa, sempre em busca de novas
ideias e colaboragdes para que pudesse completar essa empreitada da melhor maneira
e colocéd-la a disposi¢do da comunidade. Em algum momento, a mesma rapidez da
tecnologia que alcou Eisenstein multimidia a vanguarda pode ter desbancado sua posigdo.
Com a internet e suas tecnologias derivadas avancando rapidamente, logo o CD-ROM
se tornaria algo obsoleto, caindo em desuso, uma hipétese que pode até mesmo ser
contraditéria com a longevidade do livro impresso, firme e presente até os dias atuais.

A discussdo sobre a longevidade de tais iniciativas, calcadas em meios
tecnoldgicos inovadores, poderia encontrar lugar no breve e contundente
The Dead Media Manifesto (1995), de Bruce Sterling. O escrito, grosso modo,
convoca interessados a publicar um livro com notas sobre iniciativas tecnoldgicas que
nio vingaram e, por isso, acabaram ndo sobrevivendo aos tempos atuais, algo como
uma forma de rememorar aqueles que foram parte de um caminho pavimentado para
outras tecnologias que vieram adiante.

Interessante é o contexto de quando surgiu, justamente no fim do milénio,
perante a ascensio de tecnologias como o préprio CD-ROM. Parte daf um dilema
em torno da obsolescéncia e de como vivemos esse mesmo processo de forma cada
vez mais acelerada. No préprio manifesto, o autor menciona o ditado japonés
mono no aware (¥ 54) que trata da questio da impermanéncia e, de acordo
com sua andlise, poderia ser da mesma maneira aplicado a caracteristica efémera

das tecnologias.

[...] Em geral elas se expandem em seus primeiros momentos de
forma rdpida e sem controle; posteriormente se recolhem a um
nicho protegido quando se veem desafiadas por competidores
novos e mais evoluidos. (STERLING, 1995)

Com a partida de Machado, jogou-se luz e atengdo sobre sua producio,
levando-nos a encontrar uma cépia do oculto CD-ROM em sua tltima versdo,
beta, ainda inacabado com pesquisadores do audiovisual. Em uma espécie de

arqueologia digital, com as limita¢des do uso da metdfora, conseguimos um
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computador e um sistema operacional antigos para executd-lo, o que nos ofereceu
uma pequena amostra do que passava pela brilhante mente desse pesquisador
e que representa somente um pequeno pedago de sua vasta produgdo largamente
difundida no meio académico.

Quando tratamos desse objeto de estudo, buscamos menos
falar da midia em si, que carrega sua relevincia e o contexto da histéria,
mas sobretudo a respeito do empreendimento artistico e ensaistico de Machado,
combinando tecnologias. Mesmo que estas se tornem obsoletas, como
sugerido por Sterling, elas se sobrepdem e se sobrescrevem como que em um
processo autofdgico. O desdobramento desse trabalho de pesquisa de Arlindo trata
de uma continua busca por tecnologias que possam amparar novos caminhos,
com episédios pontuais como o CD-ROM e como este artigo. Curioso também
observar que ocorre um retorno a uma forma que se assemelha ao papel para tratar
de todas essas contemporaneidades e para documentar o que foi o experimento
em uma midia que tende ao esquecimento, da mesma forma que uma navegagio
pelo CD-ROM gravada em 4dudio e video, como uma cena, daria corpo para
uma dead media.

A partir dessa andlise, observamos um primeiro exercicio multimidia
de Arlindo, cuja navegacdo nos permite reagir intelectual e emocionalmente
as imagens, sons e contetidos, assim como demonstrar novas possibilidades expressivas
para aquela época. O tratamento grifico e a experiéncia ndo linear nos aproximam
das ideias, dos procedimentos de composi¢do ¢ da montagem de Eisenstein, em que
todos os elementos, conjuntamente, compdem o discurso. Desta maneira, por meio
do CD-ROM, conseguimos ver, ouvir, compreender e sentir Eisenstein, realizando a

experiéncia intelectual e emocional pretendida pelo cineasta.
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