O ANJO E SUAS METAS-MORFOSES

José Eduardo Martins*

RESUMO: Francisco Mignone frente aos principios de uma estélica nacionalista
proposta por Mario de Andrade. A adesdo necesséria como fator de sobrevivéncia
intelectual e artistica. A Parte do Anjo {(1947) e os antagonismos. Tematica: plagio e
facilidade, talento e técnica, génio inato e génio feito, musica nacional e internacional,
anjo e deménio, divida dindmica e divida que desconfia, Villa-Lobos e Carmargo
Guarnieri. Permanente pluralismo no pensamento de Mignone. Nacionalismo terminal e
atuais correntes da musica brasileira.

UNITERMOS: F. Mignone: A Parte do Anjo; pensamento pluralista.

Lembrar um autor em efeméride é muitas vezes motivo de constrangimento.
O centenario de nascimento de Francisco Mignone é caso tipico. A certeza de uma
das mais precisas e criativas escritas composicionais do Brasil, em toda a sua histéria,
depara-se o constrangimento do olvido, pois um quase total obscurantismo se abateu
sobre a sua obra apds a morte, ocorrida em 1986. Enquanto presente, Mignone
permanecia vigilante quanto & preservacdo de sua obra; aberto aos convites, seja
como regente ou pianista, seja como conferencista ou membro de juris especificos.
Essa atitude fez desenhar em tomo de si a aura que se expandiu pelo vasto territério
patrio, levando in adendo o repertério, sempre difundido em termos brasileiros no
que concerme a produgao de concerto, hélas, de maneira restrita.

Da trade de compositores que aderiu ou visitou a estética nacionalista,
constituida por Villa-Lobos (1887-1959), Francisco Mignone {1897-1986) e Camar-
go Guarnieri (1907-1993), o segundo teria sido o que maior comprometimento
circunstancial teve com o movimento.

Villa-Lobos, quase que consensualmente, posicionou-se como o mais ventilado
compositor brasileiro extrafronteiras. A sua obra ultrapassaria rotulacées e adjetivos,
e nem mesmo as polémicas que se formaram em tomo de seu nome conseguiriam
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impedir o prestigio a cada espago consolidado. As inclinagdes de Villa-Lobos se
voltaram, em grande parte, frise-se, naturalmente ac nacionall.

Tendo vinte anos a menos, Camargo Guarnieri sempre sofreria os efeitos da
sombra provocada pelo autor das Bachianas. Em sendo mais jovem e em plena
formacdo, submeter-se & emergente ideologia nacionalista professada por seu
mestre, Mario de Andrade, obedece a uma certa logicidade. A ascendéncia mario-
-andradina perduraria, alids, durante toda a existéncia de Camargo Guarnieri e a de
muitos de seus epigonos, de maneira incisiva, inexoravel, fidelissima, fatalista. Essa
submissio devocional de Camargo Guarnieri nao impediria contudo a construgdo de
uma obra monumental, polimorfa quanto aos géneros, na qual o esmero constante
— apesar de evolugdo menos sensivel - a dignifica como uma das mais significativas
preduzidas no Brasil. '

Francisco Mignone diferencia-se de seus dois coevos na medida em que a sua
submissdo tardia aos ideais expressos com veeméncia por Mario de Andrade se
processaria de maneira enfdtica aos olhos da ruidosa mini-intelligentzia voltada a
estética nacionalista, mas cujo engajamento pleno teria sempre a égide de uma forte
tendéncia atavica internacional, em termos melddicos e estruturais, jamais negada
pelo compositor.

E notério que, apesar de desconfiancas, aos olhos de Mario de Andrade,
Francisco Mignone se submetera apds as veementes criticas daquele a opera O
Inocente, rigorosamente europeizada. Mario nao esconde essa euforia pela vitoria
conseguida, referindo-se aqueles que o ouviram: “Jamais encontrei entre eles quem
demonstrasse, como Francisco Mignone, um conhecimento mais intimo, mais
profundo e mais vasto da musica™?.

Francisco Mignone foi uma das mais brilhantes inteligéncias brasileiras, num
sentido geral, e, dos trés compositores citados, aquele que mais soube camufiar
intencoes. A fim de ndo permanecer marginalizado frente a uma corrente estética
que, desde a emergéncia, mais e mais fincava raizes, pulverizando um passado
musical estruturado em ideais europeus, era-lhe importante aderir. A nao-vinculagao
- a se lerem os textos contundentes de Mario de Andrade anatematizando compo-
sitores coetaneos filiados a outras atitudes frente a musica - a estética nacionalista
por um autor do poder criativo de Francisco Mignone, significava o desterro da
divulgagao, o isolamento exemplar.

Quando, em 1947, sai publicada A parte do Anjo (autocritica de um
cingtientendrio}, contendo cinco textos do compositor, estava-se no epicentro
temporal de duas explosivas discussdes estético-musicais®. Poder-se-iam ser consi-

1. Villa-Lobos, na esséncia essencial, pareceria nao ter dependido de nenhum eleito especial. Rigorosos
coetaneos ou imediatos seguidores, fossem eles compositores, musicistas ou outros, consciente ou
inconscientemente giraram em tomo de si como satélites de dimensées variadas.

2. ANDRADE, Mario de. Francisco Mignone. fn: MIGNONE, Francisco. A parte do Anjo. Sao Paulo, E.
S. Mangione, 1947. p. 63. _

3. Uma primeira, o Manifesto Miisica Viva de 1946, onde se encontra incisiva critica ao nacionalismo
musical e tendo como signatarios H.J. Koellreutter, Guerra Peixe, Eunice Catunda, Claudio Sanloro.
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derados bélsamos os escritos de Francisco Mignone em relacao as duas manifesta-
¢oes temporalmente préximas. Em A Parte do Anjo ndo ha radicalismos mas
interpretages até radicais, que o humor transforma. Colocacdes pessoais, proces-
sos em direcdo ao fazer musica, plagio e facilidade, visitas ao nacional d’aprés Mario
de Andrade, influéncias internacionais, o social na mésica de maneira bem ténue, o
talento e a técnica, anjo e deménio, génio nato e génio feito, categorias de duvidas
e hilariantes episédios concernentes a sua épera, O Contratador dos Diamantes.

A longa trajetdria do compositor, obreiro até as fronteiras da morte, testemu-
nham a fina ironia ja contida em A Parte do Anjo, o confessar adesao, o incorporar
preceitos do discurso de Mario de Andrade, repetindo-os inclusive - os do Ensaio
sobre Musica Brasileira - sem quaisquer constrangimentos. Senhas foram deixadas
durante a existéncia, nas quais evidéncias claras de um despistamento fariam crer
nao ter Mario de Andrade se apercebido na dimensdo devida, em varios momentos,
dessa eterna vocagio cosmopolita de Mignone, a servico de uma visdo nacional sim,
circunstancial também, numa parcela consideravel de sua obra. A submissdo a partir
mais acentuadamente dos anos 30 viria, como exemplo, de chamamentos de Mario
de Andrade, como: “Ele inda estd excessivamente atraido pela chamada ‘musica
universal’, sem reparar que a verdadeira universalidade, sindo a mais aplaudida, pelo
menos a mais fecunda e encbrecedora, & a dos artistas nacionais por exceléncia™.

Quando da aparicdao de A Parte do Anjo, cyjo titulo foi aproveitado de um
dos cinco textos de Mignone que compdem a pequena obra, trés outros escritos, de
Luiz Heitor Corréa de Azevedo, Mario ae Andrade {1939) e Liddy Chiaffarelli
(biografia), completam a publicacéo. Dos trés, frise-se o de L.uiz Heitor, introdutério,
bem mais longo do que os cirico de Mignone. Denominado “Si alza lu tela” e datado
de 7 de abril de 1947, prima pela redundancia, sobremaneira se for considerado o
fato dos textos do compositor serem prioritarios.

Em seu texto, Luiz Heitor exalta Mario de Andrade e é facil a detectacao de
dado essencial, seja ele o de que apenas apés a conversdo aos idearios nacionalistas,
Francisco Mignone passaria a ser um compositor engajado socialmente®, Confessa
mesmo que no final dos anos 20, Mario de Andrade estava “movendo guerra de
morte a todo o oficialismo italianizante do ambiente musical paulistano™®. E, num
rasgo de plena adesio aos ideéarios, [uiz Heitor sobrepde as criages de Mignone e
de Mario de Andrade a idéia da integragao nacional: “A correspondéncia entre
ambos & de particular interesse, pela transcendéncia das questdes versadas, a
liberdade com que sdo abordadas e a autoridade dos signatarios, participantes,

Edino Krieger: e a Carta Aberta aos misicos e criticos do Brasil, de 1950, escrita por Camargo
Guamnieri em plena defesa da estética nacionalista frente as idéias musicais ja sedimentadas, advindas da
Curopa.

4. ANDRADE. Mario. Misica. doce mtsica. Sao Paulo, L. G. Miranda, 1933. p. 316.

5. Necessario se faz reiterar sempre a permanente repeticao do discurso de Mario de Andrade das décadas
de 20 ¢ 30 pelos autores e historiadores da musica brasileira, de Renato Almeida até, é de se lamentar.
bem presentemente. o que demonstra prolongamento de preceitos que perderam a elicacia pelo

esgotamento. .
6. Cf. MIGNONE, Francisco. Op. cit.. p. 9.
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ambos, de um movimento de renovacao da arte brasileira que jamais desaparecera
das paginas de nossa histéria artistica. Poderdo desaparecer, talvez, as obras que
produziu; mas o ideal de integragdo nacional que o motivou sera sempre lembrado,
pois representa um momento decisivo do pensamento brasileiro, claramente expos-
to nos escritos de Mario de Andrade - que foi seu tedrico, para a musica, e que o
realizou, na obra poética - magnificamente exemplificado nas partituras de Mignone,
muitas das quais obedientes a um plano programatico tracado pelo amigo™.

Que Francisco Mignone conheceu o texto introdutério de Luiz Heitor antes da
edicdo de A Parte do Anjo, é ébvio. “Si Alza la tela” acentua mais claramente que
o siléncio de Mignone evidencia, ainda em 1947, a fidelidade que se firmara muitos
anos antes, frente ao nacionalismo. Nao quis, no caso, o confronto. Bem mais tarde,
nao se refere a Mano de Andrade, sempre com fina observacdo: “Tudo quanto eu
escrevia ele crticava [...] Sequndo ele dizia, o autor muito elogiado acaba numa
burrice completa e absoluta”®. Nao haveria, por um lado, subjacente, a necessidade
do mestre em manter a tutela absoluta, evitando o desgarramento do pupilo? e deste,
a também necessidade de se fazer partidario, mesmo que outros fatores determinas-
sem um pluralismo distante da questdo fechada, expresso pelo compositor em
épocas diferentes. tanto em A Parte do Anjo como em escritos posteriores?

Quanto aos cinco textos de Francisco Mignone na obra em questao, tem-se
um apanhado bem abrangente, de sintese, do pensamento do autor duas décadas
apds os tempestivos anos do emergir de uma estética nacionalista proposta por

Maério de Andrade.

Em A Parte do Anjo, Mignone é claro e ambiguo, posiciona o seu pensamento
sem quaisquer amarras vernaculares... ou mesmo de intencdes, e se, sob determi-
nado aspecto, repeticdes integrais, plagios surgem a partir dos escritos bem
anteriores de Mério de Andrade, sob égide outra, quando na originalidade mostra-se
irreverente, contestador, demolindo a nogao do compositor puro saido de si mesmo.

Ao discorrer, no primeiro dos ensaios, "Preludios. Coral e Fuga” {orientacao
individual), ja parte de premissa plagiaria, pois empresta o titulo da célebre obra para
piano de César Franck. Tem-se a primeira senha para a série de argumentos que o
defendem - e aos outros - do plagio. sem quaisquer inibicdes, ao contrario,
plenamente imbuido do humor que sempre o caracterizou. Para tanto, ndo poupa
nomear ilustres personagens que igualmente serviram-se do plagio desde um
passado remoto. Plagiaram abertamente, para Mignone: Guilherme de Almeida;
‘Mano de Andrade, contundentemente em Macunaima; Virgilio e Camdes, numa
seqiiéncia a partir da tempestade de Homero. A nocdo do plagic - a Europa
mostra-se modelo onipresente nas influéncias captadas no Brasil - torna-se, no caso
Mignone, uma das reais recuperagées a demonstrar que o oficialmente nacional,
entendido pela intelligentzia paulista a respeito dele, encobriria inten¢des profun-

7. Idem. ibidem. p. 20. Grifos nossos.
8. Enirevista realizada por Carios Roque e publicada na revista Interview. n. 49. Sao Paulo. Inter, maio
1982. p. 42. '
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das. Tem-se, na realidade, no caso Mignone, o plagio multidirecional. Todavia,
entende os perigos e o (inico anatema: “O plagio s6 é condenavel quando feito com
intencdo de roubar o sucesso alheio™. O plagio explicaria todas as adesées
europeizantes e Mignone mostra-se irredutivel, pois, se questionado a respeito,

“mandaria todos aquela parte”, sendo, em sintese, o plagio o aproveitamento de
“elementos fecundos da criacio alheia”19,

Mario de Andrade reconheceria todas as facilidades que inclinavam Mignone
a diferenciacdo. Este entendia-se virtuose, jamais negligenciaria esse fato, tendo
inclusive temores em relagdo a esta qualidade. Compreende talento e técnica,
sabendo-se possuidor do primeiro e amplo conhecedor da segunda. Considera
contudo que a verdadeira pesquisa “tem de se exercer nas préprias esséncias
profundas do meu ser e da minha misica. E entdo a pesquisa se tornard uma
dificuldade real, elevada, obstaculante, maltratando-me, prendendo-me dias e dias
na sublime inquieta¢do do procurar a solucao”!!. Os problemas essenciais teriam de
ser encontrados em exemplos especificos, como a expressividade psicologica da
musica brasileira, e, num mergulho, salienta dois autores, Villa-Lobos e Camargo
Guarnieni — a serem expandidos no quarto texto —, naoc se sentindo rebaixado em
estudar o resultado das pesquisas composicionais de um autor mais jovem. Nesse
segmento, ao acrescentar manifestacdo musical do povo, Mignone espelha-se em
Mario de Andrade. “O que fazer? Estudar o populario e esses autores”!? de Mignone,
tornar-se-ia a extensao - plagio? - do questionamento de Mario de Andrade sobre
as caracteristicas musicais da raca: “Onde que estdo? Na miisica popular”!3,

Nessa busca da orientacao individual, reconhece sempre o seu talento, mas
haveria 0 empenho em “[...] provocar uma inflacdo do Eu, de forma a criar um
grande orgulho que se sobreponha & vaidade”!?, Desses dois sentimentos, salienta
a superioridade dimensional do primeiro, Gnico recurso para uma longa caminhada,
diferente da vaidade, esta superficial.

Francisco Mignone, nessa efervescéncia visando ao descortinar, entenda-se, &
capaz da pratica plena, mas precisando policiar-se. Do final da década de 20,
passando-se pelo cinglientenario até a chegada dos oitenta anos, ha poucas
oscilacdes quanto aos preceitos realmente aceitos por Mignone, excluindo-se obvi-
amente a ampla acumulacdo das técnicas. Em carta a Vasco Mariz, bem posterior-
mente, expande fronteiras: “Posso escrever uma pega em dé maior ou menor, sem
dor nem pejo, assim como elaborar conceito de musica tradicional, impressionista,
dodecafonica, serial, cromatica, atonal, bitonal, politonal e quica, se me der na telha,
de vanguarda, com toques concretos, eletrdnicos ou desfazedores de multiplicadas
faixas sonoras”. E deixando ao largo quaisquer estéticas que poderiam se tornar

9. MIGNONE, Francisco. Op. cit. p. 40.
10. Idem, ibidem, loc. cit.
11. idem, ibidem, p. 41.
12, Idem, ibidem, p. 42. '
13. ANDRADE, Mario de. Ensaio sobre Misica Brasileira. Sao Paulo, 1. Chiriato, 1928. p. 6.
14. MIGNONE, Francisco. Op. cit. p. 43.
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amarras: “Tudo se pode realizar em arte, desde que a obra traga uma mensagem de
beleza e deixe no ouvinte a vontade de querer ouvir muitas vezes a obra. Nao
acontece isso também nas outras artes?" !5,

. Estas afirmagdes corroboram toda uma posicéo literariamente embrionaria em
A Parte do Anjo, no segmento orientagao individual, mas doravante plenas de todo
espectro das técnicas conhecidas no inicio dos anos 80. Quando em outra carta de
15 de junho de 1985, Mignone escrevia: “Junto vai A Parte do Anjo ~ vocé vai
encontrar a minha maneira de ser como artista. Continuei e perdurarei sempre o
mesmo”!®, ratificava meses antes da'morte posices que poder-se-iam entender
elasticas - quanto & absorgao das técnicas composicionais — no livro contidas e
expandidas na carta a Vasco Mariz. Ao se ler Mignone nas distancias temporais, o
seu engajamento com a pluralidade estética e com a beleza da mensagem pareceri-
am ser presentes em seu mundo interior'”.

No segmento orientacio social, segundo capitulo de A Parte do Anjo,
Mignone a par conceitos seus, visita & exaustao afirmacées ja expressas no Ensaio
sobre Musica Brasileira. O plagio, nessas passagens, é evidente. Verifica-se que a
estética transmitida por Mario de Andrade, verbalmente e através dos escritos,
permanecia aparentemente intacta. Quase vinte anos apés, recorre ao Ensaio para
apresentar a sua ligacao ao ideario nacionalista, que outras passagens de A Parte
do Anjo desmentinam. A hipdtese da camuflagem ganharia impulso. Escreve
Mignone:

"Nao, ndo sou um génio inato [...] Se eu fosse génio inato o meu destino era
atingir toda a Humanidade. Nac me incomodava com escolas, paises, tempos, racas,
mandava tude plantar batatas, para liberdade pura do meu génio elevando a Humani-
dade. Mas si eu sou génio feito, 0 meu destino & mais realista, mais pratico, mais
qualificado, e tenho que elevar a Humanidade naquilo em que ela & condicionada pelos
seus imperativos pragmaticos e transitorios, isto é, tempo, raca, pais, escola. E curioso
como os génios feitos sao nacionais”!35.

E do Ensaio de Mario de Andrade a frase: “Se um artista brasileiro sente em
si a forga do génio, que nem Beethoven e Debussy sentiram, esta claro que deve
fazer misica nacional |...] E se o artista faz parte de 99% dos artistas e reconhece
que naoc é geénio, entao é que deve mesmo fazer arte nacional 9.

Na extensa digressao nesse capitulo de Mignone a respeito do génio, do
nacional, uma outra utilizacdo de conceito evidencia a plena anuéncia com o
pensamento de Mario de Andrade, sempre do Ensaio mais precisamente. A célebre

15. MARIZ, Vasco. Histéria da Musica no Brasil. Rio de Janeiro, Civilizacao Brasileira, 1981. p. 191,

16. Cartaa J. E. M. '

17. Sergei Prokofiev nao teria realizado reflexdes concordes ao manifesto Jdanov de 1948, que condenava
o formalismo, propondo, em contrapartida. meios composicionais a atenderem o realismo soviético;
mas na esséncia criativa continuando, ele. Prokofiev, ¢ mesmo?

18. MIGNONE, Francisco. Op. cit., p. 44-5, _

19. ANDRADE. Mario de. Ensaio sobre Miisica Brasileira, ed. cit. p. 6.
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e polémica boutade de Mario de Andrade, exaustivamente interpretada pelos
posteros: “Todo artista brasileiro que no momento atual fizer arte brasileira & um
ser eficiente com valor humano. O que fizer arte internacional ou estrangeira, si
nao for génio, € um inatil, um nulo. E & uma reverendissima besta"?® teria a
ratificagdo por parte de Mignone que, ao discorrer sobre o musico social e nacional,
afirmaria: “[...] porém com excegéo de Carlos Gomes e de Villa-Lobos {Guarani,
Schiavo, Chéros, Amazénia, Alma Brasileira) que souberam criar sobre simbolos
gerais, os outros foram, me perdoem, muito bestas"?!. Reverendissima e perdoar
pertenceriam ac mesmo patamar, com diferencas de nuances. Mario de Andrade
refere-se aos ndo engajados como bestas, Mignone retroage no tempo, excetuando
Carlos Gomes.

Possivelmente, o capitulo “A parte do Anjo", que da nome ao conjunto de
textos, esteja a pairar como a revelagio do mundo interior de Mignone. Anjo e
deménio, antagonismos de forgas que sempre existiram na vida e obra do autor, a
dimensionar o todo. Foi a existéncia dos contrérios, expressos, assimilados, ego e
uma espécie de alter-ego - Chico Borord e as circunstancias -, que substanciaram
a composicao musical tdo diversificada, tao repleta de trouvailles desconcertantes,
e mesmo as mais dispares obras tém a impressao digital, o estilo do autor. As
composigdes para piano, como exemplo, instrumento do qual foi eximio executante,
mantém em toda a longa trajetéria do autor — apesar de tantas sendas percorridas
- um fio condutor que faz entender ser do mesmo criador obras rigorosamente
espalhadas no tempo. E esse fio é o idiomatico técnico-pianistico??.

Que o compositor passava, nos anos em tomo do seu cinglientenario, por
forte crise existencial ~ mercé dos antagonismos criativos — é notério e Luiz Heitor,
testemunha, citando inclusive Mario de Andrade que, anos antes, ja se apercebera
dos dilemas de Mignone. Nesse terceiro capitulo, 0 compositor vive intensamente a
presenca da diwvida, gracas, e muito, a incrivel versatilidade no quadro compositivo.
Volta-se: Anjo e deménio, Bem e Mal, diwida dinamica, “que faz a curiosidade que
perquire e busca penetrar no amago das coisas |...] divida que desconfia, que faz o
medo e me paralisa, como um sapo diante da cobra™%.

Sente-se que, do desalento, da desconfianca, do receio por que passava,
Mignone busca forcas que o impulsionavam apos resignagéo a aceitagao. O discurso
de Mignone, longe de qualquer espirito cartesiano, & plenamente sensitivo - intuitivo
por vezes - onde o inefavel e telirico convivem nas divergéncias que tendem a
harmonia. A comparacao é sempre proposta bem elaborada: “E a atitude do
individuo que tendo um calo no pé. em vez de compreender a fatalidade do calo,
nao admite a fragilidade da pele e corta logo os dois pés! Ora € aceitando a existéncia

20. Idem, ibidem, loc. cil.

21. MIGNONE, Francisco. Op. cit., p. 48. . . ;
22. Tipicidades idiomaticas sao tratadas em: MARTINS, José Eduardo. A pianistica multifacetada de Francisco
Mignone. Revista Musica. Sao Paulo, Dept. Misica - ECA-USP. v. 1, n. 2, p. 89-113. nov. 1990.

23. MIGNONE, Francisco. Op. cit., p. 50.
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do calo, que eu consigo inventar um jeito de acabar com ele e continuar avancando
até ... o proximo calo”2,

Esta aceitagdo tomar-se-ia o passo ndo messianico mas em direcao consciente
as davidas que podem levar ao aperfeigoamento. Anjos e deménios impulsionarm-no
a auto-admiragéo e ao desanimo. Ambigiiidades em permanentes confrontos, que de-
saguam num descortinar novos horizontes, apesar do convivio com a pouca pratici-
dade. Os interesses sdo outros. O “continuei e perdurarei sempre o mesmo “ de 1985
- entenda-se a curiosidade - n&o seria resultante dialética e benfazeja do deménio -
nao tdo demonio assim - que quase quatro décadas precedentes levara-o a afirmar:
“Eu tenho sempre o meu deménio que me conduz & perversidade intelectual de dizer:
“mas & isto mesmo que eu estou fazendo e sempre fiz"25? Naquela frase presente e
futuro, nesta, presente e passado, ambas pertencentes a extensio do caminho.

O quarto dos textos, “A musica brasileira (predestinados e destinados)”, curto,
trata mais de uma resumida panoramica de dois autores do que de problemas
essenciais da musica no pais. Nao ha aprofundamentos. Tém interesse determinadas
focalizagdes. O termo besta, emprestado do Ensaio sobre Musica Brasileira de
Mario de Andrade em texto anterior de Mignone, é esquecido no contexto. Dir-se-ia
que o compositor tivera consciéncia da boutade. Os musicos do passado perdem a
pejoragao de bestas para terem outra referéncia, contudo sempre a distancia: “Os
antecessores guardo-os na respeitosa ordem cronolégica em que honestos historia-
dores os colocarem"%6, Curiosamente, o discurso oficial contrariaria o coloquial e a
pratica diaria de Mignone. Teve a maior consideracao pelo passado musical brasilei-
ro, sobremaneira nas Ultimas décadas da existéncia.

A besta minlscula, sem horizontes, desaparece, e tal como numa visio
fantasmagorica e mitoldgica, surge outra, essa telirica e grandiosa, a Besta. “Villa-
-Lobos é a Besta, o elemento de irracionalidade irrompente, vulcanica, destruidora,
colossal, no bom e no mau sentido. Villa-Lobos & genial? Nao se sabe. Sentimo-lo
genial pelo em que a musica dele nos ilumina, nos forga, nos desvirgina, nos sangra
em nossas transitoriedades. [...] Villa-Lobos & a Besta, & uma forca magnifica,
apaixonante, mesmo sublime, das cavernas da irracionalidade. O oposto ao sapien-
tissimo e racionalissimo Ravel"#’. Toda essa apreciagdo solidificar-se-ia ao longo e
Vilia-Lobos, a cada década, sofre o fenémeno da maior expansdo. Em pleno
momento de vivéncia do colega, Mignone, com humor, aponta defeitos na feitura
de certas obras: “E certo que ele jamais se preocupou em se dar um destino, mas
ele & a Besta, forgado ao destino que vai tendo. E como & um safado consciente vai
- vencendo e se destinando, até com prejuizo da prépria composicio. E ninguéem
podera negar que até com a safadez, e fazendo besteiras incriveis, ele esta se dando
um forte e histérico destino™28.

24. ldem, ibidem, p. 50-1.
25, Idem, ibidem, p. 51. -
26. Idem, ibidem, p. 52.
27. Idem, ibidem, loc. cit.
28. Idem, ibidem, p. 53.
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Francisco Mignone, regendo, em estudio. (Arquivo IEB)



Mignone privilegia, sob aspecto outro, a grande capacidade de um mais jovem,
Camargo Guamnieri, que, ao ndo ouvir chamamentos alienigenas, “[...} esta fazendo
uma musica muito mais profundamente brasileira, ja expressivo-psicologicamente
brasileira, que o Villa-Lobos e toda a nossa geracio”?, Essa tltima afirmacgao ratifica
ndo ser Mignone o exemplo nitido desse mergulho brasilico. Contudo, continua
afirmando que, sem determinados ascendentes, nao poderia Camargo Guamnieri ser
o que é&: “Mas, repito, sem o Villa-Lobos, Mario de Andrade, Lorenzo Fernandez e
Luciano Gallet ele nao poderia de forma nenhuma, nem que fosse génio, fazer a
musica que estad fazendo [...] E com isto o Brasil teve o seu primeiro e verdadeiro
musico purista™°, Estava-se a poucos anos da Carta aos Miisicos e Criticos do
Brasil, na qual essa necessidade de preservagio purista se fazia oportuna para
Camargo Guamieni. A sua longa trajetéria, a constancia irredutivel aos ideais
nacionalistas, foi-lhe bem e mal, e a esmerada escrita revelaria a pouca vontade de
visitar vertentes teéricas emergentes. Permaneceria um purista. Sob prisma outro,
as observagdes de Mignone sobre Villa-Lobos e Camargo Guamieri ganham dimen-
sao na medida em que, no fim do texto, evita conclusdes artistico-estéticas sobre a
musica brasileira, por suspeita-las “apressadas ou perfunctérias”3!.

Encerra o ciclo de textos a autovisao, datada de 1945, da 6pera O Contrata-
dor dos Diamantes, em que o autor narra com profundo senso de humor as estréias
da opera no Rio de Janeiro e em Sao Paulo, no ano de 1924, ¢ episodios relativos
as mesmas, e com nac menos hilarias as peripécias juntc a um empresario
tudibriador.

A releitura de A Parte do Anjo - obra ja citada ao largo por historiadores —
faz entender que, em plena turbuléncia estética no final dos anos 40, Mignone se
posiciona oficialmente nacionalista, oficiosamente aberto a todas as correntes. Faz
entender que o seu discurso ignora a posicao, essa sim, assumida in totum por Luiz
Heitor, que busca, ao explicar o autor das Valsas de Esquina, construir, amparan-
do-0, 0 muro de arrimo que seria Mario de Andrade. A armadilha e o despistamento
preparados inconscientemente ou nio por Mignone - necessidade de nao submergir
a sua cniagao - atinge a ambos, o autor de Paulicéia Desvairada e o proprio Luiz
Heitor. As provas evidentes ficariam reservadas a extensa producio do compositor,
que percorreria absolutamente 4 ['aise géneros e técnicas. Faz compreender que o
engajamento oficial — premido, frise-se, por motivos da subsisténcia fisica e mental
- demonstra que o fundamental de um autor, o estilo, uma das salvaguardas da
perenidade, estaria presente nas criagdes as mais antagdnicas sob a égide das
técnicas composicionais. O mesmo criador dos Seis Preliidios entende pertinente
a elaboragdo de outra obra referencial, os Seis Prelidios e Meio, sintese de
procedimentos. Décadas de distancia.

Recentemente, duas posi¢des basicas foram publicadas, nag quais a esséncia
das discussdes poderia evidenciar perenidades ou ndo. Numa primeira, formulada

29. Idem, ibidem, loc. cit.
30. Idem, ibidem, p. 54.
31. Idem, ibidem, loc. cit.
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por Oswaldo Costa de Lacerda, Meu Professor Camargo Guarnieri, entende-se o
fechamento unilateral quanto a questdo nacionalista. A Europa é tratada por
superada e exaurida® (sic) e a Carta Aberta aos Msicos e Criticos do Brasil é
exaltada. A inexisténcia do interlocutor competente a época de Mario de Andrade,
a partir dos anos 20, propiciou o facil enraizamento de suas teorias. Pareceria claro
que estas, atravessando o século, foram entendidas em 1947 como duradouras por

Luiz Heitor, mas mostrar-se-iam nos estertores através do depoimento de Oswaldo
Costa de Lacerda*3.

Uma segunda posicao, hodierna, aberta, pluralista, seria formulada por Ricar-
do Tacuchian que, ao escrever sobre o Festival Sonidos de las Americas: Brasil,
realizado em Nova lorque em 1996, entende cinco grandes tendéncias na musica
brasileira: uma primeira, denominada nos anos 60 e 70 de Musica de Vanguarda;
como segunda corrente, a presenca de um neonacionalismo e os seus adeptos,
exemplifica, “[...] ddo énfase ao impulso ritmico dos tambores e fundem estes
recursos com técnicas composicionais contemporéneas”; uma terceira, de carater
neo-romantico: “[...] com a exploragao de uma atmosfera do tipo New Age Music
e com algumas grandilogtiéncias hollywoodianas”, sendo que o tonalismo & plena-
mente assumido; como quarta tendéncia, define “(...] a de um comportamento
estéticotque tenta superar as velhas polaridades que definiram a musica do século
XX: velho/novo, tradicdo,/renovacao, tonal/atonal, contetido/forma, ocidental/ori-
ental, nacional/universal, entre outras. [...] sendo chamada, por algumas pessoas,
de pés-moderna”; e a ultima, “[...] de uma riqueza ilimitada e, ela propria, admite
varias subdivisoes: a musica eletro-aclistica”™*. |

Nao seria dificil perceber que Mignone, em 1947 e na carta a Vasco Mariz, ja
antevia caminhos... |

O espectro da tragédia, esta infelizmente a se mostrar a cada ano mais nitida,
escaparia das discussdes estéticas ideologicas e politicas, para ser focado na
imperiosa ndo-divulgacao. Se vicios culturais mais claramente sentidos tém origem
sobremaneira a partir do emergente movimento nacionalista dos anos 20, pois os
propositos ficam definidos quanto ao que deveria ser divulgado e este era o da
producdo ligada a corrente voltada ao nacional, outros fatores implicariam a
acentuacdo da crise.

O siléncio se estenderia a todos os que morreram nas décadas a seguir.
Enquanto presentes, a propria existéncia, os deslocamentos geogréficos logicos,
sustentam a divulgacdo. O autor tem parcela nesta e a mesma se faz a partir de
fatores referentes a producéo, e tantas vezes pessoais, a determinarem até a
aparéncia da qualidade. O desaparecimento do compositor tem sido - excegao

32. Em 1939, Mario de Andrade ja ndo se referira 4 “insidiosa e mortifera iara internacional”? Ci. MIGNONE.

Francisco. A Parte do Anjo. Op. cit., p. 61. _ . o
33. LACERDA, Oswaldo Costa de. Meu Professor Camargo Guarnieri. Revista da Sociedade Brasileira de

Muisica Contempordned. Goiania, SBMC, a. 3, n. 3, p. 53-75, 1996. ] ) .
34. TACUCHIAN. Ricardo. O Brasil no Camegie Hall. Revista da Sociedade Brasileira de Miisica

Contempordnea. Rio de Janeiro, a. 3. n. 3, p. 81-2, 1996.
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bnica a Villa-Lobos quanto a internacionalizagéo, e a uns pouquissimos quanto a
divulgacdo pelo menos em centros do Brasil - o eclipsar da obra. Sem o interesse
da presenca do autor, o intérprete perde a motivacdo ~ quando nio causas escusas
desviam-no do repertério — e a sombra, ja sepulcral, toma-se escuridio completa.

Urge redescobrir tantos autores. Que nao fique apenas na comemeoracao dos
100 anos a lembranga de Francisco Mignone, Lorenzo Femandez ou Pixinguinha,
os trés plenos da dedicacdo ao criar. Poucas récitas estarao a homenagear os dois
primeiros; quanto ao terceiro, a grande midia se ocupara, até adequadamente, em
1997. E devera ser apenas isso.

Quanto a Mignone, a sua auséncia nas programacoes regulares é a evidéncia
do empobrecimento de uma das culturas brasileiras. Midia e sociedades de concerto
estariam dispostos ao resgate? Estariam, por exemplo, dispostos a sugerir as obras
de Mignone aos famosos conjuntos orquestrais estrangeiros que nos visitam? E
lamentéavel a quase certeza que leva ao nao acreditar.

THE ANGEL AND HIS METAMORPHOSIS

ABSTRACT: Francisco Mignone in face the principles of the Nationalistic aesthetics
proposed by Mario de Andrade. The need of adherence as a requirement (or intellectual
and artistic survival. A Parte do Anjo (The Angel's share), dated 1947, and the
antagonisms. Thematics: plagiarize and skill, talent and technique, inborn genius and man
made genius, national and international music. angel and devil, dynamic doubt and doubt
with mistrust, Villa-Lobos and Camargo Guarnieri. Pluralism of the thought. A terminal
Nationalism and modern trends of the Brazilian music.
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