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RESUMO : Os ritmos do Brasil tornaram-se
populares na sociedade francesa e ditaram
tendéncias musicais palpaveis durante o século
XX. Como essas musicas brasileiras chegaram
a Franca e o que sua recepcao nos diz acerca
da sociedade na época? Que praticas ritmicas
e instrumentais foram adotadas, adaptadas
e absorvidas por musicos franceses? Esses
sdo alguns questionamentos tratados na
pesquisa que analisa a difuséo e o impacto da
musica brasileira na Franca. Trata-se de uma
publicacdo que vem enriquecer a bibliografia
nacional, apresentando uma histéria original
da recepcdo musical fora do Brasil, lancando
novas luzes sobre a histéria transcultural da
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ABSTRACT - The rhythms of Brazil became
popular in French society and dictated some
musical trends through the twentieth century.
How did these Brazilian songs come to France
and what do their reception tell us about the
French society at that time? Which rhythmic
and instrumental practices were adopted,
adapted and absorbed by French musicians?
These are some questions that the research
analyzes about the diffusion and the impact
of Brazilian music in France. It is a publication
that enriches the national bibliography,
presenting an original story of the musical
reception outside of Brazil, shedding new light
on the transcultural history of Brazilian music.
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| Traduzida para o portugués com o titulo
Madureira chorou... em Paris: a miisica popular
brasileira na Franga do século XX, a publicacio
consiste em uma adaptacio da tese de doutorado
em histéria (2007) de Anais Fléchet?, intitulada
CH n 0 U... “Si tu vas a Rio...”. La musique populaire brésilienne
en France au XX¢ siécle, publicada em livro na
Franca, em 2013, pela editora Armand Colin.
A edicdo brasileira foi feita pela Edusp (2017)
com o apoio do Instituto Francés do Brasil. “Si
tuvas a Rio” é o nome que o samba “Madureira
chorou” (1958), de autoria dos compositores
Carvalhinho e Jalio Monteiro3, recebeu na
lingua francesa, musica que fez sucesso na
Franca na década de 1950, na interpretacéo
do cantor turco Dario Moreno (1921-1968). O
livro conta com a apresentagio de Marcos
Napolitano, professor do Departamento de Histéria da Faculdade de Filosofia, Letras
e Ciéncias Humanas (FFLCH) da USP. Na orelha e contracapa do livro, o historiador
ressalta que, apesar da circulacio internacional de alguns musicos brasileiros — de
Pixinguinha nos anos 1920 a trajetéria de musicos como Gilberto Gil, Caetano
Veloso e Chico Buarque na segunda metade do século XX - ser bastante conhecida

MaDUREIRA

2 Anais Fléchet é professora de histéria na Universidade de Versailles Saint-Quentin-en-Yvelines, mestre e
doutora em histdria das relagoes internacionais da Universidade Paris I Panthéon-Sorbonne, e pesquisadora
do Centre d'Histoire Culturelle des Sociétés Contemporaines. E autora de Villa-Lobos a Paris. Un écho musical
du Brésil (Paris: L'Harmattan, 2004) e editora de Une histoire des festivals XXe-XXIe siécles (Paris: Publications
de la Sorbonne, 2013), Villa-Lobos. Des sources de 'oeuvre aux échos contemporains (Paris, Honoré Champion,
2012) e Musique et relations internationales, nimero duplo da revista Relations Internationales (Paris/Geneve, n.
155-156 automne 20I3-printemps 2014).

A misica pode ser ouvida na versdo original em: <goo.gl/Zw9jU]J>, e na adaptacio francesa em: <goo.gl/

W

cdDPbZ>. Acesso em: 30 jan. 20I8.
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e estudada, nenhum pesquisador havia reunido esses momentos em um sé livro.
Destaca ainda que a autora, ao incorporar ao estudo a influéncia de outro eixo do
mercado musical internacional a partir dos anos 1930, os Estados Unidos, apresenta
uma histéria transnacional da musica brasileira. Nota, ainda, a impressionante
massa documental que a autora mobiliza para recompor o histérico da circulagio de
artistas e cancoes brasileiras ao longo do século XX na Franca. Nesse arco historico,
Napolitano enfatiza as concepcdes plurais dos franceses sobre a musica do Brasil,
indo do consumo exético a celebragdo do moderno.

A autora apresenta amplo conhecimento dos processos histéricos e sociais
envolvidos no desenvolvimento da musica brasileira, o que possibilita a realizacio
de um cotejamento efetivo entre a producio musical brasileira e a sua recepcao
e producio na Franca, focos mais especificos de sua analise nesse trabalho. Mais
do que uma histéria da recepcdo da musica brasileira na Franca, o livro trata das
transferéncias culturais entre Brasil e Franca; da consolidacio dos géneros musicais
brasileiros; da emergéncia de uma cultura musical de massa impulsionada pelos
novos vetores de difusio; da legitimacao progressiva dos ritmos afro-brasileiros
e de outras influéncias envolvidas nesses processos, notadamente a presenca
norte-americana.

Entre as perguntas que guiam o livro, podemos elencar: quais foram as
modalidades de difusdo e de apropriacio da musica brasileira ao longo do intenso
intercdmbio entre as duas margens do Atlantico? Qual foi o teor do “novo mundo
sonoro” revelado aos franceses? O que esse fendmeno permite conhecer sobre os
imaginarios, as tensoes e os desejos que percorriam a sociedade francesa?

Para a construgio da pesquisa, a autora utiliza-se de um espantoso nimero de
fontes, com as quais tece uma histéria das apropriagdes e transitos culturais que
abrange ao mesmo tempo uma andalise das praticas musicais, uma sociologia das
mediacGes e um estudo dos discursos imaginarios. Entre as fontes consultadas,
brasileiras, francesas e norte-americanas, citamos: catalogos de bibliotecas e
arquivos sonoros, fontes audiovisuais, partituras e programas de concertos; contratos
e correspondéncias privadas de musicos; arquivos diplomaticos; guias, atlas e relatos
de viagens; manuais de danga e métodos destinados a misicos. Entre as fontes orais,
destacamos: depoimentos de musicos brasileiros; entrevistas realizadas pela autora
com musicos, produtores e jornalistas musicais, franceses e brasileiros, entre 2002 e
2006, sendo que as mais significativas, segundo a autora, constam no livros.

O inventario dos variados documentos de diversos acervos dos trés paises §é,
em si, inédito para a bibliografia musical brasileira. Entre os acervos consultados
pela autora estio: Fonoteca Nacional e Departamento Audiovisual da Biblioteca
Nacional da Franca (BNF); Divisdo de Musica da Fundacio Biblioteca Nacional
(FBN) e do Instituto Moreira Salles no Rio de Janeiro, assim como os arquivos da
Universidade de Santa Barbara, da Biblioteca do Congresso Norte-Americano e o
index da Encyclopedic Discography of Victor Recordings; Colecdes do Departamento
de Musica da BNF; FBN; Ministério das Relacdes Exteriores em Brasilia e Museu

4 SAo oito as entrevistas constantes no livro, a saber: Caetano Veloso, Pierre Barouh, Chico Buarque de Holanda,

Georges Moustaki, Violeta Arraes Gervaiseau, Carmélia Alves, Francoise Hardy e Rémy Kolpa-Kopoul.
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da Imagem e do Som (MIS) do Rio de Janeiro. Além disso, ressalta-se que o grande
arco temporal abordado no livro, analisado de maneira integrada em uma
narrativa coerente, que possibilita a recomposi¢do das mediacoes, das influéncias
e dos conflitos culturais envolvidos na difusio da musica brasileira em circuitos
internacionais, é inédito na historiografia musical brasileira.

As fontes acima citadas sdo bem manejadas e servem de ponto de partida
para desmistificar a ideia da relacdo cultural em sentido Gnico, do centro para a
periferia, ou, no caso, da Europa para as Ameéricas, para atestar a reciprocidade
das transferéncias culturais entre os dois paises. Para trabalhar a questao das
transferéncias culturais, a pesquisadora utiliza-se de autores como Michel Espagne
e Michel Werner, enquanto evoca Roger Chartier para tratar da histéria das
apropriacoes. As questdes de centro-periferia sdo baseadas em autores como Serge
Gruzinski e Philippe Minard, que tratam do desenvolvimento do debate transnacional
nas ciéncias historicas, e em autores como Anne Dulphy para a trajetéria das relacoes
culturais internacionais.

A autora justifica a necessidade do cruzamento de tantas fontes pela dificuldade
encontrada em estabelecer um corpus substancioso para a pesquisa. Isso porque
o trabalho retrata um periodo longo, porém néo continuo, tampouco uniforme.
Houve periodos de recuo na difuséo e na producdo da misica brasileira na Franca
que ocasionaram a descontinuidade de muitas das fontes. Outro fator apontado
é que os fonogramas s6 foram submetidos ao depdsito legals depois da criagdo da
Fonoteca Nacional (1938). Além disso, havia ainda a politica de siléncio imposta pelas
sociedades de direitos autorais, que néo se interessavam em pagar esses direitos
aos compositores e herdeiros. Fléchet nota que ainda hoje a Société des Auteurs,
Compositeurs et Editeurs de Musique (Sacem) “é sem davida o melhor exemplo
dessa politica de recusa sistematica que se opoe aos pesquisadores” (p. 28). A fim de
evidenciar a geografia das transferéncias culturais, a autora faz uso de graficos que
cruzam a producao de discos, partituras e programas de radio, possibilitando uma
melhor compreenséio da presenca da misica brasileira na paisagem sonora francesa.
Esses graficos e as avaliacGes numéricas que ilustram o livro servem para medir
a amplitude relativa da musica brasileira comparada com o restante da producao
musical na Franca e auxiliam na visualizacdo do desenvolvimento dessa produgao
a0 longo do século XX, além de evidenciar os periodos em que os diversos géneros
brasileiros avancam e recuam em sua difusio ao longo do século XX.

Frente a realidades tdo diversas apresentadas pelos dois paises, aos distintos
periodos histéricos abordados e a multiplicidade de fontes, surge a pergunta: como
abarcar a complexidade das circulacdes culturais sem perder de vista as relagoes
de forca e as hegemonias que elas refletem? Para dar conta da tarefa, a autora
divide a obra em trés partes, cronoldgicas, onde discute a trajetéria das circulagoes
dos dois lados do atlantico, trazendo a margem o que as transferéncias culturais
representaram dentro do contexto de cada pais. Cada uma das trés partes do livro
— Revelacdo de um Novo Mundo Sonoro: 1905-1940; O Sonho Exético: 1945-1959; e

5 O depésito legal é a obrigacdo legal feita a qualquer editor de livros ou publicagdes de enviar um ou mais

exemplares de qualquer obra impressa no pais a um repositorio especifico, geralmente sua biblioteca nacional.
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Brasil, Nouvelle Vague (1960-2000) — é dividida em trés capitulos e precedida de uma
introdugdo na qual a autora apresenta um panorama da vida musical e cultural de
cada periodo abordado nos dois lados do Atlantico.

O gosto dos outros, em referéncia ao livro homdénimo de Benoit de L'Estoile
(2007), fundamental aos interessados nas relacoes entre a antropologia e os museus
etnograficos, e, que, segundo a autora, “qualifica as diversas formas de apropriacao
das ‘coisas dos outros’, entendidas em um sentido amplo de manifestagées de
alteridade cultural” (p. 38), serve de pano de fundo para as trés fases. Esse gosto dos
outros sofre transformacoes ao longo do século XX, e a autora o classifica em cada
uma das fases como primitivo, tipico e auténtico, respectivamente, evidenciando um
desenvolvimento do gosto dos franceses pela misica brasileira.

O primitivo corresponde ao periodo da primeira metade do século XX, focalizado na
ideia do selvagem, em oposicéo a civilizacio europeia — as geografias sdo fantasiosas
e se reduzem ao Rio de Janeiro, as paisagens frequentemente sio associadas aos
pampas argentinos, ressaltam-se os ritmos do caribe e latino-americanos ao Brasil
na moda das dangas exdticas, como os tangos e habaneras desse primeiro periodo. Na
primeira parte do livro, Revelacdo de um Novo Mundo Sonoro (1905-1940), a autora
trata do periodo da belle époque até o advento da Segunda Guerra Mundial. Nas duas
primeiras décadas do século XX, o piblico francés descobriu a misica brasileira em
duas modalidades: a moda das dancas exéticas abriu caminho primeiramente para
o maxixe e depois para o samba, e a onda do primitivismo, gerada pelo Modernismo,
gerou um interesse pelas musicas negras e indigenas do Brasil, tanto nos saldes
quanto nas publicacoes eruditas.

Fléchet evidencia como aconteceram os intercambios entre artistas, mecenas e
empresarios. Desnuda uma rede de agentes privados e mediadores que é o eixo das
relacoes entre Brasil e Franca até a década de 1930. Entre os musicos destacam-se
Heitor Villa-Lobos (1887-1959), Darius Milhaud (1892-1974) e o compositor paulista
de maxixes e sambas Nicolino Milano (1876 -1962); entre os mecenas sobressaem
os irmaos Carlos (1883-1969) e Arnaldo Guinle (1884-1963). A atuacao de outros
mediadores, como Blaise Cendrars (1887-1961), Jean Cocteau (1889-1963) e Paul
Claudel (1868-1955), também é analisada, além da proficua atividade do dancarino,
professor de danca, produtor e empresario brasileiro Duque, Antonio Lopes de
Amorim Diniz (1884-1953). Esses intercimbios baseavam-se em trocas culturais bem
delimitadas possibilitadas por viagens, edicoes de partituras e gravacio de discos que
impulsionaram a circulagio e a recepcdo da musica brasileira na Franca através da
critica especializada e, sobretudo, através dos espetaculos.

Ap6s a Primeira Guerra Mundial, uma nova danca brasileira desembarcou em
Paris — o0 samba - e a popularidade veio com a turné realizada pelos Oito Batutas®. A
presenca dos Oito Batutas nos palcos de Paris contribuiu muito para a introducao do
samba no repertério francés, pois apds o término da turné seguiram-se as edicoes
de partituras e discos. No entanto, embora a autora v enfatizar a triangulacéo das

6 Os Oito Batutas foram um conjunto musical brasileiro criado em 1919 no Rio de Janeiro e formado por
Pixinguinha na flauta, Donga e Raul Palmieri no violdo, Nelson Alves no cavaquinho, China no canto, violdo

e piano, José Alves no bandolim e ganza e Luis de Oliveira na bandola e reco-reco.
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relacoes Estados Unidos, Brasil e Franca na segunda parte do livro, a presenca dos
Estados Unidos através do jazz ja é marcante nesse periodo e influencia tanto a
musica brasileira e quanto a francesa. A danca de saldo foi a principal modalidade
de apropriacido da musica brasileira pela sociedade francesa nesse periodo. Por
outro lado, o Brasil foi introduzido nas esferas da misica erudita francesa, gracas
a0 exotismo e ao primitivismo das figuras de Heitor Villa-Lobos e Darius Milhaud e,
depois, ao desenvolvimento da etnografia musical.

Embora o leitor ndo va encontrar uma analise musical aprofundada, ele terd uma
ideia das apropriacoes que distanciaram la mattchiche e la samba feitos na Franca com
seus correspondentes brasileiros: as partituras retiravam a maioria das sincopas?,
sendo que somente a sincopa caracteristica® era uma constante na maioria das
gravacoes francesas; a instrumentacio era modificada, uma vez que o cavaquinho e
o violdo ndo participavam dos conjuntos musicais franceses; havia uma diminuicao
do andamento do maxixe; privilegiavam-se as versoes instrumentais no samba e a
reducdo dos dois géneros ao aspecto ritmico.

A segunda parte do livro, O Sonho Ex6tico: 1945-1959, em que ha predominancia do
gosto tipico, corresponde a periodo posterior a Segunda Guerra Mundial. Nessa época
acontece uma nova difusdo do samba e o surgimento do baido, género introduzido
pelo sucesso do filme O cangaceiro (Lima Barreto, 1953, premiado em Cannes). As
cancgdes, com caracteristicas brasileiras compostas na Franca, seja por franceses, seja
por brasileiros ali residentes, ou, néo raro, simples “adaptagdes” de musicas brasileiras
atribuidas a compositores franceses, nesse periodo apresentavam uma versio muito
simplificada da paisagem musical brasileira e associavam indiferentemente a Bahia
e o Rio de Janeiro ao samba e ao baido. Como ressalta Fléchet, a dimensio regional
do pais, tdo nevralgica para uma percepcdo interna, escapava completamente aos
musicos franceses. A simplificacio e a mistura correspondiam nesse contexto as
exigéncias da musica tipica, ligada a danca de saldo. O samba francés, ou seja, o
samba escrito por franceses, ou, ainda, a adaptacio do samba brasileiro, apresentava
um ritmo frenético e eliminava qualquer tristeza de sua letra. Assim, o profundo
lamento do ja citado samba que da nome ao livro aqui tratado, “Madureira chorou”,
foi, na versao “Situ vas a Rio”, transformado por Dario Moreno em “mocas de cintura
fina” que dancavam na “estrondosa alegria” das escolas de samba.

Durante a Segunda Guerra Mundial houve uma ruptura nos intercambios
culturais entre o Brasil e a Franca. A retomada das circulacoes musicais pelo espago
Atléntico com o final da guerra, a partir de 1945, tornou mais complexo o intercimbio

7 Trata-se de um processo ritmico que desloca algumas notas para o tempo fraco do pulso regular da
musica, prolongando seu som sobre o tempo forte. A utilizagio da sincopa é fundamental nas musicas
afro-americanas, como jazz, samba, maxixe, imprimindo o swing caracteristico dessas produgdes. A sincopa
existente na musica ocidental europeia é uma excecdo, um recurso composicional, “qualquer alteragao
deliberada do pulso ou métrica normal” (APEL apud SANDRONI, 2001, p. 21), enquanto podemos noté-la como
caracteristica central nas musicas afro-americanas, o que é ouvido como exdético pelos musicos franceses que
retiravam a maioria desses deslocamentos, acomodando muitas das notas nos tempos fortes do compasso,
ou, grosso modo, “tocavam sem gingado”.

8 Ver mais sobre a sincopa caracteristica em: Andrade, 1962; Sandroni, 2001.
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franco-brasileiro acrescentando-lhe uma nova dimenséo, que gerou transferéncias
culturais triangulares entre a Franca, os Estados Unidos e a América Latina e
transformou as modalidades de apropriacio dos ritmos brasileiros na Franca.

No pés-guerra, as inovagdes técnicas no dominio do disco e do radio levaram a
uma massificacdo sem precedentes da producéo e do consumo musical. Na década de
1950, 0 mercado de discos atinge um crescimento exponencial na Franca (de 3 milhdes
antes da guerra para 30 milhdes em 1958), e os aparelhos de radio declarados eram
10 milhoes (1958). Assim o samba foi impulsionado como produto de massa. Naquele
momento, as cancdes tradicionais francesas e arias de dperas eram arranjadas em
estilo de samba. Em 1948, a gravadora Polydor® apresentou a compilagio Ca cest la
samba, com versdes a maneira brasileira de “Frere Jacques”, “Alouette, je te plumerai”,
entre outras; as orquestras latinas apropriaram-se do samba chamado de samba new
look, importado via Estados Unidos, e surgiu o samba musette, cuja caracteristica
era a instrumentacio: acordedo, clarineta ou saxofone, banjo, piano e percusséo.
Dos espetaculos de jazz, samba musette e music hall aos crooners romanticos e big
bands tropicais, o samba alimentou todos os géneros mais populares na Franca nesse
periodo, sem, no entanto, reproduzir o ritmo brasileiro, mas sendo definido como
género musical hibrido associado a um forte imaginario exético.

O baido, cuja formacio tipica era acordedo, tridngulo e zabumba, conquistou o
publico francés. O baido francés era menos distante do baido brasileiro que o samba
francés em relacio ao samba brasileiro. O baido era menos estranho na esfera da
sonoridade: seu ritmo sincopado néo apresentava contrametricidade comparavel a do
samba, sendo mais facil a identificacdo para um ouvido europeu. A proximidade da
instrumentacio e a menor complexidade ritmica permitiram aos masicos franceses
se aproximarem mais comodamente desse género.

O desenvolvimento da etnomusicologia™ despertou um novo interesse pelas
musicas tradicionais da América Latina na década de 1950. Intelectuais franceses do
pés-guerra interessavam-se pelo Brasil e, como objeto de estudo cientifico, o folclore
brasileiro tornou-se igualmente um produto discografico. Segundo os registros do
deposito legal, foram distribuidos 40 discos de folclore brasileiro na Franca entre
1945 e 1959, a maioria registrada por artistas brasileiros em turné pela Europa. A
partir de 1945, a musica tradicional do Brasil suscitou um interesse sem precedentes
na comunidade cientifica francesa, e o nacionalismo musical brasileiro, do qual
Villa-Lobos continuou o principal representante até sua morte em 1959, reforcou a
difusio da musica tradicional brasileira na cena musical francesa. Assim, o folclore
e a muasica erudita contribuiram também nessa segunda etapa para diversificar

9 Bernard Hilda et Son Orchestre, Ca c’'est la samba, Polydor, 1948.

10 A etnomusicologia surgiu no final do século XIX e inicio do século XX, sob o nome de musicologia
comparativa (Vergleichende Musikwissenschaft), sendo definida por Guido Adler (1885) como o ramo da
musicologia que teria como tarefa a comparacédo das obras musicais, especialmente as cancées folcloricas
dos varios povos da terra, para propdsitos etnograficos, e a classificacdo delas segundo suas varias formas.
A mudanca do nome é atribuida a Jaap Kunst, no seu livro Musicologia (1950), nessa época as pesquisas de
campo tém grande impulso com as inovagdes técnicas concernentes aos equipamentos de gravagio que

possibilitaram o desenvolvimento da disciplina.
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o repertério brasileiro na Franca, dirigindo-se a publicos que ndo frequentavam
necessariamente os bailes populares: amantes da musica classica, mas também
intelectuais e académicos.

A autora analisa ainda na segunda parte do estudo o imaginario criado a partir
da paisagem sonora brasileira™ as canc¢des brasileiras compostas na Franca apés a
Segunda Guerra Mundial baseavam-se com muita frequéncia na oposi¢do binaria
entre o ld descrito de modo maravilhoso e o aqui feito de misérias e angustias. Outra
mudanca notada pela autora no pés-guerra: antes da Segunda Guerra a difusio
da misica brasileira na Franca era feita por homens, sendo raras as cantoras
femininas, excecdo feita a Elsie Houston®™; vozes francesas como Jacqueline
Francois e Yvette Giraud surgiram no pds-guerra, e figuras como a brasileira
Carmem Miranda e a italiana Silva Mangano foram decisivas para a difusio do
samba e do baifo, respectivamente.

A terceira parte do livro — Brasil, Nouvelle Vague — retrata uma época de ouro para
o pais no exterior: vencedor de trés copas do mundo (1958, 1962 e 1970), o0 advento da
capital Brasilia (1960) e o sucesso do Cinema Novo (anos 1960), a bossa nova (1962). A
bossa nova havia sido introduzida na Franca pelo filme Orfeu negro (1959) - realizado
pelo cineasta Marcel Camus (1912-1982), com roteiro de Vinicius de Moraes (1913-1980)
e musica original de Tom Jobim (1927-1994). O livro apresenta uma pormenorizada
descricdo da producio do filme, mas a autora ressalta que, embora o filme tenha sido
um sucesso, a verdadeira difusio da bossa nova viria em 1962, via Estados Unidos,
uma vez que os albuns produzidos nos Estados Unidos eram igualmente distribuidos
em territério francés gracas aos acordos de licenca firmados com empresas
norte-americanas apds a Segunda Guerra Mundial. Discos como Desafinado, de Jodo
Gilberto (1962), Jazz samba!, de Stan Getz e Charlie Byrd (1962), Getz/Gilberto (1964),
gravado com Jodo Gilberto, apogeu da bossa nova gracas ao sucesso Garota de Ipanema,
composicao de Vinicius de Moraes e Tom Jobim, permitiram dissociar a bossa nova
das praticas de danca de saldo e abriram caminho para uma nova recepcao da musica
popular brasileira na Franca.

A descoberta da bossa nova provocou uma reavaliacdo das modalidades de
apropriacdo da masica brasileira pelo publico francés. Passando para o que a autora
chama de gosto auténtico, pela primeira vez o pblico francés conheceu um género
brasileiro que nio se destinava a danca, mas a escuta, a maneira do jazz. Essa nouvelle
vague propunha na realidade uma versao do género brasileiro com caracteristicas
modificadas, cujo principal vetor de difusio e de legitimacéo era o jazz. Apontamos
algumas alteracoes na estética original da bossa nova pelos norte-americanos: o

11 Conceito desenvolvido pelo canadense R. Murray Schafer (1933), a paisagem sonora é um conceito com
origem na palavra inglesa soundscape, que se caracteriza pelo estudo e anélise do universo sonoro que nos
rodeia. Uma paisagem sonora é composta pelos diferentes sons que compoem determinado ambiente, sejam
esses sons de origem natural, humana, industrial ou tecnoldgica.

12 Soprano brasileira, pioneira na pesquisa e na difusio internacional das sonoridades do Brasil, Elsie Houston
Péret (1902-1943) publicou Chants populaires du Brésil (1930) e La musique, la danse et les cérémonies populaires

du Brésil (1931).
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rompimento do intimismo do canto, substituido pelo improviso instrumental, e o
privilégio do ritmo da bossa nova em detrimento de outros aspectos.

Os brasileiros eram agora considerados detentores de um conhecimento
especifico cuja transmissdo era condicdo sine qua non para o desenvolvimento
de uma linguagem musical auténtica, o tocar a brasileira, ou seja, transmitir a
maneira de executar a musica que era ouvida nos discos, algo intimamente ligado
ao dominio da execucao das sincopas tratadas no inicio desta resenha, ao gingado
brasileiro. A autora destaca, nesse sentido, a valorizacio do violao brasileiro, seja
nas capas dos discos que enfatizavam o lugar do instrumento na nova estética
da musica brasileira, seja nos primeiros métodos de ensino de musica brasileira
na Franca ou no aparecimento de professores especializados em ensinar o violao
brasileiro a musicos amadores cujo nimero era estimado em 1,2 milhao (1966).
Nesse periodo, aumentou consideravelmente a exportacao de violoes brasileiros.
Em 1969 a fabrica Di Giorgio, de Sdo Paulo, exportava mais de 2 mil instrumentos
por més para a Europa e os Estados Unidos.

Essa autenticidade diz respeito a proximidade do original, uma vez que seriam os
proprios discos de musicos brasileiros e o transito de artistas brasileiros em turnés
que comecariam a servir de pardmetro para a recepcio da musica a partir dessa fase,
segundo ressalta a prépria autora, diferenciando a discussao sobre autenticidade
em voga no Brasil no mesmo periodo, que se refere a critica contra a incorporacao
de elementos estrangeiros & musica brasileira. Nesse sentido, os franceses buscam
professores de violdo brasileiro e cruzam o Atlantico para conhecer como a misica
é executada por nossos musicos. Embora a autora evidencie essa evolugio do gosto
dos outros, ela mesma reforca que nio se chega ao fim do exotismo com o auténtico,
mas percebe-se um desenvolvimento das modalidades de apropriacdo da musica
brasileira pelos franceses ao longo do século XX.

A busca por autenticidade marcou uma mudanca importante nos intercimbios
culturais: pela primeira vez artistas franceses empreenderam a travessia do Atlantico
por razdes estritamente ligadas a musica. Para miisicos como Pierre Barouh, Herbie
Mann, Georges Moustaki, Sacha Distel ou para o critico Gérard Merceron, a travessia
do Atlantico adquirira uma dimensé&o inicidtica e se tornara uma garantia de
autenticidade que gravadoras, revistas e jornais transformavam em apelo comercial.
No entanto, a substituicio do tipico pelo auténtico ndo significava necessariamente o
fim do exotismo musical. Uma grande parte da musica brasileira produzida na Franca
continuava impregnada dos estere6tipos elaborados ao longo dos periodos anteriores.

Porém, enquanto nos sambas do pds-guerra o exotismo era permeado pelo
racismo, o lado africano da cultura brasileira tornou-se uma das maiores garantias de
autenticidade a partir dos anos 1960. A autora aponta o filme Orfeu negro como ponto
de partida desse processo: pela primeira vez o Brasil era representado na tela por
homens negros, a misica associava-se agora ao povo negro do Brasil. Primeiramente
no cinema, em filmes na linha do Orfeu negro e com a descoberta do Cinema Novo e
posteriormente na televisao, onde musicos afro-brasileiros foram assuntos de varias
reportagens nos anos 1960 e 1970, os ritmos brasileiros foram deixando a esfera das
dancas latinas e passaram nos anos de 1960 e 1970 ao campo das “musicas negras”,
como o jazz e o soul.
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Nessa altima parte do livro, a autora trata ainda dos festivais organizados pelos
dois paises no fim dos anos 1960, que desempenharam um papel importante na
promocao dos ritmos brasileiros. Eles permitiram estabelecer contatos entre os
produtores franceses e os musicos brasileiros, causando grande repercussio na
Franca e possibilitando aos artistas franceses a descoberta do Brasil e da versao
original de seus ritmos. Sdo discutidas também as questdes dos paradoxos da politica
cultural na ditadura brasileira no periodo da tropicalia e da cancao de protesto e suas
correlagbes com as ondas de contestacio de 1968 na Franca.

Uma observacio interessante é que nem todos os géneros brasileiros atravessaram
o Atlantico no mesmo ritmo, o que atesta os processos de selegdo que sempre operam
no seio das dinidmicas de transferéncias culturais. E o caso do choro, conforme nota
a autora, género surgido na metade do século XIX, que permaneceu ignorado na
Franca por muito tempo, emergindo como uma forca no meio musical apenas no
inicio dos anos 2000.

Embora seja possivel verificar a magnitude da sua difuséo, ndo é possivel
perceber qual o alcance da popularidade da musica brasileira, se é restrita a classe
social que consome e se envolve na producédo de filmes, romances, livros, revistas
e espetaculos, ou se se espraia de maneira mais ampla na sociedade francesa, mas
nio é este o escopo do livro, no entanto, nota-se que este poderia ser um dos muitos
desdobramentos dessa pesquisa.

Longe de apresentar uma visdo idealista ou estereotipada da cultura, a autora
se mostra atenta as condicGes e contradices concretas das circulagdes musicais
nos transitos apresentados. A comparagio do contexto cultural francés com o
brasileiro sugere dois importantes paralelismos: o desenvolvimento das indstrias
musicais em cada lado do Atléntico e a elaboracdo de novos discursos sobre as
culturas populares, dominados pela busca de exotismo na Franca e pela afirmacéo
de uma identidade nacional no Brasil. Muito além de atingir apenas o pablico
francés, o livro possibilita visualizar o impacto desses fendmenos na legitimacéao
dos géneros musicais populares na sociedade brasileira. Mais do que um estudo
sobre as apropriacdes da musica popular brasileira pelos artistas e o piblico
francés, a autora nos permite examinar as praticas envolvidas nos intercimbios
entre os dois paises e desafia a retdrica de alteridade em que os ritmos brasileiros
representariam sempre o ex6tico, o alheio, apresentando o desenvolvimento do
gosto dos franceses pela musica brasileira.

Essa publicacio vem enriquecer a bibliografia da musica brasileira, apresentando
uma histéria original da recepcio musical fora do Brasil, lancando novas luzes sobre
a histéria transcultural da muasica brasileira. Ao cruzar diversas fontes ndo antes
estudadas sobre a circulacdo da musica e ao incluir a triangulacéio, estabelecida
pela presenca dos Estados Unidos nesse processo a partir dos anos 1930, Anais
Fléchet nos oferece uma visdo externa de nossa histéria musical através de uma
narrativa integrada, coerente e inédita. A autora disponibiliza, ainda, uma lista de
partituras e gravacoes de musica brasileira produzida e/ou distribuida na Franca e
oito entrevistas realizadas para a pesquisa. Trata-se, portanto, de uma importante
contribuicdo a historiografia da musica brasileira, que certamente sera referéncia
para os estudos da area.
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