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Resumo: Este artigo apresenta os principais resultados das an4lises estilistico-

comparativas realizadas em sitios rupestres do norte mineiro e sudoeste baiano:

[1] uma periodizacio hipotética para a arte rupestre regional; [2] a caracterizacio

da distribuicdo e uso do espaco pelos estilos atribuidos ao periodo intermediario

de ocupacio dos suportes; e [3] a caracterizacio de aspectos graficos desses estilos,

cujo aparecimento e desaparecimento demarcam as rupturas de padrio observadas.

Aliada aos resultados da pesquisa empirica, a discussio final sobre a nocio de

tradicio arqueoldgica reflete sobre as implicaces metodolégicas desse conceito

na arqueologia da arte rupestre.

Palavras-chave: Arte rupestre - Brasil central - Tradicio arqueologica -

Analises estilisticas.

Este artigo discute a variabilidade
estilistica na arte rupestre do norte
mineiro e sudoeste baiano no periodo interme-
didrio de representacdes, a partir de uma centena
de sitios arqueoldgicos estudados entre 2001 e
2006 (Mapa 1)." Os abrigos analisados se
distribuem por uma regidio que cobre cerca de
17.000km? no sudoeste da Bahia (municipios
de Serra do Ramalho, Coribe, Cocos, Carinhanha
e Feira da Mata) e extremo norte de Minas
Gerais (Montalvania, Itacarambi e Janudria).

A classificacio estilistica foi o critério
adotado nesta pesquisa para buscar compreen-
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(loredana.ribeiro@gmail.com)

(1) Projeto de tese de doutoramento desenvolvido no MAE/
USP com financiamento da Fapesp (Ribeiro 2006).

der o desenvolvimento das manifestacoes
rupestres nesta regido, para identificar novas
expressdes e para organizar a arte rupestre
regional em cronologia relativa, acreditando
que uma seqiiéncia estilistica detalhada poderia
ser melhor cotejada a seqiiéncia arqueoldgica
estratigrafica regional, favorecendo, assim, as
correlacdes entre arte rupestre e demais
testemunhos de atividades humanas pré-
historicas. Para definir os estilos regionais
foram privilegiadas caracteristicas temporais
das figuras (cronologia relativa); de inscricio
no espaco (da escolha do suporte a insercio
dos abrigos na paisagem, observando os
atributos fisicos e visuais recorrentes nos
suportes, abrigos e dreas onde ocorrem as
figuras de cada estilo); e graficas (tematica,
morfologia, associacdes preferenciais, tratamento
técnico etc.), buscando focar a analise igualmente
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Mapa 1. Localizaciio da regido da pesquisa e delimitacio aproximada das concentraces de sitios estudados.
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em todos estes aspectos da arte rupestre e nio
apenas em seus marcadores graficos.

A pesquisa teve como ponto de partida os
repertdrios temdticos caracterizados nas
tradicoes rupestres descritas nos ultimos vinte
anos que podem ser encontrados na regiio em
estudo: tradicoes Agreste, Nordeste, Sdo
Francisco e Complexo Montalvania (Guidon
1981; Isnardis 2004; Martin 1997; Pessis 1989,
2003; Pessis e Guidon 2000; Prous 1989;
Ribeiro e Isnardis 1996-97; Silva e Ribeiro
1996; Schmitz e outros 1997, entre outros). As
manifestacoes regionais de cada um desses
padroes graficos foram inicialmente agrupadas
em momentos (ou niveis) crono-estilisticos de
realizacio, definidos pela cronologia relativa e
aspectos graficos das figuras. Posteriormente, os
momentos pertencentes a cada repertdrio
tematico foram comparados entre si, em busca
de elementos (grafico-tematicos, cronologicos e
espaciais) que confirmassem sua classificacio
independente ou que articulassem mais de um
momento de realizacio de figuras na composi-
cio de um estilo (para descricoes detalhadas dos
estilos identificados, ver Ribeiro 2006: 164-
229). Assim, dos doze estilos regionais definidos
nesta pesquisa, trés deles foram atribuidos pela
temdtica a Tradicio Agreste, trés a Tradicio Sao
Francisco, dois a0 Complexo Montalvinia e um
a Tradicio Nordeste, enquanto trés outros nio
foram atribuidos a nenhum dos repertérios
graficos descritos.

A anilise regional buscou entio comparar
entre si as caracteristicas dos estilos identificados
em trés dimensdes: no tempo, No espaco e em seus
marcadores gréficos. Possiveis afiliacdes culturais
podem ser melhor discutidas com a observacio de
relacdes significativas entre estilos em mais de uma
destas dimensdes do que a partir de relacoes
observadas em apenas uma delas - seja, por
exemplo, a temporal ou a graficotemdtica, a mais
utilizada.” A observacio de padrdes envolvendo os

(2) Analise inspirada na proposta de Hodder (1986) e
Hodder e Hutson (2003) de organizar e inquirir o registro
arqueoldgico a partir de quatro dimensdes da variacio,
correspondentes ao tempo, ao espaco, a unidade deposicional
e a tipologia, para favorecer a elaboracio de um contexto
arqueologico mais amplo.
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mesmos estilos nas trés categorias de variacio pode
favorecer a elaboracio de periodizacdes hipotéticas
da arte rupestre regional, associando-a aos demais
itens do registro arqueoldgico.

Adiante se apresenta a seqiiéncia cronoldgi-
co-estilistica disponibilizada pelos trabalhos
continuos da equipe do Setor de Arqueologia
com a arte rupestre do norte mineiro, apontan-
do-se os limites observados nessa organizacio e
a necessidade de mudancas na orientacio das
pesquisas para obtencio de resultados mais
abrangentes. Posteriormente ¢ discutida uma
periodizacio hipotética elaborada para a arte
rupestre regional (Ribeiro 2006), na qual as
informacdes cronoldgicas disponiveis (datacoes
absolutas e relativas, superposicdes e patinas)
sdo utilizadas para inserir os estilos rupestres
intermediarios na seqiiéncia regional de ocupa-
cdo humana pré-historica e balizar cronologica-
mente os padroes observados nas formas de
utilizacio do espaco e na variacio grifica dessa
arte rupestre. A partir de ento, as discussoes
sdo focadas em caracteristicas da distribuicio e
uso do espaco e em aspectos graficos das
manifestacoes rupestres do periodo intermedia-
rio, cujo aparecimento e desaparecimento
demarcam as rupturas de padrio observadas.

A discussio desenvolvida aqui sugere que
seria mais proveitoso deixarmos temporariamente
de lado as amplas categorizacdes culturais e
buscarmos antes compreender o registro rupestre
das ocupacdes pré-historicas em suas particularida-
des temporais e espaciais, para depois observar
como suas especificidades se alinham. Juntamente
com os resultados da pesquisa empirica, a
discussio final sobre a nocio de tradicio
arqueoldgica pretende refletir sobre as
implicacdes metodoldgicas do uso desse conceito
na arqueologia da arte rupestre, implicacoes que
independem de conhecermos ou aplicarmos
voluntariamente as nocoes de cultura subjacentes.

1. A arte rupestre regional no Holoceno
médio: seqiiéncias estilistico-sucessoria e
estratigrafica dos abrigos

A regido norte de Minas Gerais e o
sudoeste da Bahia tem sido alvo de estudos
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arqueologicos de equipes da UFMG, da
UNISINOS, da UCG e do IAB, desde os anos
de 1970. Ao passo que a ocupacio humana
regional recebia datacdes muito recuadas
(cerca de 12-11.000 AP) ja na primeira década
de escavacdes, um rico e diversificado registro
rupestre foi desde entido identificado e classifi-
cado em tradicoes e unidades estilisticas (Prous
1996-97; Prous e outros, 1980, 1984; Ribeiro
1996-97; Schmitz e outros 1984 e 1997; Seda
2003; Silva 2002; por exemplo).

Como na maior parte das pesquisas
disponiveis sobre arte rupestre brasileira, estes
estudos foram norteados pela organizacio e
classificacdo tematica, definindo tradicoes
rupestres (a unidade classificatdria maior) e
completando essas caracterizacdes através da
identificacdo de sub-tradicdes, estilos ou facies
(categorias menores, geralmente componentes
de uma tradicio). De modo geral, as tradicoes
rupestres foram definidas a partir da repeticio
de tracos temdticos - o que indicaria continui-
dade cultural e corresponderia a codigos ou
repertorios partilhados por grupos separados
no espaco, no tempo ou em ambos (Calderon
1970; Martin 1997; Pessis e Guidon 2000;
Prous 1999a). A variacdo interna as tradicoes,
as sub-tradicdes, estilos ou facies, normalmente
apresenta diferencas sutis de definicio, e tem
sido descrita principalmente através dos
tratamentos graficos (morfologias e técnicas) e
supressdes/ampliacdes na representacio dos
temas tradicionais, tal como ocorrem no
tempo (cronologia relativa) e/ou no espaco
(distribuicio geografica).

Destas equipes que atuam ou atuaram na
regiio norte mineira e sudoeste baiana, a do
Setor de Arqueologia da UFMG foi uma das
que mais se envolveu com a caracterizacio e
organizacio de seqiiéncias estilistico-sucessorias
regionais (Isnardis 2004; Prous 1989, 1992;
Ribeiro e Isnardis 1996-97; Ribeiro 2003;
Silva e Ribeiro 1996, entre outros). De acordo
com esses trabalhos, a seqiiéncia das tradicoes
rupestres identificadas no norte de Minas
Gerais pode ser esquematizada no Quadro 1 e
brevemente descrita conforme segue.

As figuras pioneiras crresponderiam a uma
expressio regional da Tradicio Agreste, com
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antropomortfos realistas e grafismos geométri-
cos, pouco freqiientes nos abrigos e em poucas
figuras por sitio, definindo o periodo antigo de
representacdes rupestres. Sobre elas encontra-
riamos figuras geométricas, de armas e outros
temas da Tradicio Sdo Francisco, descritos em
varios estilos, além de pinturas e gravuras de
seres antropomorfos, geométricos, armas e pés
do Complexo Montalvania. Nio ¢ clara a
ordem de sucessio entre os conjuntos de
grafismos Sdo Francisco e Montalvania, devido
a raridade de superposicoes e aos sinais de
alternancia entre estilos desses repertdrios
tematicos distintos, mas alguns pesquisadores
acreditam que as vistosas figuras Sdo Francisco
possam ter comecado a ser pintadas antes das
figuras Montalvania e que estas ultimas aparecam
de modo intrusivo em painéis sanfranciscanos
(Isnardis 2004; Prous 199697). De todo modo,
ambos os repertdrios sio inseridos no periodo
intermediario da arte rupestre regional. Posterior-
mente, na transicio para o periodo recente de
expressdes rupestres, aparecem novos grafismos
de seres vivos (principalmente zoomorfos,
antropomorfos e vegetais cultivados), passiveis de
serem atribuidos a Tradicio Agreste pela tematica
realista e o caracteristico detalhamento
anatdmico dos seres vivos, pintados sobre os
estilos sanfranciscanos e Montalvania. Sobre as
figuras de seres vivos realistas, manifestacoes
regionais da Tradicio Nordeste, além de uma
sucessao de grafismos nio atribuidos ou de
ocorréncia apenas local, vdrios deles com
representacdes de cultigenos, ocupam os supor-
tes rochosos do norte de Minas Gerais.

Essa sequiéncia sugeria que trés grupos
culturais, representados graficamente pelas
tradicoes Agreste, Sio Francisco e Montalvania,
seriam os responsdveis pelo registro rupestre
anterior a introducio das representacoes
realistas de vegetais cultivados na regido. Essa
sucessao cultural poderia ter se dado entre
12.000 AP (data das primeiras ocupacoes
humanas conhecidas) e 3-2.000 AP (periodo
que corresponde a uma datacio disponivel
para figura recente de uma dessas tradicoes -
Sio Francisco - e a presenca de vestigios
inquestionaveis de agricultura nas camadas
arqueoldgicas).
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A partir destes trés padroes tematicos da
arte rupestre, propde-se agora discutir as
relacdes entre esta seqiiéncia estilistico-cultural
e os padrdes tecnoldgicos observados no
registro arqueoldgico das camadas estratigraficas
dos abrigos nesse intervalo de quase dez mil
anos.

A estratigrafia dos abrigos do norte
mineiro mostra a predominancia de um
padrio tecnolégico litico inicial, associado a
Tradicdo Itaparica, que é bruscamente substitu-
ido em 9.500 AP. O outro padrio litico que
comeca a ser encontrado em camadas arqueo-
logicas do norte de Minas Gerais e do sudoeste
da Bahia dessa época é acompanhado, no
Peruacu, pelos primeiros vestigios datados de
arte rupestre na regiio, em 9-7.000 AD, e de
sepultamentos nos abrigos a0 menos desde
cerca de 7.000 AP (Fogaca 2001; Prous 1996-
97; Prous e Schlobach 1997; Rodet 2006;
Schmitz e outros 1989). A datacio relativa
para a arte rupestre regional indica que entre 9-
7.000 AP um bloco se desprendeu do teto da
Lapa do Boquete, foi coberto por incisoes,
depois por gravuras, depois por cupules, e
finalmente quase totalmente soterrado (Prous
1999b).

Ainda que a datacio do bloco enterrado
esteja no intervalo definido pelas evidéncias
seguras de arte rupestre mais antiga no Brasil
(Pessis 1999; Prous 1999b), ela nio permite
afirmar que essa atividade apenas tenha tido
inicio nesse periodo de 9-7.000 AP. E possivel
que a arte rupestre ja fosse anteriormente
praticada, todavia de modo pouco intensivo,
deixando assim vestigios arqueologicamente
menos visiveis. As mudancas no padrio
tecnologico litico e o novo uso (ou intensifica-
cdo no uso) de abrigos rochosos para sepultar
os mortos podem ter sido acompanhados nio
pela introducio da arte rupestre, mas por um
investimento nessa atividade suficientemente
maior que em épocas anteriores para deixar
indicadores arqueoldgicos mais visiveis.

As manifestacoes Agreste pioneiras,
caracterizada por poucas figuras (as vezes uma
ou duas), sem superposicdes ou diferenca de
patina e presentes em poucos sitios, evocam
uma prética esporadica da arte rupestre (ja
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sugerido por Isnardis 2004), que deixaria
vestigios arqueologicos menos numerosos e
talvez arqueologicamente menos visiveis. Mas a
raridade de informacdes para estas ocorréncias
graficas mais antigas impede maiores avancos
na analise, elas tanto podem ter sido pintadas
por grupos pods-lascadores Itaparica que
ocuparam a regido, quanto por grupos contem-
porineos a essa industria litica, nio ha ainda
como atribuir.

J4a para os estilos posteriores as figuras
Agreste, atribuidos a Tradicio Sio Francisco e
ao Complexo Montalvania, existem informa-
cdes mais numerosas, tanto cronoldgicas,
quanto espaciais e graficas, que permitem
inferéncias hipotéticas de contextualizacio
dessa arte rupestre no restante do registro
arqueoldgico.

As gravuras do bloco enterrado sdo
redes, anéis concéntricos, linhas sinuosas e
biomorfos, que aparecem as centenas em
painéis expostos de gravuras e pinturas do
Complexo Montalvinia (Ribeiro 2006). As
superposicoes entre essas gravuras e pintu-
ras sdo rarissimas (cada qual ocupa um
suporte especifico, como se vera adiante) e
dentre os poucos casos conhecidos hd tanto
gravuras muito erodidas subpostas a
vestigios de pinturas, quanto gravuras que
se superpdem a pinturas. Na seqiiéncia da
arte rupestre, além do Complexo
Montalvania, o outro conjunto mais recente
que as pinturas Agreste é a Tradicio Sio
Francisco. Tal como acontece entre as
gravuras e pinturas Montalvania, ndo ha
seguranca na ordem sucessoria entre os
estilos sanfranciscanos e Montalvania.
Geralmente, as pinturas Sio Francisco e
Montalvania ou ndo se superpdem entre si
ou o fazem em alternancia. Fortes distin-
coes de patinas em figuras de um mesmo
painel de gravuras ou pinturas Montalvania
e a presenca de trés estilos sanfranciscanos
que se superpdem entre si, sugerem que as
execucdes dos grafismos dos dois repertori-
os temdticos se deram ao longo de muito
tempo. Tanto nos estilos Sio Francisco
quanto naqueles Montalvania, ha evidéncias
de que essas representacdes continuaram a



ser realizadas até o periodo agricultor.” Uma
datacdo direta por AMS do pigmento de
um grafismo atribuido aos estilos sanfranciscanos
intermediario ou recente resultou na idade
2.680 + 180 AP (Russ e outros 1990), e
pinturas que sugerem cultigenos aparecem
entre os grafismos menos patinados de um
e outro repertério.

Ambos os conjuntos graficos mostram
grande investimento na pratica de arte rupestre.
Nos estilos Sao Francisco, esse investimento é
evidenciado na sua variacdo estilistica e no
tratamento visual dado aos painéis, por vezes
muito altos, repletos de figuras grandes,
coloridas e elaboradas. Nos estilos Montalvania,
o investimento estd no uso intenso de painéis e
abrigos. Sio essas figuras que ocupam o maior
numero de sitios dentre os aproximadamente
150 estudados em trabalhos recentes na regido:
sdo 125 abrigos com figuras Montalvénia,
contra cerca de 60 abrigos com ocorréncias
sanfranciscanas (Isnardis 2004, tabelas 1 e 2;
Ribeiro 2006, anexo 1). Sio também essas
figuras que se apresentam em painéis que
mostram um horror vacui em sua composicio,
onde, virtualmente, todo o suporte é ocupado,
por vezes com milhares de figuras.

Em resumo, existem elementos cronoldgicos
diretos e indiretos que permitem uma atribui-
cio hipotética dos estilos sanfranciscanos e
Montalvania ao intervalo entre 9-7.000 e 3-
2.000 AP, sem que haja elementos conclusivos
para ordenar sucessoriamente estes dois
repertdrios temdticos entre si. Nos abrigos
regionais, as camadas arqueologicas dessa
época costumam ser perturbadas por fossas
posteriores (sepultamentos, “silos”, “postes”),
mas o registro arqueoldgico de sedimentos
intactos de alguns sitios sugere continuidade
ao longo de boa parte deste periodo para
varios autores (Prous 1996-97; Prous e outros
1996-97; Schmitz e outros 1996; Rodet 2006,

etc.). Do mesmo modo, as analises graficas e

(3) Os vestigios inquestionaveis de agricultura na regiao sio
datados de cerca de 2.000 AP, mas a idade estimada para o
inicio do cultivo de vegetais na regido do Peruacu é 4.000
AP, a partir de negativos de fossas de “silos” (Prous 1996-97).
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espaciais sugerem continuidade e conectividade
entre dois repertorios, sugerindo que as
descricoes anteriores da Tradicio Sdo Francis-
co e do Complexo Montalvinia possam estar
separando manifestacdes aparentadas, no lugar
de caracterizar comunidades culturais distintas.

Questdes como essa sugerem que uma
flexibilizacio dos critérios de classificacio,
adaptando-os as contingéncias contextuais da
arte rupestre em estudo, permite explorar
melhor o potencial informativo da arte rupestre.
Perspectivas que abordam a arte rupestre como
manifestacio ou reflexo de regras culturais
podem ser questionadas em favor da afirmacio
do estilo como producio, atuacio e manipula-
cio de orientacdes e modulacdes culturais,
onde repertorios temdticos tradicionais podem
ser criados, combinados e modificados. Isso
permite expandir os critérios classificatérios,
desvinculando a andlise da arte rupestre de
rigidos padrdes tematicos pré-determinados.
Pensar que os estilos Sio Francisco e os estilos
Montalvénia se relacionavam a distintas
comunidades de autores embotava o estudo
das associacoes e dos didlogos observados
entre estas representacdes, restringindo a
explicacio a contatos indiretos entre os autores
dos estilos, através de figuras preexistentes nos
abrigos ocupados. Também reduzia a visibilida-
de de oposicoes sutis em diversos aspectos do
comportamento destes estilos, da selecio
tematica a distribuicio espacial, como se
discute adiante.

2. A domesticacio do meio ambiente: paisa-
gens complexas Sio Francisco e Montalvania

Cerca de 200 km separam o sitio mais
setentrional na regido da pesquisa daquele mais
meridional. As dreas entre eles sio compostas
por um diversificado contexto fisico, no qual
sdo conhecidas atualmente mais de duas
centenas de sitios com arte rupestre (Ribeiro
2006). Estes sitios se distribuem por areas com
paisagens naturais muito distintas, especialmen-
te no que diz respeito a seus relevos calcarios e
recursos hidricos. Existem marcadas diferencas
no grau de evolucio cérstica local e os recursos
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hidricos se distribuem regionalmente em
variados niveis de abundancia e acessibilidade
(Bitencourt e Rodet 2002; Baggio Filho 1991;
Rodet e outros 2005) e as 4dreas em estudo
apresentam um mosaico de formacdes vegetais
pertencentes aos dominios do cerrado e da
caatinga. A diversificada configuracio bio-fisica
da regido permite estudar sitios arqueoldgicos
rupestres de variada insercio na topografia
local e regional, com diferentes tamanhos e
morfologias e implantados em cendrios
naturais que podem ser bastante distintos de
uma area a outra. Os grupos de praticantes da
arte rupestre Sao Francisco e Montalvinia
domesticaram estes cenarios naturais de modo
radical e exclusivo no contexto rupestre do
norte mineiro e sudoeste baiano.

A geomorfologia das dreas em estudo pode
ser descrita desde aquela que apresenta um
carste menos evoluido (Peruacu) até a que
apresenta relevo carstico mais residual
(Montalvania), com a Serra do Ramalho
ocupando uma posicio intermedidria entre
estes dois extremos regionais de evolucio
carstica. O Peruacu oferece paisagens fechadas
(a largura do cénion principal nao ultrapassa
150 m), com horizonte dominado por altas
escarpas e suntuosas entradas de cavernas.
Montalvania, pelo contririo, pode ser descrita
por seus belos cenarios descobertos, com
campos de lapids a perder de vista, abrigos e
cavernas magnificos, porém abertos em
escarpas que nio nos fazem tombar a cabeca
para tras para serem admiradas. Na Serra do
Ramalho as formas cdrsticas sio modestas,
ainda que grandiosas e exuberantes cavernas
com rios subterrineos guardem mistérios de
padres e aventureiros que nelas entraram e
nunca mais sairam - sdo paisagens entremeadas
de espacos abertos e fechados.

Como a colonizacio humana na regiio ¢
posterior a formacio desses relevos, pode-se
considerar que as populacoes pré-historicas
depararam com paisagens cirsticas similares as
que atualmente nos encantam a vista. Diferen-
tes contextos hidricos e floristicos também
podem (e podiam) ser encontrados na regido,
configurando, por um lado, fontes alternativas
e relativamente préximas de recursos alimenta-
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res e, por outro, delimitando fluidamente cada
uma das areas através de caracteristicas
ambientais particulares.

A primeira evidéncia da importante
transformacdo do meio carstico regional
promovida pela arte rupestre dos estilos Sao
Francisco (SF) e Montalvania (M) esta na
quantidade de abrigos utilizados para pintar ou
gravar as figuras desses estilos, especialmente as
pinturas Montalvainia, e em sua dispersio
espacial (Prancha 1). Sao 130 abrigos ocupa-
dos por figuras dos cinco estilos atribuidos a
estes repertorios tematicos, dentre os cerca de
150 estudados em pesquisas sistemdticas dos
ultimos anos (Isnardis 2004; Ribeiro 2006;
Ribeiro e Isnardis 1996/97; Silva e Ribeiro
1996), nimero ainda sem par em outros
periodos da seqiiéncia estilistico-sucessoria
regional. Enquanto os abrigos com figuras
Montalvénia se distribuem de norte a sul na
regido (inclusive aparecendo nos sitios mais
setentrional e mais meridional indicados no
Mapa 1), os abrigos ocupados por figuras
sanfranciscanas se concentram em dreas com
caracteristicas especificas no carste regional
(Prancha 1).

Cada estilo tem suporte ou suportes
preferenciais, que muitas vezes foram despreza-
dos ou timidamente ocupados pelos outros
(Prancha 2). As pinturas de todos os estilos
Sao Francisco estdo principalmente em painéis
altos e destacados; as pinturas Montalvania
estdo geralmente em painéis discretos, coloca-
dos sobre superficies de média altura, irregula-
res e compartimentadas; as gravuras aparecem
nos suportes naturalmente polidos que estao
em pisos nas zonas de penumbra dos abrigos
ou nas bases de paredes. As diferencas de
suporte preferencial sio tio marcadas que,
excluindo as seqiiéncias sanfranciscanas em
alguns sitios do Peruacu (por exemplo estilos
SF1, SF2 e SF3 bem representados na Lapa do
Rezar) nio se conhece ainda nenhum painel
que tenha sido igualmente utilizado por dois
ou trés destes estilos combinados (MG, MP,
SF1, SF2 e SF3). Na Lapa do Gigante
(Montalvénia), essa compartimentalizacio
preferencial dos suportes foi evidenciada
graficamente através de linhas paralelas pinta-
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Prancha 1. Distribuicao espacial dos estilos Sao Francisco e Montalvania.

das, acompanhadas por pontos gravados. As
gravuras sdo encontradas na parte inferior dos
suportes, abaixo das linhas, enquanto acima
delas estio as pinturas sanfranciscanas, raras
figuras Montalvania, e grafismos mais numero-
sos de outros estilos (Ribeiro 1996-97).

De modo geral, as alturas médias dos
suportes preferenciais e a maior ou menor

exposicio dos painéis distinguem estes estilos
entre si conforme apresentado na Tabela 1.

Um padrio marcante, no que diz respeito
aos sitios densamente utilizados pelos estilos
Sao Francisco ¢ a auséncia de representacoes
igualmente numerosas dos estilos Montalvania
e vice-versa. O mesmo vale para a ocupacio
mais intensa dos abrigos para receber
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Tabela 1

Estilos

Altura relativa dos painéis

Exposicdo relativa dos painéis

Sao Francisco (SF1, SF2 e SF3)

altos ou médio-altos

Muito visiveis

médios e médios-baixos

Montalvdnia em pinturas (MP)

Montalvinia em gravuras (MG)

baixos (piso) ou
baixosmédios (base de paredes)

discretos ou muito discretos

(tetos escalonados)

discretos (zonas de penumbra)

grafismos dos estilos Montalvinia em pintura e
gravura: onde ha um nio costuma haver o
outro. Por outro lado, em todas as dreas da
pesquisa podem ser encontrados abrigos onde
painéis com figuras Montalvinia ou Sdo
Francisco foram reutilizados por estilos
posteriores. Nao se observam, no comporta-
mento dos estilos recentes, padroes de ausén-
cia ou baixa freqiiéncia de figuras dos estilos
sanfranciscanos ou Montalvinia nos abrigos
escolhidos (Ribeiro 2006: 269-299).

Ao contrario dos suportes escolhidos, as
caracteristicas fisicas dos abrigos regionais que
comportam cada uma das manifestacdes
sanfranciscanas e Montalvania variam bastante
(por exemplo, tamanho da area abrigada,
posicio nas vertentes, tipo de piso e proximida-
de com a 4gua). Os atributos fisicos dos
abrigos rochosos nio permitem estabelecer
grandes associacoes entre abrigos e estilos, seja
por atracdo ou rejeicio. Mas caracteristicas dos
painéis de arte rupestre e das paisagens natu-
rais onde se encontram os abrigos utilizados
permitem-no, levando a crer que o uso dos
abrigos para pintar ou gravar pudesse ser
guiado mais por uma identificacio entre
representacdo rupestre, suporte rochoso e
meio circundante do que propriamente por
caracteristicas dos abrigos rochosos. Tao
importante quanto as diferencas entre os
painéis desses estilos (localizacdo, altura e
exposicido dos painéis e certa exclusividade, nos
painéis e nos abrigos, de um estilo em relacio
aos outros) é o contraste que se define entre
esses painéis e as paisagens naturais nas quais
se inserem os abrigos escolhidos.

Os painéis Montalvania em gravura e
pintura sio encontrados em zonas de certo
modo subterrineas no interior dos sitios: sio

pisos no fundo dos abrigos, tetos baixos e
escalonados, reentrancias das paredes, peque-
nas cavidades nos macicos rochosos. Muitos
dos locais que receberam estas figuras parecem
sinalizar pontos de captacio sazonal ou
subterranea de agua (abrigos com reservatérios
naturais, zonas de forte gotejamento, sitios nas
bases de encostas onde correm dguas tempora-
rias; além de sitios vizinhos a fendas verticais
que interceptam o lencol fredtico e em entra-
das de cavernas com acesso ao lencol ou com
ponto de ressurgéncia hidrica). Os painéis
Montalvinia parecem ser mais numerosos
onde as paisagens carsticas sio mais evoluidas e
pobres em exuberantes paisagens subterrineas,
como as areas de relevos abertos e dissecados
de Montalvénia e setores sudoeste e nordeste
da Serra do Ramalho. Esta arte rupestre se
associa as zonas mais profundas dos abrigos
rochosos ou visualmente menos acessiveis,
conjugando painéis geralmente discretos ou
pouco evidentes a relevos abertos e formas
carsticas superficiais muito evidentes. Se vemos
a arte rupestre como forma de apropriacio do
espaco, a pratica do estilo Montalvinia em
gravuras talvez possa ser relativa a um contexto
muito particular de ritualizacio das conexoes
entre os grupos humanos locais e as paisagens
subterraneas: com esse estilo, as figuras nio
sio colocadas sobre a rocha (tinta sobre o
suporte), mas retiradas da rocha dos fundos
dos abrigos ou na base das paredes - uma
figura gravada é o resultado de pontos de
rocha retirados no suporte.

J4 os painéis sanfranciscanos sio destaca-
dos nos abrigos, geralmente em suportes altos
e bem visiveis, e sio mais numerosos em 4reas
de exuberantes formacoes subterraneas, onde
muitas vezes estio nas entradas de grutas. Os
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sitios sanfranciscanos estio em posicoes
topograficas elevadas (Montalvinia) ou em
dreas com relevos fechados e imponentes
(como os cinions do Peruacu e do Morro
Furado, além do setor sudeste da Serra do
Ramalho). Também ¢ possivel ver uma associa-
cio entre os locais onde estdo os painéis
sanfranciscanos e a disponibilidade de dgua
permanente em superficie. Assim é que a
maioria dos sitios estd em cinions ainda ativos
ou desativados nas ultimas décadas (Peruacu,
Minar4, Morro Furado, Boqueirao, Bomfim
etc.). Esta arte rupestre que salta 4 vista esta
associada justamente a ambientes cujas forma-
coes rochosas precisam ser descobertas aos
poucos, na medida em que se caminha entre altas
vertentes de cAnions ou se atravessa cavernas
profundas, escuras ou pouco iluminadas.

As inversdes entre as caracteristicas visuais
dos estilos, dos suportes escolhidos e das
paisagens onde se inserem os abrigos sugerem
que os contrastes e as similaridades entre os
estilos Montalvania e Sio Francisco possam
fazer parte, de modo complementar, de uma
mesma apropriacio e transformacio do meio
ambiente. Paisagens culturais sio construidas
através das relacoes entre pessoas e o espaco,
autores como Ingold (1995, 2000); Hodder
(1999); Hodder e Hutson (2003) e outros tém
defendido que o espaco ¢ qualitativamente
experienciado, e que nossas visdes de mundo
sdo criadas no engajamento pratico e cotidiano
com o meio circundante. A atuacio da arte
rupestre Montalvinia e Sio Francisco na
construcio da paisagem talvez incluisse
realizacdes graficas com atributos opostos a
algumas caracteristicas naturais do meio
carstico. Eventualmente, essa oposicao podia
estar relacionada a uma inversio simbolica que
favorecesse a apropriacio humana e socializa-
cio do meio ambiente rochoso.

Tomando em conjunto as distribuicoes
espaciais dos estilos sanfranciscanos e Montalvinia
nesta regido, observa-se um padrio de uso e
transformacio do espaco radicalmente diferen-
te daquele definido pelas expressdes rupestres
pioneiras. Os abrigos onde estes estilos
intermedidrios ocorrem sio muito mais
numerosos e seus painéis costumam ser
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densamente ocupados por pinturas ou gravu-
ras, ao contrario do padrio anterior, caracteri-
zado por poucas figuras em poucos sitios. Esse
padrio também ndo ocorre nos periodos
posteriores da seqiiéncia estilistica regional,
onde as expressdes tendem a aparecer em areas
geogrificas bem menores e nunca em tio
numerosos abrigos ou figuras (Ribeiro 20006:
269-299).

As diferencas nos graus de patina das
figuras Montalvinia em gravura e pintura,
assim como as superposicoes entre os estilos
sanfranciscanos, sio evidéncias de grande
intervalo cronoldgico englobando este conjun-
to de representacoes. Esses elementos indicam
também o uso repetido dos mesmos locais
para pintar e gravar, na maioria das vezes em
relativo respeito preservacionista as ocorrénci-
as pré-existentes. A possibilidade do desenvolvi-
mento de diferentes estilos de arte rupestre
associados a setores/caracteristicas especiais da
paisagem, bem como sua manipulacio por
longo tempo, evoca um alto investimento na
pratica da arte rupestre que por sua vez pode
ser indicio de grande importincia séciocultural
desta atividade. A paisagem construida por
estes estilos ¢ fortemente domesticada e pode
ter sido configurada num contexto temporal
amplo e de maior fixacdo regional de grupos

humanos.

3. Dialogos internos: as similaridades e os
contrastes entre os estilos Sio Francisco e
Montalvania

Assim como a observacio das relacdes
espaciais entre os estilos Sio Francisco e
Montalvénia, a discussio de suas relacoes
graficas sugere que estes dois repertorios
tematicos podem ser melhor compreendidos
se analisados como complementares.

Uma relativa liberdade de transito entre as
orientacdes estilisticas Montalvania e Sio
Francisco pode ser observada em painéis de
diversos abrigos da regido e algumas vezes torna
dificil a atribuicdo das figuras. Freqiientemente,
as formas geométricas que participam das
associacdes tematicas Montalvania sio simila-



res a formas atribuidas a Tradicio Siao Francis-
co (Jacome e Ribeiro 2001; Ribeiro 2006: 241-
257). Nas pinturas, onde as associacdes se diao
particularmente com formas angulares, as
figuras mais geométricas que participam das
transformacdes sio “redes”, “pentes”, “grades”,
ziguezagues e losangos encadeados, figuras
muito comuns nos painéis sanfranciscanos,
onde entretanto sio mais elaboradas, maiores e
em policromia.

As comuns “cirandas” de antropomorfos
esquematicos Montalvinia sio composicdes
onde se repetem elementos geométricos
minimos (anéis, bastonetes, losangos...)
articulados por algum detalhe anatdmico
(bracos, pernas, cabeca, dedos). A repeticio de
elementos geométricos minimos ¢ o principio
geral de composicio das figuras sanfranciscanas
iniciais (SF1) e a combinacio de diferentes
formas geométricas elementares é recorrente
nas figuras do estilo posterior (Prancha 3).
Elementos comuns aparecem de modo
assistematico nos estilos sanfranciscanos SF1
e SF2 e nas pinturas e gravuras Montalvania,
mas sdo as figuras sanfranciscanas mais
recentes (SF3), de ocorréncia restrita ao
canion do Peruacu, que apresentam de
modo muito mais contundente elementos
caracteristicos de ambos os conjuntos
(Ribeiro 2006: 252-257).

As anilises comparativas entre os estilos
Montalvania e Sdo Francisco (detalhadas em
Ribeiro 2006: 241-268, 2007) permitiram
observar uma especializacio temdtico-estilistica
propria a cada um dos repertdrios teméticos,
com os estilos sanfranciscanos primando pelas
belas e elaboradas figuras geométricas bicromicas
e policromicas, enquanto as figuras Montalvania
sdo principalmente relativas a figuras geométri-
cas simples, seres antropomorfos com maior
ou menor esquematismo e objetos. Ao mesmo
tempo, temas (como as cirandas ou as armas,
por exemplo), tratamento grafico (monocromia,
bicromia, uso de pincéis ou dedo, técnicas de
preenchimento etc.) associacdes tematicas
(como antropomorfos e armas, antropomorfos
e figuras losangulares) e trocadilhos graficos
(geometrizacdo da figura antropomorfa ou vice-
versa) similares podem aparecer em painéis de
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todos estes estilos (Prancha 3). A conexio
entre as duas tendéncias estilisticas ¢ dada
principalmente pelos elementos geométricos
minimos (tridngulos, losangos, anéis...),
congregados na composicio das figuras Sio
Francisco e desagregados nas composicoes
esquematicas Montalvania em pintura e
gravura. Chamei estas relacoes estilisticas de
dialogos internos porque - avaliando junta-
mente as semelhancas e diferencas entre as
caracteristicas graficas destes estilos, sua
insercio na seqiiéncia sucessoria relativa e no
espaco, considerando af suportes tipicos, os
abrigos e as dreas onde ocorrem em maior
freqiiéncia - parece mais produtivo tomar
estas expressdes como relativas a um Unico
sistema de representacdes visuais do que como
estilos de tradicdes culturais distintas.

Os resultados da pesquisa levam a
defender a necessidade de refletirmos sobre a
nocido de tradicio rupestre que utilizamos no
estudo da arte rupestre brasileira. A discussio
e elaboracio de uma metodologia adequada a
pesquisa deste registro arqueoldgico passa,
antes, por uma avaliacio da viabilidade
conceitual das categorias que aplicamos. No
caso brasileiro, onde tradicio arqueoldgica e
cultura sdo nocdes indissociaveis, precisamos
ao menos conhecer os conceitos de cultura
subjacentes as categorias classificatérias em
uso para que possamos definir em que
medida estas categorias sdo validas para o
contexto arqueoldgico em analise e que
reformulacoes sdo possiveis ou necessirias
para ajustar as formulacdes conceituais e a
pesquisa empirica.

4. Tradicdo e cultura na arqueologia brasileira

O conceito de tradicio arqueoldgica foi
trazido ao Brasil por Betty Meggers e Clifford
Evans, coordenadores dos projetos arqueologi-
cos de larga escala da década de 1960, como o
PRONAPA (Programa Nacional de Pesquisas
Arqueologicas) e o PROPA (Programa de
Pesquisas Paleoindigenas). Com o objetivo de
fornecer um quadro geral das culturas arqueo-
logicas brasileiras em curto prazo, através
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destes programas® foram realizadas prospeccoes
em virias partes do territorio brasileiro (Prous
1992).

A primeira ordenacio da arte rupestre
brasileira, seguindo o estabelecimento de
cronologias relativas e absolutas e sistematiza-
cio dos dados empiricos nos conceitos de fase
e tradicio, foi desenvolvida em 1970 por
Valentin Calderon (1970). Entretanto, suas
pesquisas com a arte rupestre niao tiveram
seqiiéncia ou repercussio e, de fato, os
primeiros estudos académicos de arte rupestre
brasileira foram marcados pela presenca
estruturalista das Missdes Arqueolodgicas
Franco-Brasileiras, que comecaram suas
atividades na mesma época. Rapidamente, as
classificacoes da arte rupestre em tradicoes
caracterizadas por padroes de similaridade
tematica e grafica, seriam adotadas pelos
arquedlogos das Missdes de Minas Gerais e do
Piaui, além de pesquisadores independentes.

As pesquisas da Missio Arqueologica
Francesa com a arte rupestre brasileira comeca-
ram em 1971 (em Minas Gerais) e tinham por
objetivos a determinacio estilistica crono-
geogrifica, a caracterizacio dos temas e
composicoes graficas, e propostas de interpre-
tacido da arte rupestre, através das caracteristi-
cas proprias dos sitios e através da iconografia
e mitologia indigenas (Laming-Emperaire e
outros 1974). Paralelamente as detalhadas
monografias de sitio, com andlises de centenas
de metros quadrados de decalques, classifica-
cio e contagem de grafismos, iam sendo
publicadas apresentacdes gerais dos abrigos e
seus painéis rupestres, com acurado interesse
nas relacoes observadas das figuras entre si,
com o sitio e entre este e 0 meio ambiente
(Laming-Emperaire e outros 1974; Guidon
1975; Prous e outros 1977). Procurava-se
identificar as regularidades na selecio do
espaco grafico para evidenciar as normas gerais
seguidas em cada conjunto e a variacio
permitida dentro dos padrdes. Ainda que
houvesse uma abertura nesses trabalhos para

(4) E da adesio a esta agenda metodoldgica por outros

pesquisadores que nio participavam do PRONAPA e PROPA.
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comparacdes etnogrificas, assumia-se que a
tentativa de interpretacio dos significados
deveria ser precedida pela identificacio de
eventuais estruturas de organizacio dos
grafismos entre si e com a topografia local -
dos suportes e dos abrigos (Prous 1977: 57).
Termos como vocabulario, gramdtica, sistemas
graficos e regras sintdticas eram recorrentes
nestas analises, que partiam de principios
tomados de empréstimo a lingiiistica. Buscava-
se, por exemplo, identificar as relacoes sintati-
cas entre os grafismos - cor, posicio no
suporte e/ou no sitio - com o auxilio de
graficos estatisticos e tabelas tipoldgicas.

As tipologias desempenhavam um papel
destacado nos estudos estruturalistas da arte
rupestre na medida em que possibilitavam um
inventario das figuras disponiveis ao uso e
combinacio de temas pelos artistas rupestres.
De modo geral, os inventarios se apresentavam
aos pesquisadores simpdticos ao estruturalismo
(na arqueologia e na antropologia) como uma
importante ferramenta de evidenciacio da
padronizacio cultural. O que a arqueologia
estruturalista buscava, era, em sintese, recons-
truir as etapas sucessivas da evolucio das
culturas humanas (Emperaire 1973: 129).
Como a cultura material expressaria uma ordem
simbolica e inconsciente imposta pelos seres
humanos a determinadas areas de suas vidas,
inventariando detalhadamente os itens que a
compunham e comparando inventarios de
grupos distintos seria possivel identificar tanto a
variabilidade cultural, a diversidade aparente,
quanto a invariabilidade, estruturas inconscien-
tes e universais do pensamento humano (Lévi-
Strauss 1955). O objeto de estudo da arqueolo-
gia estrutural era, portanto, a estrutura de
pensamento presente na mente dos seres
humanos que produziram o registro arqueoldgi-
co (Renfrew e Bahn 2000: 446). Tais estruturas
seriam como ante-projetos da producio da
cultura material. Estariam manifestas nas cadeias
operatorias, onde 0s processos técnicos seriam
“organizados em cadeia por uma verdadeira
sintaxe que da as séries operatdrias sua fixidez e
sutileza” (Leroi-Gourhan 1984: 117); estariam
refletidas também nas regras de composicio dos
sitios rupestres (Leroi-Gourhan 1964).
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A atuacio da escola francesa no Brasil
caracterizou-se por trabalhos regionais com
inventérios de sitios e determinacio de seu
potencial cientifico (Laming-Emperaire e
outros 1974) e estudo detalhado de poucos
sitios, tomados como tipicos da unidade maior
desconhecida (Barreto 1999). Os sitios
escolhidos recebiam escavacoes de amplas
superficies para reconstrucio de solos de
ocupacio e andlises tecno-tipologicas de
artefatos, principalmente liticos (idem, ibidem).
Aplicada a arte rupestre, esta abordagem
resultou em exploracoes de grandes 4reas
passiveis de comparacio, em sistematicas e
exaustivas reproducdes de acervos graficos e
em classificacoes tipoldgicas de figuras. Existe
uma evidente complementaridade entre os
métodos franceses de delimitacio espaco-
temporal através de seqiiéncias regionais
fundadas na reconstrucio minuciosa de pisos
de ocupacio (“reconstrucdes paleoetnograficas”,
no dizer de Prous 1992: 16) e o estudo
amostral de amplas regides com sistematizacio
dos dados nas classificacdes em fases e tradi-
coes defendidas pelos membros do PRONAPA.
A nocio de tradicio arqueoldgica como
correspondendo a conjunto de regras culturais
cuja aplicacio inconsciente orienta a producio
da cultura material, condizia com o interesse
estruturalista em identificar, através de inventa-
rios, os padrdes culturais da pré-historia. Deste
modo, logo apds as primeiras pesquisas, 0s
arquedlogos das Missoes Franco-brasileiras
passaram a adotar tanto intensivas prospeccoes
com levantamentos mais rapidos, definidos
por pequenas sondagens, coletas de superficie
e reproducio de acervos rupestres, quanto o
agrupamento de seus dados em tradicoes
arqueologicas.’

(5) A assinatura estruturalista da abordagem da arte rupestre
brasileira em seus primeiros anos, caracterizada pelos esforcos
de identificacio da estrutura orientadora dos acervos
rupestres, manteve-se apenas nos trabalhos das equipes de
Prous e Vialou (que se envolveu com o tema nos anos de
1980). Algumas das relativamente freqiientes monografias de
sitios rupestres das tltimas décadas contemplam especialmente
as relacdes entre grafismos e entre estes e o espaco fisico que
ocupavam, em busca da légica que regia a distribuicio das
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A nocio desde entio vigente de tradicio
rupestre em muito se sustenta na idéia de que
os conjuntos de temas representados com mais
freqiiéncia na arte rupestre sio manifestacoes
de repertdrios culturais, distintos a partir dos
repertorios teméticos (Isnardis 2004: 46-47;
Pessis e Guidon 2000: 21; Prous 1999a: 255
etc.). Nesta abordagem, a arte rupestre é
interpretada como reflexo passivo da orienta-
cio cultural de seus autores, onde as mudancas
nos padroes de continuidade grafica sio
indicativas de mudancas culturais. A nocio de
tradicio rupestre como repertdrio temdtico,
por sua vez manifestacio de repertério cultu-
ral, esta fortemente enraizada na arqueologia
brasileira desde a presenca estruturalista nos
primordios da pesquisa sistematica da arte
rupestre. No pensamento de Lévi-Strauss, de
grande impacto nas analises da arte paleolitica
européia desenvolvidas por Leroi-Gourhan
(1965) e Laming (1962), a ordem simbdlica da
cultura pode ser inclusive reconstruida através
de inventdrios. Lévi-Strauss sugeria que
inventariando todos os costumes e crencas
reais ou possiveis, poder-se-ia elaborar com os
mesmos uma tabela periddica (como a dos
elementos quimicos) agrupando-os em familias,
onde seria preciso apenas reconhecer aqueles
efetivamente adotados pelas sociedades. As
sociedades humanas, assim como seus indivi-
duos, nio criariam costumes: escolheriam
combinacoes em um repertério ideal passivel
de reconstrucio (Lévi-Strauss 1955: 203).

A nocio de tradicio rupestre como
repertdrio tematico também encontra suporte
em outras correntes antropoldgicas, nio
estruturalistas. Ela também pode ser trabalha-
da segundo a conceituacio de Geertz de
cultura enquanto sistema simbolico publico,

figuras (ver, p. exemplo, Baeta e outros 1992; Laming-
Emperaire e outros 1974; Ribeiro 1996/97; Vialou 1983-84,
2005, entre outros). O grande investimento de Prous na
elaboracio das seqiiéncias crono-estilisticas leva alguns
arquedlogos (como Dias 2003: 11) a ignorarem a Stica
estruturalista que ainda orienta seus trabalhos com arte
rupestre, descrevendo-os como redimensionados para as
classificacdes e sequiéncias estilisticas.



concebido nio como padrdes concretos de
comportamento, mas como mecanismos de
controle para governar o comportamento.
Neste sistema simbolico, os significados sio
objetivos, sociais e publicos, j4 em uso corrente
na comunidade quando nasce o individuo e
permanecendo apds sua morte, com modifica-
coes (acréscimos, subtracdes e outras alteracoes
parciais) das quais ele participou ou nio (Geertz
1989). Lévi-Strauss e Geertz disponibilizam
dois conceitos de cultura que permitem discutir
e validar a aplicacio da nocio de tradicio
rupestre como repertorio temdtico e cultural.

Mas existem outras concepcdes de cultura
que nio lidam com a idéia de repertorio e que
permitem discutir uma nocio de tradicio
rupestre e seu componente normativo sem se
restringir aos repertorios tematicos.’ Tradicio
arqueologica também pode ser discutida de
acordo com a proposta de Marshall Sahlins, de
estrutura na histéria e enquanto histéria, em
que os conceitos culturais sao utilizados
ativamente para se engajar no mundo e
adquirem novos conteudos empiricos na acio,
alterando a cultura enquanto a reproduzem
(Sahlins 1999: 179 e ss). Essa no¢do de cultura
nio ¢ marcada pela dicotomia entre continui-
dade e mudanca, ou estrutura e histéria, mas
pela sintese. Ela ¢ interacional e dindmica, uma
“indissoluvel sintese de coisas como passado e
presente, sistema e evento, estrutura e historia”
(Sahlins 1999: 193). A partir dela, os padroes
de similaridade podem passar a dividir a
atencio com padrdes de contrastes, buscando
conexdes entre eles que sejam significativas de
um padrio maior.

Essa formulacio de cultura pode ser
pensada, por exemplo, na proposta de estilo
como qualidade histérica de Ian Hodder (1990).
O estilo pelo qual Hodder se interessa nio
envolve apenas uma prética social, mas todo

(6) Algumas destas concepcdes, inclusive, nio foram gestadas
na antropologia, como é o caso da Biologia do Conhecer de
Maturana (1997), segundo a qual, a cultura nio ¢ algo que
se possui, mas uma rede de conversacdes que define um
modo de viver e de agir: um meio interacional do qual se faz
parte e que justamente por isto alinha modos de agir

(Castro 2003).
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um modo de vida, no qual producio material,
tensdes sociais, subsisténcia, ideologia e
crencas religiosas estariam simbolicamente
articuladas. Potencialmente holisticas, nocoes
de estilo como as propostas por Hodder
(1990), Shanks e Thiley (1990) e outras que
tém surgido nas duas ultimas décadas, no
contexto das discussdes sobre os significados
da cultura material (Conkey 1987, 1990;
Hodder 1982, 1986; Hodder e Hutson 2003 e
outros), permitem trabalharmos no sentido de
estudos contextualizados da arte rupestre, nos
quais ela possa ser mais facilmente associada
aos outros itens do registro arqueoldgico.

Consideracdes finais

O estudo da arte rupestre do alto médio
Sao Francisco, aqui apresentado em parte,
sugere que as definicoes da Tradicio Sao
Francisco e do Complexo Montalvania
separam, equivocadamente, expressdes estilisticas
de um mesmo sistema de representacoes
visuais que pode ter se desenvolvido por longo
periodo, hipoteticamente durante boa parte do
Holoceno. Abordar estas expressoes a partir de
dois repertérios tematico-culturais distintos
mascara a complexidade e intensidade da
pratica de arte rupestre que pode ser observa-
da no periodo, ainda sem par nos momentos
que a antecedem ou sucedem no contexto
grafico regional.

O componente normativo da nocio de
estilo aqui utilizada permite trabalhar com a
possibilidade de identificar expressdes rupestres
que se alinhem culturalmente,’ todavia acredi-
tando que uma categorizacio cultural mais
ampla (a definicio de tradicdes rupestres) deve
ser um eventual resultado da pesquisa e nio
definicdo aprioristica. A tendéncia a buscar
apenas os padrdes de similaridade na arte
rupestre, ndo considerando que as diferencas
podem indicar conexdo (Sahlins 2004), tem
nos levado a uma reconstrucio pré-historica

(7) De acordo com Conkey (1990) qualquer concepcio de
estilo tem, necessariamente, um carater normativo.
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em que rigidos repertorios tematicos se
sucedem ou permanecem, evocando uma
equivalente presenca de grupos culturais que
eventualmente nio encontra correspondente
nas camadas arqueoldgicas estratigraficas.

Para muitos, pode nio ser satisfatoria essa
logica conceitual que sustenta a nocio de
tradicio rupestre e que permite nortear as
analises através de pardmetros fixos e estaticos.
O que se defende nio é o abandono da nocio
de tradicdo arqueoldgica, mas a necessidade de
refletir sobre ela e redefini-la, se for preciso,
ampliando nesse exercicio as perspectivas de
analise e as metodologias de estudo. A questao
nio é se a arqueologia é capaz de identificar e
diferenciar culturas do passado, mas que
aspectos de culturas do passado queremos
discutir através da arqueologia. Se buscarmos

similaridade, encontraremos. Se buscarmos
contrastes, encontraremos. Se buscarmos
ambos, talvez possamos construir um cenario
arqueoldgico de sociedades mais dindmicas,
onde as repeticdes e 0s contrastes constituis-
sem e fossem constituidos em complexas
tradicoes.
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RIBEIRO, L. Rethinking tradition: the rock art stylistic variability in the intermediate
period of representations at the high-medium San Francisco River. Revista do
Museu de Arqueologia e Etnologia, Sao Paulo, 17: 127-147, 2007.

Abstract: This article presents the main results of the stylistic.comparative
analysis carried through in rock art shelters at the north of the Minas Gerais
and southwestern of the Bahia: [1] an hypothetical time-line for the regional
rock art occurrences, [2] the characterization of the distribution and use of the

space by the styles attributed to the intermediate period occupation of

supports, and [3] the characterization of the graphical aspects of these styles,

whose appearance and disappearance demarcates the observed ruptures of
pattern. Allied to the empirical research results, the final quarrel [4] reflect on
the methodological implications of the notion of archaeological tradition in

rock art archaeology.

Keywords: Rock art - Central Brazil - Archaeological tradition - Stylistics

analysis.
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