R. Museu Arq. Etn., 41: 180-196, 2023.

Lécito de Xenophantos e a percepcio dtica da cinegética aqueménida

*

Thiago do Amaral Biazotto

BIAZOTTO, T. A. Lécito de Xenophantos e a percepcio dtica da cinegética aqueménida.

R. Museu Arq. Etn. 41: 180-196, 2023.

Resumo: O objetivo deste artigo é investigar a iconografia do assim chamado

Lécito de Xenophantos, com particular atencio a forma como a cacada entre os

aqueménidas é representada no artefato. Serd argumentado que Xenophantos

demonstra conhecimento a respeito das praticas venatdrias persas, a0 mesmo

tempo que, como um artista ateniense, cria um discurso de alteridade sobre

essas praticas. Por fim, o lécito sera cotejado com diversos sarcéfagos persas,

de forma a demonstrar como a materialidade do artefato possui relacio umbilical

com sua iconografia.
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m dos mais eloquentes documentos
a respeito da percepcio grega,
sobretudo ateniense, da cinegética persa,
o chamado Lécito de Xenophantos foi
escavado na antiga necrépole de Pantikapaion,
atual Querche, Crimeia, as margens
do Mar Negro. Trata-se de um lécito achatado
(squat lekythos), descoberto em 1836.
Medindo 38,5 cm de altura, a peca hoje
esta sob os cuidados do Hermitage,
em Sdo Petersburgo! (inv. n° 11 1837.2 [St. 1790]).
Com datacio estimada em 380 a.C.,
0 vaso porta a inscricio
EENOO®ANTOZ EITIOIHXEN AGHN
(Xenophantos, ateniense, fez), a partir
da qual ¢ possivel auferir a procedéncia
4tica de Xenophantos, bem como sua atuacio

1 Localizado sob o ntimero de inventario Il 1837.2
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como oleiro e ceramista (poietes)?,
caracterizada pelo emprego da formula
EITOIHXEN (Miller 2003: 20)°.

Dentre outros, a obra é notavel por
dois aspectos: as técnicas incomuns utilizadas
em sua producio, que mescla figuras vermelhas
e relevos pintados, e o programa iconografico,
que figura diversos personagens,
COM Nomes Persas e gregos,
engajados em caca de animais reais,

2 Vale observar que o verbo mote®, quando usado em
assinaturas de vasos dticos, pode assumir conotacdes mais
elasticas para além do significado mais comum de “fazer”.
Ao analisarem um corpus de 1039 assinaturas, Bolmarcich
e Muskett (2017) propuseram £rnoincev por vezes também
pode indicar, afora o oleiro responsavel pelo vaso,

seu pintor, o gerente de uma determinada oficina ou,

até mesmo, sob a direcio de quem tal artefato foi produzido.
Ja na década de 1990, Robertson (1992: 4), ciente da
variacio seméntica de Tole®, cunhou o termo “epoiesen
inscriptions” de forma a melhor albergar seus sentidos.

3 Skrzhinskaya (2000: 289-290) ¢ uma das poucas vozes
dissonantes a respeito, ao aventar a possibilidade de que
Xenophantos era escultor lato sensu, atuando tanto em
grupos como em ceramica. O dado escultérico das figuras
do lécito confere seu argumento central.



como javali, e imaginarios, como grifos.
No pescoco do lécito, sio apresentadas
cenas tipicas do repertdrio ateniense —
amazonomaquia e centauromaquia —, em uma
combinacio vista, a principio, como insolita
mescla de temas “orientais e de outros matizes”
(Boardman 1989: 169, traducio nossa)*.

Trés sao os dados fundamentais que
foram considerados para atender aos
propdsitos deste estudo, a saber: o contexto
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de sua descoberta e potencial destinatario,

as semelhancas entre sua cena de caca

e aquelas encontradas em sarcofagos persas e,
por ultimo, a fun¢do primacial dos lécitos

como oferenda funeréria. Esses dados serdo
coligidos de forma a demonstrar como Lécito
de Xenophantos, por meio de um jogo complexo
de identidades/alteridades, exprime a atividade
cinegética aqueménida vista pelo prisma
ateniense (Fig. 1A e 1B).

Fig. 1A e 1B. Xenophantos (assinado). Persas saem  caca. Lécito de figuras vermelhas e relevos, 38,5 cm de altura,

c. 400-380 a.C. Sao Petersburgo, Hermitage, inv. n° 1790. Fonte: Franks (2009: 456-457).

4 No original: “Oriental and other subjects”.
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Afora a cerAmica que legou seu nome,
Xenophantos assina outro lécito,
de 24,6 cm de altura, proveniente de
Pantikapaion e que hoje também se encontra
no Hermitage de Sao Petersburgo (inv. SM 3),
tendo sido descoberto em 1883, em que o
tema da caca também aparece. Um chous —
22 cm de altura, de mesma origem e deste
outro lécito (inv. SM 4) —, com uma cena
de banquete, ¢ atribuido a oficina de Xenophantos
(Lezzi-Hafter 2009), além de outros dois lécitos.
Embora o estado de conservacio dessas
obras seja deficitdrio, é possivel notar que
Xenophantos e seu circulo figuravam os
temas de caca e simpdsio em conjunto, o que,
nio casualmente, também acontecia com
frequéncia em tumbas aqueménidas descobertas
nas fronteiras ocidentais do Império, em contato
contiguo com a costa do Mediterrineo.

A opcio por enfatizar o local de descoberta
do lécito ndo parece ter sido explorada
pela historiografia com tanta profundidade
quanto sua proveniéncia. Para Miller (2003),
por exemplo, o dado axial do vaso ¢ seu local
de producio. O conhecimento manifestado
por Xenophantos a respeito dos persas e suas

praticas venatorias, e mesmo eventuais incurias
cometidas pelo artista, seriam testemunhas
da mudanca de mentalidade ateniense
ocorrida no século IV a.C. (Miller 2003).
Como defendido pela autora em outros
trabalhos, a estreita relacio entre gregos e
aqueménidas durante o século V a.C.,

por conta das Guerras Greco-Persas,
experimentou declinio durante os anos

que se seguiram ao conflito, redundando na
passagem de figuracdes realisticas a outras
caracterizadas pela “mitizacio”

(mythicisation) Miller 1995, 1997).

Lécito de Xenophantos: da iconografia
as interpretacdes historiograficas

A devida ekphrasis do Lécito de Xenophantos
¢ desafiadora por multiplos fatores’,
a comecar pelos distintos elementos que
compdem seu programa, a forma pouco
usual como sdo arranjados e o proprio tema
do vaso, fora do vulgar quaisquer que sejam
o0s parametros comparativos do repertério
de figuras vermelhas (Lezzi-Hafter 2008: 179).

Fig. 2. Desenho do Lécito de Xenophantos, por L. Stephani.

Fonte: Miller (2003: 20).

5 Ou, para Foucault (1981: 25), de toda écfrase, conforme seu cléssico ensaio sobre Velasquez, “por mais que se diga o que se vé,
0 que se vé nio se aloja jamais no que se diz, e por mais que se faca ver o que se estd dizendo por imagens, metaforas, comparacdes,
o lugar onde estas resplandecem nio ¢ aquele que os olhos descortinam, mas aquele que as sucessdes da sintaxe definem”.
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De maneira esquematica, trata-se de uma
cena intricada que tem a caca como atividade
precipua (Fig. 2). Embora cindida em dois niveis,
as figuras nio sio dispostas de modo rigido
e nio ha indicio de que esse nivelamento aponte
para a representacio de episddios apartados.

A composicio do cendrio comporta duas
tripodes douradas apoiadas sobre colunas

de acanto, além de uma frondosa tamareira,
em torno da qual gravitam as trés figuras mais
notaveis do lécito®. Logo abaixo da arvore,

h4 um persa nomeado Abrokomas (Abrokomas),
trajado com o que parece ser a capa com
mangas longas (kandys), “a mais iraniana de
todas as vestimentas”, segundo Miller (1997: 249).
Ostentando o enorme engenho de pilotar

a biga a0 mesmo tempo em que empunha

a destra sua lanca, o cacador arremete

contra um javali negro.

Acima de Abrokomas, surge Dario (Dareios),
cujo molde é também empregado
em outro lécito assinado por Xenophantos’.
Imberbe, como raramente ¢ figurado um persa,
ele porta a lanca na mio direita, preparando
o arremesso fatal contra um cervo marrom,
ja ferido. De montaria branca, Dario enverga
os mesmos trajes de Abrokomas, exceto que
agora se pode ver como mais clareza as
calcas (anaxyrides), peca caracteristica da
vestimenta aqueménida — e, diga-se, vista pelos
helenos nio somente como marca de fausto,
mas também como parte de seu armamento,
em contraste com a idealizada nudez heroica.
Dario tem a cabeca coberta pela tiara®.

6 Uma tentativa de reconstruir a coloracio original
foi realizada por Lezzi-Hafter (2008).

7  Conforme Tiverios (1997: 279),

que nomeia esse segundo trabalho de

“o0 pequeno lécito do ateniense Xenophantos”
(Die kleine Lekythos des Athenaios Xenophantos).

8  Miller [(2003: 22), seguida por Franks (2009) e
Llewellyn-Jones (2017)] identifica como kidaris a peca usada
por Dario e Ciro no lécito. Nao parece ser o caso, ji que

o Greek-English Lexicon atribui ao termo xidapig/xitopig

o significado gorro persa (persian head dress), acrescentando
que expressdes como Kitapt e Tiépo 0phn podem ser
entendidas como sinénimos (Liddell & Scott 1996: 997).
Plutarco faz uso do termo kitaptv na Vida de Pompeu (42.3)
para aludir a tiara da qual Mitridates (132-63 a.C.),
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A terceira figura de maior destaque
também possui nome familiar: Ciro (Kyros).
Barbado e com a mesma indumentaria
de Dario, ele move-se para a esquerda,
em direcio a tripode, gesticulando para um
jovem ajudante, talvez pajem real, que impede o
cio de avancar. Proximo ao imberbe, e em parco
estado de conservacio, hd um persa barbado,
em trajes decorados, que caca com o machado
a mio esquerda.

Em outro registro, agora a direita
superior do desenho, trés cacadores liquidam
o javali com a ajuda do cio. O mais notavel
¢ a presenca de nomes de origem grega:
Euryalos — que avanca pela esquerda em
direcdo a presa, empunhando a lanca na
mio direita — e Klytios, que, embora quase
todo perdido, ¢ a figura central, que golpeia
o pescoco da besta. H4 um terceiro cacador,
imberbe e algo deslocado a direita da cena,
com arco na mio esquerda e lanca na direita,
empunhada com certa falta de traquejo.

Por si so insdlitos, os nomes helénicos soam ainda
mais infrequentes quando se nota que ambos,
com destaque para Euryalos, vestem-se com
trajes aqueménidas, semelhantes aqueles
vergados por Ciro e Dario. A hipdtese de
Tiverios (1997: 274) ¢ que seriam mercendrios
gregos obrigados a abandonar as vestes patrias.

rei do Ponto, fazia uso. Na Andbase (4.7.4), Arriano lembra
que o rei maceddnio passou a se paramentar com a Kitopv
apos aplicar a pena capital a Besso, transfuga responsavel
por assassinar Dario III. Mesmo fora do ambito grego,

a expressio Kitapt se faz presente. E possivel identifica-la
no livro de Ester (1: 11; 2: 17; 6: 8), o que pode indicar
sua génese por empréstimo de keter (coroa), em hebraico.
Com efeito, a Tidpa 0pO diferese da Tidpa por ser

feita de pano mais resistente, deixando-a firme e reta,

além de seu uso restrito aos monarcas aqueménidas,

como se pode testificar de uma citacio de Xenofonte

na Ciropédia (8.3.13). Importante referéncia textual a
tiara vem de Herédoto (7.61), quando o historiador,

ao descrever o exército de Xerxes, afirma que os persas
cobriam suas cabecas com gorros flexiveis (i. e. de pano,
de feltro), a que davam o nome de tiaras (zepi pév tijot
KEQUATIGL E1OV TIAPOC KAAEOUEVOLS THAOVG dayEac).

A partir desse conjunto de evidéncias, e em particular pela
sensacio de leveza e movimento inspirada pelos gorros
usados por Dario e Ciro no vaso, creio que a TiGpa. seja

o0 acessorio envergado pelos personagens retratados no
Lécito de Xenophantos. Reflexdes sofisticadas a respeito
da nomenclatura envolvendo as vestes aqueménidas

estdo em: Garcia Sanchéz & Albaladejo Vivero (2014);
Tuplin (2007) e Goldman (1993).
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No registro inferior, a cena,
segundo Miller (2003:22, traducio nossa),
entra em um “reino de fantasia”. A esquerda
dois cacadores investem contra o grifo e,
a direita, trés o fazem contra um ledo-grifo
com chifres. O mesmo molde ¢ usado para
a figura do cacador barbado, com trajes
persas e que segura o machado atras de
sua cabeca, preparando-se para desferir
o golpe fatal. Além da presa mitologica,
os cacadores principais se diferem em seus
ajudantes. A esquerda, Atramis ¢ auxiliado
apenas por um jovem imberbe, que avanca
gracioso em sua direcio, com a lanca a destra.
Na porcio direita, Seisames tem a disposicio
um cacador experiente, feito a partir do
mesmo molde de Atramis, e outro, imberbe,
com o arco preso ao ombro.

Além das vestimentas, o equipamento
dos aqueménidas demonstra o cabedal
de Xenophantos. A partir de um passo da
Andbase (Xen. Anab. 1.2.9), nos é dado
a conhecer que os persas saiam a caca
munidos de arco (papétpav), machado de
gume simples (6dyoaptv) e escudo de vime
(yéppov), além de duas lancas (maktd d00)
para arremesso, armas, todas elas, presentes no
artefato em exame (Miller 2003: 26).

A presenca de diversos nomes no
lécito é ponto de partida para que seus
intérpretes busquem correspondentes
na tradicio textual. “Nenhuma cacada
¢ anonima”, lembra Milton Hatoum (2000: 110).
Se Ciro e Dario dispensam apresentacdes,
Abrokomas ¢ citado por Xenofonte (Anab. 1.3.20)
como satrapa da Siria a época de Artaxerxes I
(r. 465424 a.C.) — a informacdo ¢ partilhada
por Diodoro Siculo (Diod. Sic. 14.20.5),
de acordo com Llewellyn-Jones (2012: 322).
Persa homonimo era um dos filhos
de Dario I (r. 522-486 a.C.) e foi morto
em Termopilas (Hdt. 7.224)'°.
Esquilo (Aesch. Pers. 321-322) menciona

Seisames como um dos que tombaram

9  No original: “realm of fantasy”.

10 Ver Franks (2009), p4gina 461, nota 10.
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em Salamina'!, ao passo que Herodoto (5.25)
lembra dois aqueménidas de mesmo nome,
um morto por Cambises (r. 530-522 a.C.)
e outro que lutou sob
Xerxes (r. 486-465 a.C.) (Hdt. 7.66).

As relacoes entre os personagens do lécito e
0s textos levaram autores como Tiverios a
conjecturar a respeito de um episédio especifico
retratado na cerdmica. Dele tomariam parte o
citado sdtrapa Abrokomas e Dario, principe
herdeiro de Artaxerxes II (r. 404-358 a.C.),
a época um garoto. A ultima figura seria Ciro,
o jovem, antes do levante contra seu irmio.
A acao se passa em Kelainai, na Frigia,
palco do mitologico duelo entre Apolo e Marsias,
onde havia um paradeisos no qual
Ciro praticava incursoes venatorias, abatendo diversas
bestas de grande porte!? (Tiverios 1997).
Congquanto engenhosa, a hipotese de Tiverios
nio encontrou eco na historiografia, que opta,
no mais das vezes, interpretar a cena sob
o signo da generalizacio.

A leitura do Lécito de Xenophantos
como portador de iconografia em que os
limites do fato e da ficcio sio rompidos ¢
a mais recorrente. Da aludida mitizacdo dos
aqueménidas, proposta por Miller, seguiu-se
a ideia do lécito como palco de uma cena cadtica,
no interior da qual convergem os campos da
fantasia e da realidade (Llewellyn-Jones 2012: 323).
Ja para Vlassopoulos (2012, 2013), em capitulo
publicado em 2012 e reprisado em Greeks
and Barbarians, de 2013, o dado mais
extraordinario do lécito é a propria figuracio
de uma “idilica cacada persa” (idyllic Persian hunt),
que se afastaria da vulgata do século V a.C,,
quando apenas figuracoes de batalha
teriam lugar na figuracio dos aqueménidas
na cerdmica 4tica. Da mesma forma,
a representacio de algo respeitosa
dos persas em Xenophantos contrastaria
com o que € visto em seus antecessores,
que nio tinham pudores em figurar

11 “Ariomardo, exemplo drdego/que enluta os sardos,
Sisames, oriundo misio”.

12 “évtadfo Kope Bacirewo fiv kai mapédeicog péyag
aypiwv Onpiov Tiqpng” (Xen. Anab. 1.2.7).



as derrotas aqueménidas como ignominiosas
(Vlassopoulos, 2012: 64-65; 2013: 196-199).

H4 cerca de uma década, uma interpretacio
ousada foi trazida a publico por Franks (2009).
Embora repita que a iconografia do lécito borra
os limites do real e do imagindrio sem pertencer
a nenhum deles, a historiadora recomenda
que Xenophantos teria reproduzido uma
visdo ficcional das aspiracdes de conquistas
dos persas, figurando uma cacada localizada
nos limites do mundo conhecido — “eschata”
(Franks 2009: 455). Sua argumentacio parte
da presenca da palmeira, que faria mencio
ao nascimento de Apolo, parido por Leto proximo
a uma 4rvore da espécie, conforme o
Hino Homérico a Apolo®. As tripodes estariam,
assim, associadas ao deus — Cresso, inclusive,
tinha por héabito oferecer tripodes douradas
ao Oraculo de Delfos (Hdt. 1.92). Por fim,
h4 cenas em que Apolo ¢ figurado usando o grifo
como montaria. Essas cenas estio relacionadas
a visita do deus ao territério nordico
dos hiperboreanos, localizado nos limites
do mundo conhecido, conforme Herédoto (4.13)
(Franks, 2009: 472).

A partir dessas evidéncias, Franks sugere
que a cinegética do Lécito de Xenophantos teria
lugar nas plagas dos hiperboreanos, ao invés
de um paradeisos persa. As associacdes entre
os aqueménidas e seu desejo de avancar até os
limites do mundo conhecido — testificada em
diversas passagens de Herédoto (7.8), sobre Xerxes,
por exemplo — explicariam nio sé sua
presenca no vaso, como também dariam
sustentacio ao imaginario dos atenienses, que viam
0Ss persas como exoticos e expansionistas.

A mensagem de Xenophantos ¢ univoca:
um libelo contra a “ambicio desmesurada”
dos aqueménidas (Franks 2009: 473-478)™.

A despeito de sua inventividade,

a repercussio do estudo de Franks foi timida,

13 “O venturosa Leto, salve: a egrégia prole

originaste:/o soberano Apolo e a sagitifera Artemis,/ela na
Ortigia e ele tem Delos pedregosa;/ no monte imenso

a te arqueares, ao pé da Cintia colina,/ ndo longe da palma,

e dos mananciais do Inopo” (HH 3., 14-18).

14  As mesmas teses sdo reprisadas pela autora em sua
monografia sobre a Tumba Il de Vergina (Franks 2012).
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sendo o recente artigo de D’Onofrio (2018)
um dos poucos a defenderem que a autora
logrou decodificar com éxito o programa
iconografico da obra de Xenophantos.
Miller (2017), por exemplo, voltou ao
tema do lécito ha pouco, refutando a
proposta de Franks. Mais importante,
a historiadora agora propde que, nio obstante
miticizada, a visio dos persas no imagindrio
do século IV a.C. fornecia aos atenienses
de elite um refugio escapista (escapist haven).
Os dois mais proficuos exemplos
do comportamento seriam a Ciropédia,
de Xenofonte, e o préprio Lécito de Xenophantos,
obras que, ao apresentarem os aqueménidas
envoltos em utopia, haveriam por escamotear
o medo nutrido pelos atenienses com relacio
aos persas, municiado pelo ressentimento
provocado pela ajuda de Dario II (c. 423-404 a.C.)
e Artaxerxes Il aos espartanos nos ultimos
estagios da Guerra do Peloponeso (431404 a.C.)
(Miller 2017: 66, nota 65).

Embora discordantes, as interpretacoes
esbocadas parecem convergir para um
dado: o emprego de uma narrativa visual de
alteridade usada para retratar a cinegética
do Lécito de Xenophantos. Seja como
alerta as ambicoes imperialistas persas,
por exemplo, a visio de seu territério como
um espaco proficuo para utopias, ou, ainda,
como vetor de fantasias e mitizacdes, a hipotese
de que o artefato criava um distanciamento
entre atenienses e aqueménidas aparenta
ser a linha mestra entre as teorias de muitos
de seus intérpretes, aspecto que sera
explorado no proximo segmento.

Lécito de Xenophantos: da iconografia a alteridade

Dentre os exames da obra de Xenophantos,
o de Tripodi ¢, a meu ver, nio somente
proficuo em termos de astucia interpretativa,
mas prodigo para fins deste artigo.
Sem olvidar do complexo cenario cultural
das colonias gregas no Mar Negro,
local da descoberta do vaso,
o italiano conclui:
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Por fim, essa ‘cacada de Dario’ nos revela
como o imagindrio helénico adapta seus meios de
expressdo quando as cacadas a serem representadas
ndo sdo mais as dos poliades, mas as do Grande
Rei. Essa imagem testemunha uma maneira
completamente diferente de representar a atividade
cinegética, que, embora continue usando os mesmos
elementos constitutivos da linguagem figurativa,
altera a sintaxe, ou seja, a estrutura da cena

(Tripodi 1991: 165, traducio nossa)®.

Embora haja controvérsias quanto
ao protagonismo de Dario no lécito,
a citacdo de Tripodi descortina aquele que
¢ o atributo mais pronunciado da obra
de Xenophantos, o uso — e nio seria exagero
dizer criacio — de uma linguagem visual de
alteridade especifica, empregada para retratar
os paradigmas basilares da cinegética persa.

A partida, a presa par excellence
dos helenos, segundo o Cinegético, de Xenofonte,
contemporineo do lécito, era a lebre'.
Nio a encontramos no vaso, no qual multiplas
feras reais, como o javali e o cervo, e imagindrias,
como o grifo, se fazem presentes. Trata-se de
um primeiro nivel de alteridade. Ainda com
relacdo as vitimas, o tratado do escritor atico
ndo faz referéncia a cacadas nas quais se abatem
diferentes espécies. Mesmo a mirada mais
simploria na obra de Xenophantos revela a
pletora de feras perseguidas pelos aqueménidas.

15 No original: “In definitiva, questa Caccia di Dario

ci rivela come la ‘imagerie’ ellenica adegui i suoi mezzi
espressivi quando le cacce da raffigurare non sono pitt
quelle di politai ma quelle del Gran Re. Questa immagine
testimonia una modalita del tutto diversa di rappresentare
I’attivita cinegetica, la quale, pur continuando ad impiegare
gli stessi elementi costitutivi del linguaggio figurato,

muta la sintassi, cioe la struttura della scena”.

16 Delebecque (1973: 22-23) — com a pena da galhofa e

a tinta da pilhéria — anotou que, na economia do Cinegético,
quando se trata das presas, a lebre &, de longe, a mais

citada, com 71,5% das ocorréncias, mormente ao longo dos
capitulos 2 a 8. Em seguida, vém javali (16%) e cervidios (11%),
ao passo que os grandes felinos e ursos correspondem a

cifra irriséria de 1,5%. O que se tem, pois, é de uma ironia
curiosa: ainda que Xenofonte pese a mdo em aspectos como o
valor educativo da caca e o amor pelo perigo que ela desperta,
em mais de 80% de seu opusculo os animais colocados sob

a mira do homem nio oferecem risco a sua vida.
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O terceiro ponto diz respeito ao emprego
dos cavalos. O opusculo de Xenofonte tem
a pratica da caca montada como habito
estrangeiro!’, ao passo que Xenophantos s6 faz
enfatizar essa técnica entre os aqueménidas,
quer seja na montaria de Dario, quer seja na
exaltada pericia — ou notavel devaneio —
que permite a Abrokomas guiar a biga
enquanto dispara a lanca.

Por fim, um descompasso patente entre
as praticas venatdrias gregas e aqueménidas é
a presenca de figuras egressas dos mais diversos
estratos sociais no Lécito de Xenophantos.
Cacadores, cuidadores de cdes, pajens e asseclas
de toda a sorte tomam parte da cinegética,
com atributos que os distinguem uns dos outros,
como trajes suntuosos ou equipamentos
mais letais. Miller (2003: 31) argumenta que
essa forma assimétrica de arranjo social seria
inconcebivel na Atenas do século IV a.C.,
que nio fazia rodeios em alardear a equidade
entre seus cidadios'®.

De fato, o Lécito de Xenophantos
nio € o Unico a figurar a percepcio grega,
sobretudo 4tica, da cinegética persa.
Ainda assim, a consulta a dois outros
exemplares termina por reforcar sua importincia.
Sem a pretensio de catilogo exaustivo,
cabe mencionar uma endcoa, sem atribuigﬁo
e datada de finais do século V a.C., que retrata
o ataque de um ledo a um cavalo, assistido por
um persa, aturdido. Nao se pode passar
ao largo tanto da sugestio de incuria dos
aqueménidas na cinegética quanto do realce
de seus apandgios — a caca a cavalo e o ledo
como alvo (Miller 2006: 122) (Fig. 3).

17 Mesmo em outro de seus tratados, Sobre a Equitacio (8.10),
Xenophantos aconselha cacar montado apenas “onde o
terreno ¢ adequado e ha presas disponiveis” (“6mov pév €ott
yopio émthdela koi Onpia”), o que, em vasta medida, retoma
as informacdes do Cinegético (Fox 1996). Chambry (1954)
notou que a cacada a cavalo tem pouco lugar no Cinegético
tanto pelo interesse menor de seu autor quanto, sobretudo,
pela dificuldade pratica de levéla adiante no acidentado
territdrio grego. Mais importante é o fato de que em nenhum
momento de todo o corpus de Xenophantos ¢ dada a
informacio de que jovens cacavam cervos ou javalis a cavalo,
indicando a caracteristica alienigena da modalidade.

18 A esse respeito, ver também Schmitt e Schnapp (1982).
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Fig. 3. Sem atribuicio. Ledo ataca cavalo na presenca de um persa. Enocoa de figuras vermelhas, proveniente de Atenas,
final do século V a.C. Paris, Bibliothéque Nationale, inv. n° 473.

Fonte: Cohen (2010: 109).

Também digna de nota é uma cratera
4tica com volutas, sem atribuicio e datada
c. 410 a.C., que igualmente perpetua
propriedades da caca aqueménida:
as multiplas presas, aqui representadas pelo
javali e cervo, e a participacio de intimeros
cacadores que, montados ou a pé, se lancam
ao ato venatdrio portando lancas e machados.
A caca parece ter lugar em um paradeisos.
Ainda que certos elementos causem espécie,
como o uso de rochas contra as presas
e a figuracdo de P3, a forma e conteudo
da cena parecem reforcar os preconceitos
atenienses contra a cinegética aqueménida.
Os trajes envergados pelos cacadores,
genéricos a ultima poténcia, dio a tdnica
final a essa impressao (Miller 2003: 34).
Assim, o cotejo do Lécito de Xenophantos
com o tratado de Xenofonte permite vislumbrar
uma concepcio da cinegética persa, que em
absoluto se distanciava de seu exercicio entre
os atenienses: as presas multiplas que excluiam
a lebre, 0 uso combinado da montaria e
das incursoes pedestres e a rigida estrutura
vigente durante os intercursos venatorios
sdo as cldusulas pétreas da cacada aqueménida

vistas pelos olhos aticos (Spawforth 2012: 192).
Em justa medida, ela é concebida como
oscilante entre a covardia e o fausto: naquela,
sdo enfatizados os cavalos e as incursdes

em grupos; neste, a hierarquia inflexivel e a acossa
a vitimas como o ledo, associadas repetidas
vezes as monarquias orientais.

O argumento ganha forca quando se
contrasta os diferentes estratos sociais aos
quais pertenciam homens de letras e
ceramistas no mundo 4tico. Por um lado,
Xenofonte era uma “auténtica enciclopédia
da aristocracia” — lapidar expressio de
Tripodi (2000: 149, traducdo nossa) —,
um lider militar que partilhava do convivio
e escrevia para a minoria letrada de Atenas.
Por outro, artistas, sejam pintores ou oleiros,
eram em sua maioria analfabetos,
de baixo estatuto e pouco dados ao 6cio que
caracteriza a atividade da escrita (Sarian 1993).
O fato de esses dois testemunhos — egressos,
de resto, de diferentes tipologias documentais —
serem consonantes ¢ forte indicio
de uma visdo praticamente homogénea vigente
em Atenas com relacio a atividade
cinegética aqueménida.
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Lécito de Xenophantos e a iconografia
funeraria aqueménida

Conforme enunciado no inicio desta
investigacdo, o local de descoberta e seu
potencial destinatirio sio os ultimos
elementos na busca pela compressio
do Lécito de Xenophantos. Embora no século
de IV a.C. a regido de Pantikapaion nio
pertencesse oficialmente ao Império Persa,
nio parece ser o caso de descartar em absoluto,
como faz Miller (2003: 39), a possibilidade
de que o sitio estivesse em importante
zona de influéncia aqueménida, tanto pela
intensa atividade militar persa na Asia Menor
quanto por sua navegacio comercial
no Mar Negro'. Pelo mesmo motivo,
tampouco ¢é incontestavel defender que
o fato de os lécitos de Xenophantos e os a ele
associados terem sido descobertos ao longo
de diversos sitios do Mar Negro desautoriza
pensar em destino especifico para a encomenda
(Franks, 2009: 460; Cohen, 2010: 88).

O local de escavacio da obra de
Xenophantos tem recebido pouca atencio
da historiografia. Tiverios (1997) apenas o
evoca para propor que o oleiro e sua oficina
estavam internados na regiio da Crimeia,
ao contrario do que o genitivo AGHN leva
a crer (Tiverios, 1997: 74-5). Por seu turno,
Miller emprega o sitio para explicar a presenca
dos grifos no lécito. A primeira vista incomum,
a criatura seria referéncia aos arimaspas,
povo mitico que habitaria os limites
do mundo conhecido pelos gregos.

Grifos, responsaveis por guardar tesouros e ouro,
seriam comuns na regido. A lenda era tao
difundida que os citas, a época de Xenophantos
ocupantes do antigo territério dos arimaspas,
ainda se lancavam a busca do elemento

dureo outrora guardado pelas bestas aladas
(Hdt. 4.13.27; Strab. 1.2.10; Plin. Nat. 7.10).

Na produgﬁo ceramica, a narrativa de arimaspas
e dos grifos dispunha de boa capilaridade entre
os oleiros contemporaneos de Xenophantos,
como atesta, por exemplo, uma cratera dtica
atribuida ao Grupo G, no Museu do Louvre.

19 Sobre a navegacio aqueménida, ver: Briant (2002: 232-239).
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Com datacio estimada em 350 a.C., nela sio
figurados persas vergando kandys e em combate
contra os grifos, além dos proprios arimaspas,
que se diferem dos demais pela auséncia
de barba. Sendo assim, em Miller (2003),
a presenca dos grifos no lécito seria elemento
de tresloucada fantasia, empregado com
frequéncia na representacio dos aqueménidas
durante o século IV a.C.

Skrzhinskaya (2000: 290-295) defende
que nio somente Xenophantos era ateniense,
como também registrou sua assinatura no lécito
de modo a granjear possiveis comissoes futuras,
oriundas de um circulo ilustrado e atraido
pela arte grega que habitava o Bosforo.
Aquele publico era possivelmente fascinado,
em igual medida, tanto pela estética helénica
quanto pelas lendas em torno dos aqueménidas.

Aqui, o local de descoberta de Xenophantos
serd estudado com vistas a pensar seu
provavel destinatdrio e contexto de recepcio®.
Com este alvo, o lécito serd posto em confronto
com sarcéfagos aqueménidas cuja datacio varia
entre os séculos Ve IV a.C. O objetivo, por ora,
nio sera estuda-los em minucia, mas observar a
recorréncia do tema da caca em seu repertorio
e o fato de que foram descobertos nas fronteiras
ocidentais do Império Persa, em contato
constante o Mediterraneo, e, por consequéncia,
com navegadores, comerciantes e mesmo
artistas gregos, coloca-0os em contexto proximo
aquele em que os trabalhos de Xenophantos
se faziam presentes. Aspectos figurativos nio
sd0 os Unicos atributos semelhantes entre
as obras, contudo. A materialidade é pardmetro
relevante neste exercicio.

Se as ligacoes entre sarcofagos e ambito
funerario sao umbilicais, vale relembrar
a funcio elementar dos lécitos. Quase sempre
empregado como recipiente para 6leos
utilizados na uncio de cadaveres, tamulos e
necropoles sdo, por larga margem, os locais
mais frequentes para a descoberta desse tipo
de vaso, o que indica, ademais, sua serventia
como oferenda funeraria.

20 Sem maiores aprofundamentos, Barringer (2001: 189-190)
defendeu que o falecido ¢ um dos retratados na cena de caca.



Um primeiro exemplo de cinegéticas
na iconografia funeraria aqueménida é o
chamado Sarcofago do Sdtrapa. Descoberto na
necropole real de Sidon, com datacio do
ultimo quartel do século V a.C., a obra traz
em um de seus frisos uma venatoria com
quatro cacadores acossando multiplas persas —
neste caso, cervo e pantera. A figura de maior
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destaque ocupa a posicio central da cena,
atirando de sua montaria uma lanca contra

o felino, que contorce o corpo em direcio

ao algoz (Pasinli 1989: 34). Tao importante
quanto a suntuosidade de seus trajes,

que podem identificd-lo como ocupante

do sarcéfago, é a semelhanca dessa figura com
o Dario do Lécito de Xenophantos (Fig. 4).

Fig. 4. Sarcéfago do Sétrapa. Face da caca coletiva a pantera. Relevo em marmore, 145 cm x 286 cm x 118 cm,
ultimo quartel do século V a.C. Istambul, Museu Arqueoldgico de Istambul, Istambul, inv. n° 367.

Fonte: https://bit.ly/41ySEHH.

De mesma datacio e proveniéncia,
o chamado Sarcéfago da Licia porta duas
cinegéticas. Em um dos lados, duas quadrigas
e quatro figuras cacadoras investem contra o leio
(Fig. 5). Do outro, uma nova incursio venatdria
tem lugar quando cinco cavaleiros assaltam
o javali (Fig. 6) (Pasinli 1989: 35-40).
Descoberto na cidade turca que leva
seu nome, o Sarcofago de Can possui datacio
estimada do primeiro quartel do século IV a.C.
e porta notavel venatdria. Embora danificada,
pode-se vislumbrar o ataque de um persa

montado em um javali, previamente acossado
por dois cies, a direta da composicio,

bem como possiveis dois aqueménidas,

que disparam suas lancas contra um par

de cervos em fuga. Uma arvore seca e desfolhada
divide a composicio (Seving et al. 2001).

Além de importante testemunho do uso

da policromia em sarcéfagos aqueménidas, a obra
tem relevantes consonéncias com o Lécito de
Xenophantos, ndo somente na figuracio de uma
caca coletiva a cavalo, mas também no que diz
respeito as diferentes espécies predadas (Fig. 7).
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Fig. 5. Sarcédfago da Licia. Face da caca ao ledo. Relevo em marmore, 296 cm % 254 cm x 137 cm, ultimo quartel
do século V a.C. Istambul, Museu Arqueoldgico de Istambul, inv. n° 369.
Fonte: https://bit.ly/3106GwO.

Fig. 6. Sarcofago da Licia. Face da caca ao javali. Relevo em marmore, 296 cm x 254 cm x 137 cm, ultimo quartel
do século V a.C. Istambul, Museu Arqueoldgico de Istambul, inv. n° 369.
Fonte: https://bit.ly/3EOkSV5.

Fig. 7. Sarcofago de Can. Face da caca coletiva a multiplas espécies. Relevo em mérmore com policromia preservada,
2,1 m x 0,95 m x 0,85 m, primeiro quartel do século IV a.C. Canakkale, Museu Arqueologico.
Fonte: Seving et al. (2001: 390).
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Ultima obra proveniente de Sidon
relevante para este momento, o Sarcofago
das Mulheres Enlutadas (Mourning Women
Sarcophagus) tem sua datacio estimada
em 450 a.C. Complexo em termos de programa
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iconografico, interessa seu friso inferior,

com longa cinegética, na qual cerca de duas dezenas
de aqueménidas usam cies na perseguicio a
veados e cervos, bem como a um javali, um urso
e uma pantera (Pasinli 1989: 19-20) (Fig. 8).
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Fig. 8. Sarcofago das Mulheres Enlutadas. Frisos com cacada coletiva a multiplas presas. Relevo em mérmore,
297 cm % 254 cm % 137 cm, meados do século IV a.C. Istambul, Museu Arqueoldgico de Istambul, inv. n° 368.

Fonte: Palagia (2000: 179).

Escavada em Xanto, atual Turquia,
a Tumba de Merehi recebe este nome devido
a inscricdo na qual Merehi, filho de Cydalos
Kandalos, afirma ter construido o timulo
para sua familia. A obra (c. 390-350 a.C.)
¢ prodiga em cenas de caca 4 maneira persa.
Em seus dois frisos principais, cinegéticas sio
levadas a cabo a partir da quadriga, pilotada por
dois aqueménidas, que tém o ledo e a pantera
como alvos (Demargne 1974) (Fig. 9).

Também encontrada em Xanto, e datada
entre 370 e 350 a.C., a Tumba Payava possui
importantes permanéncias arquitetonicas e
iconogréficas com relacio a de Merehi. Em uma
de suas faces, outra quadriga, em que um
dos ocupantes tem notdveis atributos gregos,
parece levar a efeito uma cinegética, embora a figura

que representaria a presa, a esquerda inferior

da obra, tenha se perdido. No friso superior,

contudo, a venatéria é apresentada

de maneira clara, com cacadores a cavalo,

empunhando lancas a destra, retratados em

perseguicio ao cervo, javali e urso, auxiliados por

um pajem e seu mastim (Demargne 1973) (Fig. 10).
Dadas as semelhancas formais entre as cenas

do lécito e dos sarcéfagos persas, e a consonincia

entre eles a partir da materialidade de

contexto funerdrio, parece ser possivel admitir

que o artista e sua oficina tinham em alta

conta o local de destino de sua producio.

O conhecimento expresso por Xenophantos

ndo se limita a reproducio de propriedades

da cinegética aqueménida, mas também dos

suportes em que essa iconografia era veiculada.
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Fig. 9. Tumba de Merehi. Programa iconografico complexo, com destaque as cenas de caca. Face da caca ao ledo.
Relevo em pedra, c. 390-350 a.C. Londpres, British Museum, inv. n° 1848.1020.1430.

Fonte: https://bit.ly/3Y7xnlr.

Fig. 10. Tumba Payava. Programa iconografico complexo, com destaque as cenas de caca coletiva. Detalhe
do friso de caca. Relevo em calcario, 1,21 m x 3,04 m x 1,83 m, c. 375-362 a.C., Londres, British Museum,

inv. n° 1848.1020.142.
Fonte: https://bit.ly/3]3Y]oe.

Xenophantos, por ¢bvio, ndo era o Unico
alerta as particularidades da arte aqueménida.
Para se ater a apenas um exemplo,
outro lécito, sem atribuicio e cuja origem
¢ estimada nos anos finais do século V a.C.,
mostra o que parece ser a comitiva do Grande
Rei em marcha. Acompanhado de eunucos,
concubinas e seu séquito, 0 monarca viaja
a camelo. De acordo com Miller (2006: 42),

a obra mostra ciéncia a respeito de detalhes
como o uso de abanadores e guarda-sois,
além da montaria do soberano
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e mesmo a imagem, tipicamente ateniense,
do basileu em constante nomadismo,
fazendo-se acompanhar por

vasta comitiva (Fig. 11)*'.

21  Para uma visdo critica da fantasia grega a respeito

do monarca aqueménida em transito constante,

ver Briant (1988). Para Llewellyn-Jones (2016), que também
interpreta a cena como alusiva as andancas peripatéticas
do Grande Rei de seu séquito, o lécito tem datacio

c. 370 a.C. Seu breve estudo, de resto, passa em revista

as interpretacdes prévias a respeito do artefato.
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Fig. 11. Sem atribuicio. Rei persa, a camelo, e sua comitiva. Lécito de figuras vermelhas, proveniente de Atenas,
escavada em Basilicata, 23,5 cm de altura, c. 410-400 a.C. Londres, British Museum, inv. n° 1882.0704.1.

Fonte: https://bit.ly/3YbfrXb.

Nio obstante, ainda que nio fosse o tnico
a conhecer os pormenores da iconografia
aqueménida, nio resta duvida que Xenophantos
foi 0 mais prodigioso artista em figura-los em
um lécito ateniense, aspecto ja mencionado
por estudos prévios. Desta forma, parece ser
reducionista tomar sua obra como mera
emulacio “derivada de praticas reais persas”?
(Llewellyn-Jones 2017: 11, traducio livre) ou
simples “demonstracio de tendéncias em voga
em Atenas” (Lezzi-Hafter 2012: 40, traducio livre)*.
E possivel, inclusive, que a obra de
Xenophantos seja considerada testemunha

22 No original: “derived from real Persian pratices”.

23 No original: “attic of the latest fashion”.

contriria a tese de que o lécito é o mais
ateniense de todos os modelos de vaso

(Gex 2014: 321). Destarte, o ceramista nio

se limita a exibir seu entendimento sobre
apandgios aqueménidas, em forma e em suporte
de circulacio; ele ¢ prodigioso em figura-los

a diferenca das praticas de caca 4ticas,

criando alteridade visual de incontornavel monta.
Dadas, portanto, as complexas relacdes entre

o artefato, sua iconografia e seu meio, talvez as
palavras de Francisco, Sarian e Cerqueira (2019: 160)
sejam as que melhor encerram este artigo:

“Nio se pode atribuir naturalmente a imagens
produzidas na Atica um significado atico;

sdo as redes de relacdes complexas do
Mediterraneo antigo que indicam o efetivo
significado das imagens contextualizadas”.
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BIAZOTTO, T. A. Xenophantos’ Lekythos and the attic perception of Persian hunting practices.

R. Museu Arq. Etn. 41: 180-196, 2023.

Abstract: The purpose of this article is to investigate the iconography of the
so-called Xenophantos” Lekythos, with particular attention to the way in which
the hunt among the Achaemenids is depicted in the artifact. It will be argued that
Xenophantos demonstrates knowledge about Persian hunting practices while,

as an Athenian artist, creates a discourse of otherness about those practices.

Finally, the lekythos will be compared with several Persian sarcophagi in order
to demonstrate how the materiality of the artifact has an umbilical relationship

with its iconography.

Keywords: Xenophantos; Otherness; Greek art; Persian art; Lekythos.
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