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RESUMO: Este texto retine algumas reflexdes sobre o processo de trabalho
com colegdes africanas em museus de arte e antropologia. Trata-se da determi-
nacdo de uma tipologia classificatoria de objetos etnograficos e de diretrizes
tedricas que ddo orientacdo a um processo de aprecia¢do de acervo, aum projeto
museoldgico e plano de exposi¢do, bem como ao seu planejamento. Foi elabo-
rada em fungdo da necessidade de formular um projeto museoldgico para o
Museu Afro-Brasileiro em Salvador, e de amparar sua implantacéo. Ela sinali-
za elementos basicos de certos tipos de producgdo classicos das culturas e da
arte africana do ponto de vista patrimonial, tipicos de uma cole¢do dessa natu-
reza e confronta-os com a especificidade desse acervo através de um corpus-
piloto de pecas e objetos dele constituintes.

UNITERMOS: Africa- Arte Africana- Arte afro-brasileira - Brasil-Africa:
curadoria e historico de colegdes - Brasil: cole¢des africanas em museus -
Cultura material: classificacdo e tipologia - Etno-estética africana- Museologia

e Antropologia.

I - Introducéo

Este texto retine algumas reflexdes sobre o pro-
cesso de trabalho com colegfes africanas em mu-
seus de arte e antropologia. Surgiu, como um es-
boco, no final de 1995, depois de um periodo de
pesquisa junto ao Centro de Estudos Afro-Orien-
tais-CEAO da Universidade Federal da Bahia-
UFBA, ao qual se vincula o Museu Afro-Brasilei-

(*) Doutora em Antropologia Social pela Universidade de
S&o Paulo.

ro-Museu AFRO, Salvador.1 Retomo-as hoje, de-
pois de dois anos, entre as duas visitas deste ano de
1997 (agosto e dezembro), cuja finalidade é o
acompanhamento do desenvolvimento do projeto
museografico e montagem da nova exposi¢do de
longa duragéo.

Tratamos aqui da determinacdo de uma tipo-
logia classificatéria de objetos etnogréficos e de
diretrizes tedricas que déo orientacdo a um pro-
cesso de apreciagdo de acervo, aum projeto museo-

(1) Cf. resultados em Salum 1995b.
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l6gico e plano de exposicdo, bem como ao seu pla-
nejamento.

Paralelamente a tudo, foi necessario ajustar a
implantacdo de um processo de documentacéo do
acervo (ainda inexistente na ocasido), que é do tipo
universalmente convencionalizado como de Arte
Africana. Refiro-me a produgdo plastica e estética
de inspiracdo secular e tradicional dos povos africa-
nos até época recente, que, na maioria dos casos,
desapareceu das sociedades de origem devido ao
fato colonial, e que hoje encontra-se parcialmente
conservada em colegdes particulares e museol6gi-
cas. Além disso, sabemos que a “descoberta da arte
africana” deve-se, originalmente, a Etnologia e a
Historia das Religides.

Nesse sentido, uma colecédo africana nao pode
ser tratada como uma colecdo genérica da cultura
material, sem as prerrogativas oferecidas pela His-
toria da Arte, pela Tradicdo Oral e pela Etno-estéti-
ca africanas - estas, como sustentaculo de todo o
projeto museoldgico. Issojustificaria a elaboracéo,
baseada nessas prerrogativas, de um thesaurus es-
pecifico (ainda inexistente), redimindo o papel que
a Arqueologia e Etnologia tiveram especialmente
na Africa, ao longo do processo em que a qualidade
do objeto passou de etnogréafico a museogréfico,
ou ao longo de um passeio conceituai, sem nenhu-
ma isengdo, entre os conceitos de artefato e objeto
de colecéo.

Esse problema desperta meu interesse no nivel
da fundamentagéo tedrica, mas é na prética e no
campo museoldgico e das colecdes que ele emerge2
nem sempre dentro das “salas de exposi¢do” mas
necessariamente em fungéo delas, e do publico in-
teressado e especializado.

E é no momento em que se fecha a exposicéo
até hoje em vigor para a remontagem dessa nova
exposicao de longa duragdo do Museu AFRO, que
a Revista do MAE abre-nos espago para publicar
uma produgdo cientifico-académica elaborada ao
longo de dois anos face a esse novo projeto de Sal-
vador, como o fez em ocasides anteriores, duas das
quais publicando artigos correlatos - Salum, Ce-

(2) Sou de origem artista plastica e licenciada em Educacgéo
Artistica. Meu ingresso na Antropologia (Etnologia e arte
africana) deu-se gracas ao vinculo de pesquisa com o Mu-
seu de Arqueologia e Etnologia-MAE da Universidade de
Séo Paulo desde 1981, responsavel pela oportunidade, em
1984, de realizar estagio em museus africanos especializados
como o de Tervuren (Musée Royal de I’Afrique Centrale).
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ravolo 1993 (sobre a colecdo e exposi¢do do MAE)
e Salum 1988 (sobre classificacdo e colecbes afri-
canas de museus no Brasil). Grata oportunidade
para registrar urna auto-critica - silenciosa, pois
que sem remissdes diretas, mas humildemente de-
sarmada - com relagdo a este ultimo citado, j& que
nele a Colegdo do Museu Afro-Brasileiro néo figu-
ra com a atengcdo merecida desde aquela ocasido.

E por isso que considero este texto como urna
“reunido de reflexdes”, ja que se apresenta como
uma continuidade de um processo inesgotavel de
amadurecimento e revisdo, voltado a concepgéao
de trabalho com um acervo africano, procurando
reiterar sua importancia especial entre nos. Se de
um lado, devemos constatar que as pegas africa-
nas que conservamos ndo alcancam, na sua enor-
me maioria, a primazia de que gozam colecGes
inteiras no mundo ocidental, em particular na Eu-
ropa, ndo podemos, de outro lado, depreciar o ines-
timavel valor dos testemunhos plasticos e da cultu-
ra material que integram cole¢Ges como a do Mu-
seu AFRO.

Esses testemunhos séo instrumentos sensiveis
no processo de construcdo de identidade, especial-
mente no Brasil que mantém relagdes umbilicais e
histdricas com populagdes do continente africano,
podendo propiciar as pessoas de todas as nacdes
caminhos mais humanos para interagir com o que
hoje se denomina “globalizagdo” - fazendo-nos
preservar, ou redescobrir, nossa “especificidade
afro-”

No texto original para publicacdo, o assunto
estava dando forma de artigo a Proposta de um
projeto de exposi¢do permanente (Salum 1995a),
que apresentamos ao CEAQ como relatério da con-
sultoria prestada. No final, acrescentamos breves
observacdes sobre o andamento do plano da nova
exposicao de longa duracdo do Museu AFRO, que
neste momento se encontra em fase preparativa
para montagem.

Il - Do acervo ao projeto expositivo

A) Diagnéstico do acervo
do Museu AFRO-CEAO/UFBA

O acervo do Museu Afro-Brasileiro é compos-
to por uma grande diversidade de pegas da cultura
material de origem ou inspiracéo africana, tanto
do ponto de vista de proveniéncia como da funcio-
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nalidade no ambiente sécio-cultural de origem, sem
contar a multiplicidade de categorias (tipo de obje-
to) e de processos de fabricagdo.

Sejam produzidas na sociedade brasileira -
mais especificamente a baiana - ou procedentes
de paises africanos, grande parte dessas pegas se
inserem em cronologias e outras especificidades
particulares e, portanto, tém uma temporalidade
distinta - um problema diretamente ligado a identi-
dade cultural no mundo contemporaneo.

Nesse acervo encontram-se exemplares das
artes, da estética e da cultura material africanas,
que sdo representativas da vida cotidiana, das estru-
turas de poder sécio-politico, e dos sistemas de
crengas e filosoficos em sociedades da chamada
Africa tradicional. Importa tomé-las significativas
diante das pecas brasileiras que com elas integram
atotalidade desse acervo, estas podendo ser encara-
das como producdes, ou tipo de objetos correlatos
aos das sociedades da Africa, nos delas inspirados,
ou de suas instituicdes derivados - uma cultura
material herdada? revificada?. Trata-se especial-
mente dos objetos religiosos - cultuais e rituais,
mas também de uma importante producao estético-
artistica, constituindo ndo apenas uma cultura
“material”, mas sobretudo simbolica, de sensibili-
dade distinta, visual (cf. especialmente Manoel
Bonfim e Caribé). A obra do fotografo-etndgrafo
Pierre Verger esta bem representada, pondo face-
a-face “Africa” e “Brasil”

Ha que se dizer que, no inicio dos trabalhos,
em 1995, as pecas africanas disponiveis nédo esta-
vam ainda satisfatoriamente identificadas, dificul-
tando o estabelecimento de uma rede de relagdes
no plano expositivo. Este deveria proporcionar ao
visitante uma visdo clara das diferencas e da diver-
sidade social e cultural, que se alternam as seme-
Ihancas e a unidade, estas ja cristalizadas em varias
manifestacdes do Brasil, de paises africanos e de
outros cuja sociedade também tém raizes na Africa.

Caracterizando-se como uma instituicdo que
trata de objetos africanos e brasileiros, seria dese-
javel, entdo, que o Museu adotasse no trabalho com
seu acervo uma diretriz estrutural, mas sem perder
de vista a perspectiva dialética. Desse modo, a ex-
posicdo permanente deveria voltar-se para o0 pro-
blema da relacdo Brasil-Africa, evitando criar no
espaco do museu uma miscelanea envolvendo num
mesmo cadinho aspectos da vida cultural atual bra-
sileira e a projecdo mitica na Africa que dé susten-
tacdo parcial aos processos de construcdo de uma

identidade socio-cultural no Brasil. Um de seus
principais papéis €, a despeito da importancia disso
no plano social, reordenar informagdes sobre a
Africa em vérias épocas, trabalhando dados concre-
tos sobre suas sociedades, artes e técnicas (no seu
sentido mais amplo), para evitar, no confronto das
culturas ali representadas, esbarrar em pressupostos
tedricos muitas vezes distorcidos e comprometidos
com uma ideologia de subordinag&o.

Este novo “arranjo” do Museu de Salvador
vem como perspectiva de atualizagdo e incentivo
da pesquisa e extensdo de estudos sobre as culturas
afro-baianas e afro-brasileiras - sempre pensando
na vocagdo original do Museu AFRO de Salvador.
O projeto pretende enfatizar seu carater antropol6-
gico no &mbito da Universidade e da Comunidade,
resguardando a importancia da contribuicdo - ex-
tremamente participativa e popular - dada na for-
macdo e montagem anterior do acervo, que inau-
gurou o Museu.3Além disso, sendo um dos apenas
quatro museus que possuem uma colecdo africana
no Brasil, é¢ mais do que necessario, e devido, toma-
lo pélo de referéncia especializada.

Nessa perspectiva, uma forma de exposicéo
permanente tenderia a apresentar, setorialmente,
Africa separada de Brasil, de modo a fazer figurar
o problema das relacdes Brasil-Africa, que é cen-
tral, como resultante da compreensdo antecipada
pelo visitante das especificidades de cada um des-
ses complexos. Criar um setor intermediario do tipo
“relagdes Brasil-Africa” seria possivel desde que
houvesse um conjunto de pecgas que permitisse
apresentar museograficamente o problema da asso-
ciagéo.

A exposicdo que foi oferecida pelo Museu
AFRO até entdo enfatizava as semelhancas das cul-
turas africanas com aspectos da brasileira, sobre-
tudo na Bahia, e destacava fatores relativos a con-
cep¢do de mundo jéje-nagd da chamada regido
“sub-saariana” “sudanesa”, ou do “Golfo da Gui-
né” na Africa ocidental. Sem desconsiderar as espe-
cificidades bantu,* contidas no candomblé nacéo-
Angola, o principio que a regia se baseava nas en-
tidades relacionadas ao sistema de crengas das so-

(3) Parainformacdes referentes ao histérico e exposi¢ao inau-
gural do Museu AFRO, cf. Castro 1983. Cf. th. Museu 198-?,
da gestdo Julio Braga.

(4) Tratamos de caracteristicas culturais de sociedades de
linguas bantu da regido da floresta equatorial e de savanas
da Africa central, oriental, e “austral”
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ciedades Fon (jéje) e dos Yoruba (nag6)5e, em tu-
do, mais representadas que as da Africa central no
acervo através de pecas originais.

O novo plano expositivo que sugerimos, ao
contrario, procura dar ao visitante uma dimens&o
da diversidade étnica no continente africano como
um todo, destacando Africa de Brasil, j& que as
semelhangas entre culturas de sociedades tradicio-
nais dos paises africanos e a da sociedade brasileira
sdo irrefutaveis - ndo apenas, mas especialmente
- na plasticidade e na iconografia, ja que “materia-
lizadas” nos objetos.

Além do que, as semelhancas, ou unidade cul-
tural, devem ser explicadas ndo pela generalidade,
mas, pelo menos, por dois fatores. O primeiro é
que a escravidao distribuiu em territdrios brasilei-
ros diferentes africanos de mesma origem, dificul-
tando o reagrupamento étnico no Brasil. O segundo
é que, apesar de 0 maior contingente de imigragédo
recente (século passado) no Brasil, e na Bahia, ter
sido jéje-nagd, muito do mundo bantu continuou
se revelando presente desde tempos imemoriais.6

Podemos pensar que a incorporagdo que se
mostra prioritaria de pegas referentes as tradigoes
ancestrais no Togo, Nigéria e Benin no Museu
AFRO corresponda ao destaque, quando da for-
macao do acervo, e até uma década atras, dos can-
domblés de origem jéje, nagd e fon, em particu-
lar na Bahia.

E, aqui, finalmente, tocamos no ponto mais
suscetivel, mas dos mais importantes para a com-
preensdo da nossa realidade e do imaginério brasi-
leiro: apolarizagédo entre 0 mundo yorubé e o mun-
do bantu. Pois se 0 mundo yoruba é mais conhecido
entre nds - sendo as vezes tomados pelo todo: a
Africa -, ha de outro lado uma forte tendéncia, ao
se tentar superar o problema, em contruirmos um
novo mito: o dos bantu.

Dessa forma, o Museu AFRO, em Salvador,
redefinindo-se hoje como um auténtico “museu de
etnologia africano e afro-brasileiro” ou “etnogra-
fico” (Bacelar 1995a), exerce seu papel devido a
comunidade no que diz respeito ao processo de
construcdo de identidade s6cio-cultural - que nessa

(5) Esses grupos étnicos sdo politicamente divididos na atua-
lidade pelos limites do Togo. Benin (ex-Daomé) e Nigéria.
(6) Ramos (1979), Bastide (1967) sdo cléssicos para o ini-
cio dessa discussdo. No que diz respeito aos Candomblés
do Brasil, ver, entre outros, Carneiro (1967) e Prandi (1991).
Ver th. Encontro (1984).

74

cidade é tdo vigoroso -, projetando um exemplo
de alcance afro-americano (cf. objetivos em Jefer-
son 1995b), além de fomentar os estudos africa-
nistas que integram os propoésitos do CEAO relati-
VoS a extensdo e pesquisa universitaria.

B) Da conceituacdo da
exposicdo de longa duragéo

A Africa é um territorio em constante redivisio
em virtude do fato colonial recente (1885 - década
de 60) - isso, alias, estabelecendo um contraponto
com o Brasil colonial (1500-1822) nas relagdes his-
téricas e culturais comuns entre as partes. Disso
decorre a dificuldade teérica em “congelar” (como
se fosse possivel trazer um “retrato” da Africa para
dentro do espagco museoldgico) todo o processo
dindmico de modernizagdo e mudancga social.

Essa dificuldade, porém, ndo deve ser argu-
mento para restringir a historia da Africa ao assen-
tamento dos europeus naquele territério no fim do
século passado, como se, por outro lado, a chamada
Africa pré-colonial tivesse descontinuidade histri-
ca, a menos que, erroneamente, fosse vista, confor-
me ocorreu no pensamento cientifico ocidental nos
séculos precedentes, como um bloco monolitico.

Por isso, ao contrario, deve-se falar da situagédo
colonial que perdura até anos recentes, principal-
mente porque é de dentro dela que provém os obje-
tos que constituem colegdes africanas como as
nossas no Brasil. N&o deixam, por isso, de ser teste-
munho da tradicdo (vez que a materialidade per-
mite uma forma de “resisténcia” negada no plano
social), mas também testemunham toda a dinami-
ca, alteridade e decolagem tradicdo-modemidade
nas diversas regides africanas, entre si, internamen-
te, e externamente, com o exterior. E aqui nos en-
quadramos os brasileiros também.

Qual é, entdo, a diferenga entre o Brasil e o0s
paises europeus? Trata-se de uma questdo menos
historica, e mais de tempo-espaco sécio-cultural.
O acervo, apesar de focar relagdes Brasil-Africa,
determina um posicionamento antropolédgico e
etno-historico.

A apresentacio da exposicao é imprescindivel
um texto explicativo sobre o potencial do acervo,
que deve ser aproveitado em informacdes sobre
organizagdes socio-politicas tradicionais da Africa,
permitindo ao visitante estabelecer discernimento
entre realidades brasileiras e africanas. Pois, repre-
sentativas dessas organizagOes, a maioria das pe¢as
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e estilos pertencem a producdes e/ou “ateliés” que
ja desapareceram. Ao mesmo tempo, se muitas pe-
cas africanas ndo existem mais no contexto de ori-
gem, sua concepcdo, forma, material estdo presen-
tes na visdo de mundo e no sistema de crengas das
populagdes africanas ou de origem africana, ou,
ainda, negras, o que é em parte ilustrado pela gran-
de parcela de pecas afro-baianas, especialmente as
originarias de cultos afro-brasileiros.

Os mapas devem assinalar grupos étnicos, rei-
nos e chefias, cidades e paises atuais representa-
dos pelos objetos, bem como os mencionados nos
suportes expositivos. A exploragdo do territorio
(viajantes e missionarios) e os mapas coloniais ndo
devem ser, pelos motivos acima discutidos, exclui-
dos. Se ndo em mapas, em textos devem ser sinali-
zados, quando pertinente, outros movimentos inter-
nos na historia da Africa, como os decorrentes do
Islamismo, das razias, das migragdes que possam
explicar fontes de inspiracdo, fatores tecnolégico-
ambientais refletidos nos objetos expostos.

Avinda de africanos para o Brasil, finalmente,
deve ser ilustrada por mapa de trafico e painel ex-
plicativo, passando pela importancia do segmento
negro na formagdo da sociedade brasileira, termi-
nando com referéncia as tradigdes ancestrais per-
manentes nos cultos afro-brasileiros, onde se desta-
cam como elemento bésico de identidade cultural
entre n6s. Ha ainda a “volta” de contigentes brasi-
leiros & Africa a ser sinalizada, os quilombos e as
comunidades contemporéneas descendentes de es-
cravos: uma “Africa no Brasil”?.

Propusemos que nesta nova exposi¢ao os obje-
tos provenientes da Africa deveriam estar em mo-
dulos espaciais distintos dos reservados aos objetos
de uso ou feitura afro-brasileira por exceléncia -
como os “objetos de culto” dos candomblés afro-
baianos.

A deciséo final sobre a modulacdo de outras
pecas do acervo - sobre blocos, afoxés, capoeira,
e sobre a arte afro-brasileira e artes negras (seja a
“arte de inspiracdo africana”; a que comporta uma
“iconografia negra” ou “do Negro”; a “produzida
por artistas negros”) -, seria feita posteriormente.

Seria exaustivo aqui detalhar o processo de
elaboracdo do projeto museografico - ou seja, do
plano expositivo - que, do original, passou por va-
rias reformulagdes, adequando-se as condigdes ma-
teriais e incorporando a participacdo ativa da intro-
ducdo de recursos humanos e de profissionais espe-
cializados no Museu, desde entdo (cf. item V).

m - Classes e termos para
uma tipologia de acervos africanos

A) Esbogo tedrico

Levando-se em consideracdo as caracteristicas
do acervo do Museu, mas também as diretrizes que
orientam a concepcdo da nova exposi¢do perma-
nente de Museu,7vimos propor uma tipologia clas-
sificatoria, tendo como premissa que uma das prio-
ridades das Idéiaspara umaproposta Emergencial
para o Museu Afro-Brasileiro fosse a “defini¢do
do acervo do Museu” o que exigiria seu imediato
recadastramento.

Entre muitas formas classicas de classificagdo
das artes africanas, destaca-se a de Gabus (1967)
que resulta numa tipologia, digamos, semantica.8
Apesar de nortear-se no uso/jun¢do do objeto, o
campo epistemologico em que se insere o objeto é
que garante sua posicdo na malha classificatoria,
garantindo, a nosso ver, a sua abordagem nas es-
feras do tempo social, mitico e cosmogonico de
origem.

Com essa orientacdo, abstemo-nos do compro-
misso com o funcionalismo que, aplicado a anélise
de objetos, isola a producdo material de seus pro-
dutores. Em Gabus (1975), temos uma defini¢do
para o conceito “objeto-testemunho” (L 'objet té-
moin, titulo da obra) como aquele objeto que “é
testemunho de qualquer coisa e de qualquer um:
individuo, técnica, forma, funcdo e, no mais fre-
qliente, de varias coisas a0 mesmo tempo, se ndo
de todas e em diferentes graus”

Um objeto analisado em todas as dimens@es
é um testemunho de vida em todas as suas modali-
dades, da economia ao sistema de crencas - o refle-
x0 de uma produgdo num dado contexto. Mas
acrescentamos que muitos desses “objetos-teste-
munhos” podem vir a se transformar em “objetos-
pretextos” 9 podendo fazé-los “dizer” qualquer

(7) Essas diretrizes estdo contidas originalmente em Bace-
lar 1995a e 1995b, e foram, posteriormente, discutidas em
Salum 1995a.

(8) Publicacdo de pecgas africanas do Musée d’Ethnogra-
phie, Neuchatel, em que figuram subdivididas nas seguintes
classes, dimensodes ou referéncias (de valor): “valor come-
morativo; valor social; valor politico; valor magico-religio-
so; valor de educacdo; valor estético; valor de sincretismo;
valor de comunicacéao e de escrita”

(9) Conceito usado por Hainard apud Savary (1988).
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coisa ao gosto do observador ou do expositor, como
diz Hainard (1988). A museologia estrito senso tal-
vez isso fosse concedido, mas pior, aqui, seria o
compromisso com o pensamento estrutural exacer-
bado. E isso nao sendo suficiente, devemos refutar
a influéncia daqueles que, baseando-se em Leroi-
Gourhan (1984), relegam a forma a mercé da téc-
nica e do material. Pois qualquer objeto - por mais
utilitario que parega - constitui-se de um complexo
simbolo-significado predestinado pelo uso, mas
ndo necessariamente caracterizado pela funcéo,
pois que as vezes 0 que importa é a matéria (exem-
plo disso sdo alguns objetos rituais, seja na sua
estrutura ou em seus aderegos). Assim é que, se
existe relacdo entre técnica e material, ou material
e funcéo, nada disso permite inferir com precisdo
0 modo de vida de um povo, como dita Leroi. E,
por fim, se devemos refutar o determinismo cultu-
ral, ndo podemos, sem precaucges, aceitar hipote-
ses de recorréncias universais.

Cabe-nos, ainda, pensar nas classificagdes de
ambito geogréafico-cultural, ou espago-ambientais
- ou melhor, étno-estilisticas -, através das quais
as categorias de tempo-espaco do objeto possam
ser consideradas por quem o observa. Desse modo,
é possivel criar um campo de isencdo - aquele que
traz a consciéncia a diversidade -, j& que as classi-
ficagdes por funcédo, forma, ou mesmo as “semanti-
cas” nos levam a associagdes, e a campos, diga-
mos, de identificagdo por semelhanca (o que pode,
sem esse campo de isencdo, ser confundido com
“identidade™). Sdo muitas as classificacdes desse
tipo. Fugindo daquelas que ditam “&reas culturais”
ditadas pelos difusionistas, ou das baseadas em cri-
térios tecnoldgicos, de origem evolucionista, desta-
camos, entre as mais isentas, as de Leiris & Delange
e de Unesco.DE, por ultimo, qualquer que seja a
classificacdo adotada, ela, lembramos, deve ser
adaptada, levando em consideragdo o que o acervo
oferece, bem como adequada a realidade do que
ele exprime, ou pode exprimir, sobre as relacbes
Africa-Brasil e Américas.

Eis agora o que foi sugerido como metodolo-
gia a0 CEAO para dar sustentacdo ao inicio dos

(10) Aqui, vemos trés modos de abordagem: “Materiais e
técnicas” “Histéria”, e “Zonas estilisticas” Esta Gltima
subdividida em “Regifes sudanesas; Costa e selva atlanti-
ca; Golfo da Guiné, Bacia do Congo; Regides do Leste e
do Sul” O que interessa ndo é a nomenclatura das partes,
mas o que determina a divisdo do todo.
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trabalhos visando & montagem da exposic¢do per-
manente, agora chamada de longa duragdo.ll

B) Tipologia utilizada na apreciacédo do acervo e
na formulagdo da proposta para o Museu AFRO

1) Tipo do objeto:

mascaras, estatuetas, armas, ferramentas, ins-
trumentos musicais, utensdios, tecidos, conside-
rando uso, fungdo e/ou representacdo universal.

2) Material e técnica:

tecelagem, cestaria e trancado, metalurgia {fer-
ro e bronze), cerdmica, arquitetura, penteados etc.

Observa-se que parte do acervo esta assim clas-
sificado na Sala Fazer da exposicdo atual.2

Trata-se de um critério usando parametros uni-
versais. Organiza termos do critério anterior e ab-
sorve pegas que por ele se excluem, como “fotos
de contexto” demonstrando emprego efinalidade,
ou objetos relacionados a seus termos como um
tear junto de tecidos correspondentes, e as pegas
que demonstram o processo de escultura de uma
mascara géledé**,13 por exemplo.

Como o anterior, esse critério permite, cruzan-
do dados obtidos pelo critério regides geograficas
e estilisticas (ver adiante), quantificar o potencial
expositivo do acervo.

3) Categoria tematica do objeto (os exemplos
dados existem no acervo):

a) objetos utilitarios (relativos a vida cotidia-

na e atécnicas de produgdo e comércio), ex: utensi-
lios, mobiliario, ferramentas, instrumentos musi-
cais, armas, panos, teares.

(11) Extraido de Salum 1995b, aqui adaptado e revisto.
Cf. th. projeto de implantagdo (Jeferson, Cunha, Salum
1996).

(12) N&o mais em vigor. Trata-se de uma das trés salas de
exposicdo permanente chamadas “O Fazer”, “O Crer”, “A
Memoéria” (cf. Museu 198-?).

(13) Todos os termos assinalados com (**) correspondem
a categorias ou nomes de objetos ja bastante familiariza-
dos e vulgarizados pelos catalogos e obras de divulgagdo
das artes africanas. Algumas publicagdes especializadas tra-
zem um glossario em que normalmente sdo mencionados.
Um dos que, a meu ver, parece interessante para consulta
eventual é o de Leiris, Délange (1967:425-48) e Balandier,
Maquet 1968. Alguns poucos termos afro-brasileiros tam-
bém véo grifados assim, por serem menos usuais, mas de
facil procura.
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b) objetos rituais (relativos a mitos, usados
na adivinhacédo, ritos e cultos e praticas magico-
medicinais), ex: a réplica da estatueta “maternida-
de” Bena Luluwa do MRAC, objetos do culto de
If4, os ibeji**, “bonecas” como as akua-ba** de
Gana, “ferramentas” de orixas, as insignias edan**
dos Ogboni, entre outros.

c) objetos de prestigio (bens e insignias sociais
e politicas), ex: bastfes, e outros atributos rituais
ou utilitarios, como bancos de chefes dos Ashanti,
joias, simbolos de alguns orixads** (enquanto che-
fes politicos na Nigéria, Benin), tapecaria dos Ba-
kuba do Congo (ex-Zaire), entre outros.

d) objetos comemorativos ou cerimoniais (de
representacao coletiva, funerarios, relativos a autori-
dade e ao poder, e os de culto de ancestrais), ex:
réplicas de estatuas (ndop** e “efigies reais”**), da
estatueta “maternidade” dos Bakongo, das figuras
com cariatides dos Baluba e da cadeira de chefe dos
Batshokwe - todas do MRAC  algumas méscaras
a serem determinadas, os asén** dos Fon, os “reca-
des”**, “cabeca de bronze”** do tipo dos Bini, e
alguns outros produtos de bronze e cerdmica (?).

€) objetos educativos (que sdo suporte de co-
municacéo e veiculo de mensagens socializantes,
e 0s que estdo relacionados com atransmisséo oral
da historia), ex: algumas mascaras, como as géledé,
enfocando o significado da iconografia proverbial;
bonecas akua-ba; pesos de ouro dos Ashanti de
Gana; os “récades” e os asén, aqui também; panos
de Benin (com emblemas reais, e outros ideogra-
mas proverbiais).

f) objetos estéticos (enfoque artistico univer-
sal, relativos a regides tradicionais estilisticas € his-
toricas, e a processos técnico-artisticos tradicio-
nais), ex: estadtuas e mascaras, jéias, tecidos, “arte
de corte”**, objetos que ilustrem processos técni-
cos e produtos das diversas artes

E um critério especifico, referente ao emprego,
afinalidade e a representacdo do imaginario so-
cial (do contexto sécio-cultural de origem). Seus
termos sao estipulados a partir do exame prelimi-
nar do conjunto de pecas da colecdo. As pecas,
que podem ter mais de uma dessas qualidades, es-
tardo assim classificadas conforme o potencial di-
datico e de pesquisa do acervo.

Pode ser determinante na escolha de areas te-
maticas para a exposicdo do acervo.

Além de dar dimensdo antropoldgica a pega,
esse critério absorve as demais pecas excluidas pe-
los critérios anteriores: entre outras, 0os “assenta-

mentos”** de divindades (pecas de metal que nédo
devem ser confundidas com bastdes, “ferramentas”
- nome usual entre os iniciados -, pois sdo antes
de mais nada altares - termo ndo adotado nesta
tipologia ou fazem parte deles).

4) Areas tematicas:

a) sistema de crencas e visdo de mundo

- natureza- meio ambiente, cosmologia, vege-
tais, animais, minerais, medicina tradicional, topo-
nimia

- individuo e sociedade - educacéo e identida-
de, culto de ancestrais, no¢do de pessoa, nogdes
de fertilidade, fecundidade e descendéncia (“ances-
tralidade™)

- pensamento e filosofia - nogdes de forga
vital, tempo mitico, cosmogonia, oralidade, o prin-
cipio dual e antropomorfismo

b) sistema sécio-politico

- poder politico (relagGes entre sagrado e pro-
fano: sacralizagdo do chefe, significado do terri-
tério e da economia)

- organizagéo social (nog¢Oes de autoridade e
poder, modo de vida, cotidiano)

- etno-historia (histdria oral e cultura material)

- tempo cronolégico (pré-colonial, colonial e
contemporaneo)

Organiza termos do critério anterior, conside-
rando aquilo que o acervo possui para representar
questdes e sociedades enfocadas pelo Museu e o
potencial expositivo do acervo.

5) Regides geogréaficas e estilisticas:

a) proveniéncia (centro de producdo, produtor
e usudrio), visando ensino e pesquisa, por local de
origem - “atelié” ou artista; cidade ou aldeia; che-
fias e reinos; comunidade ou grupo étnico; pais
atual; regides estilisticas - a partir da documenta-
¢do original do acervo ou de pesquisa especializada

b) procedéncia, visando a curadoria e pesquisa,
por local de aquisicéo, a partir do levantamento do
historico institucional. No caso de ser doacgdo, ou
depdsito por empréstimo, e ndo havendo documen-
tacdo suficiente, seria desejavel entrevistar antigos
curadores e, se possivel, proprietarios anteriores dos
objetos (museus ou outras institui¢bes, galerias, lo-
jas e mercados, colegdes ou colecionadores).

E importante para o recadastramento e, even-
tualmente, para a identificacdo de pecas, mas so-
bretudo para a manutencéo e para a dindmica de
composigdo do acervo.
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C) Plano expositivo -
projeto museografico preliminar

1) Sobre o recorte de que trataremos.

Elencamos aqui algumas observagdes que fize-
mos, apds primeiro exame, sobre as pegas e objetos
constituintes desse acervo a serem expostos, desta-
cando pecas e grupos de pegas, e pensando em pai-
néis expositivos (graficos, textos, mapas) que, iso-
ladamente, ou na relagdo entre si, possibilitam uma
gama de correlacdes significativas de informacéo,
critica e reflexdo, embasando uma producdo de co-
nhecimento tanto ética, quanto criativa por parte
da instituicdo e por parte do publico.

A essas pecas, objetos e grupos de pegas ou
objetos, denominamos, na época, “corpus piloto”
- destacando o que ¢ originario da Africa - que
passaria a ser uma referéncia para o reposiciona-
mento e enfoque do material afro-brasileiro, ja
mencionado atras.

Sugerimos, entdo, este primeiro planejamen-
to setorial nos quatro mddulos listados a seguir:

- Modulo de entrada: apresentacdo da expo-
sicao.

- Segundo médulo: Africa.’5

- Terceiro modulo: Nagdes e Religides afro-
brasileiras na Bahia.’6

- Quarto mddulo: Referéncias africanas nas
artes plasticas do Brasil.I7

Havia uma preocupacéo de aproveitar os gran-
des setores desse planejamento para sinalizar ele-
mentos basicos de certos tipos de produgao classi-
cos, do ponto de vista patrimonial, da cultura e da
arte africana (quanto a fungdo, estilo, histdrico),
procurando suprir as dificuldades iniciais, até que
0 Museu viesse a constituir uma equipe de docu-
mentacao e pesquisa.

Destacamos aqui apenas o detalhamento dos
modulos com referéncia a Africa, ja que, como foi

(14) Essa secdo estd em processo final de discussdo (ver
item V).

(15) Ver nota 18.

(16) Sua denominacéo proviséria no plano expositivo atual
¢ “Religiosidade afro-brasileira”. Pode ser mudada. Esta
em processo final de discussdo (ver item V)..

(17) Este assunto sera trabalhado num espago destinado a
exposigdes temporarias, onde dévera permanecer o “Mural
dos Orixas” de Caribé, obra em depésito (ou comodato) no
Museu.

78

dito, aquilo que diz respeito a religiosidade afro-
brasileira, a aspectos da cultura negra no Brasil,
assim como as artes negras e afro-brasileiras, se-
ria tratado posteriormente.

Ei-los como na versdo original:

2) Mdédulo de entrada: apresentagdo da expo-
si¢do

a) painelfrontal, texto sobre o acervo, sobre
planos e metas do Museu e sobre a exposi¢do, com

planta localizando moédulos, divisdes, vitrines,
orientando circulagdo do visitante.

b) aspectos geograficos e histdricos do con-
tinente africano

- Africa Contemporanea: mapa politico atual.

- Africa Tradicional: mapa étnico e de vegeta-
¢do com texto explicativo de centros técnico-esti-
listicos.

- Mapa étnico-politico de proveniéncia dos
objetos expostos.

- Africa e mapa mundi: contato com o estran-
geiro (migracgdes internas e exploragdo do territo-
rio), partilha territorial e assentamento colonial
Europa-Africa, relacdes contemporaneas Africa-
Américas.

c) relagdes historicas e culturais Brasil-Africa

- Mapa sobre trafego e “diaspora” escra-
vagista com texto explicativo sobre a contribui-
¢do da vinda de africanos na formagéo étnica da
sociedade brasileira.

d) Arte e Histéria na Africa tradicional

- Analisar painéis da UNESCO (série “Histd-
ria”) que estdo no acervo e julgar se devem ser
utilizados em parte ou na integra.

3) Médulo - Africa®

a) primeira divisdo: estilos e sociedades

Selecionar as pegas por material e técnica, pelo
tema estético e por regides geograficas e estilisticas.

Mantendo idéias da exposicdo atual, sugiro,
nesse modulo:

- colocar, excluindo ou mudando pegas, a de-
monstracdo das etapas do processo de construgdo
de uma mascarageledé (enfatizando o procedimen-
to de escultura, tipico, “em um s6 bloco”).

(18) Engloba trés subsetores do atual plano expositivo cha-
mados provisoriamente de “Tecnologias”, “Arte e vida”, e
“Ancestralidade” - nomes que deverao ser revistos.
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- montar pequena vitrine com objetos utiliza-
dos na metalurgia reportando-se a célebre e secular
técnica de fundigdo pelo “processo da cera perdi-
da”, criando uma secdo especial de joias e adomos.

- montar exemplares (ndo muitos) de panos
resultantes de diferentes procedimentos de tecela-
gem e pintura, junto com teares, num enfoque me-
ramente técnico, e destacando a originalidade ou
especificidade africana dessa producdo.

No entanto, considero mais importante neste
madulo:

- destacar réplicas de pegas de estilos buli**
dos Baluba, de estatuas dos Bakuba do Congo (ex-
Zaire) e de outras estatuetas e mascaras dos Ba-
kongo, Batshokwe e Lunda (Congo - ex-Zaire - €
Angola), além da mascara dos Bobo de Burkinafas-
so (ex-Alto-Volta).

- justapor pecas jéje-nagd do Togo, Benin (ex-
Daomé) e Nigéria, como ibeji, exu, objetos antropo-
mdrficos de If4 numa perspectiva formal-estilistica.

- criar espaco para mencionar a “arte de corte”
de Ifé e Benin (antigos reinos da Nigéria) da Africa
ocidental e a “arte de corte” do reino kuba da Africa
central, através de algumas pecas da metalurgia do
bronze e ferro (da vitrine da atual exposicdo) e de
uma ou mais réplicas de estatuas dos Bakuba,
montada junto da “tapecaria do Congo (ex-Zaire)”
(kuba), que estd na vitrine 8-9 da sala Fazer da
atual exposicéo.

- ndo deixar de utilizar painéis da UNESCO
(série “Zonas estilisticas”), ou preparar material
iconografico adicional para ilustrar contexto, com-
plementar informagdes visualmente, ou dar senti-
do de continuidade preenchendo lacunas como a
auséncia no acervo de objetos de produgdes reno-
madas como as mascaras tyi wara** dos Bambara,
mascaras e estatuetas dos Dogon (Mali), estatuas
e mascaras janiformes como a dos Ekoi (Nigéria,
Camar®es), pilares e “arte de corte” dos Bamileke
(Camardes), figuras de relicario dos Bakota (Ga-
bdo), cabeca de bronze de Ifé, estatuas esculpidas
sobrecarregadas de matérias heteréclitas chama-
das na literatura em geral “fetiches”** (ndo utili-
zar o termo).

b) segunda divisdo: visdo de mundo e organi-

zagdo social

Selecionar pegas pelos temas objetos de pres-
tigio, comemorativos, educativos.

Sugiro utilizar a seqtiéncia de vitrines de tece-
lagem e painéis fotograficos (“palacio - chefe -

mulheres - penteados”) da sala Fazer (subindo-se
as escadas, indo-se da esquerda da parede do fundo
- mais vitrines centrais - para a parede da direita
até o fim), revendo a quantidade e qualidade de
representacdo das fotos e panos, destacando o as-
pectos simbdlico ou histérico das pecas ou de sua
iconografia.

Para isso, devem ser excluidas as indumenta-
rias e tear (que estaria na Primeira divisdo), entre
outras pecas sem relacdo com o tema, e devem ser
“enxertadas” pegas como:

- bastdes de chefes, simbolos de alguns orixas
- como o machado de Xang6 e a espada de Ogum
e edans da sociedade Ogboni dos Yoruba.

- um dos “tronos” ou “bancos” com cariatides
dos Baluba-réplicas ou o pildo “virado para baixo”
de Xang6 - ou os dois -, os asen (pelo menos todos
aqueles que contém “cenas de enredo” ou figu-
ras).

- “récades”, algumas mascaras géledé enfo-
cando o significado da sua decoragdo, pesos de
ouro dos Ashanti de Gana e panos proverbiais.

- 0S appuie-téte - parecem bancos pequeni-
nos, mas servem para apoiar a nuca e proteger pen-
teados tipicos,

- pelo menos uma das estatuas dos Bakuba-
réplicas, o busto de bronze Yorub4 e a “estatua de
cavaleiro” que estd na vitrine de Ogum da atual
exposi¢do (que reporta-se a representagdo de Xan-
g6 enquanto chefe politico).

- “par de gémeos” Congo (ex-Zaire)-réplica
(na vitrine de ibeji na exposi¢do atual), “bonecas”
akua-ba, par ou pares de ibeji e ox&(s) de Xango,
entre outros objetos janiformes que possam ilustrar
concepcao de fertilidade e forga vital.

c) terceira divisdo: mundo ancestral

Selecionar as pecas pelo tema objetos rituais.

Sugiro, nesse modulo:

- criar um espago especial para Exu, enquanto
divindade das portas, do trafego, “que abre cami-
nho” para o sagrado, mantendo idéias subjacentes
na exposi¢do atual. Ressaltar caracteristica de Exu
na Africa ocidental, tanto do ponto de vista simbhé-
lico, quanto da sua representacdo formal. Parece-
me que 0 MAB s0 possui uma pequena estatueta
Exu localizada na vitrine de Ifa da exposicéo atual,
sobre uma bandeja de adivinhagdo, mas ha os bas-
tbes com figura esculpida e fotos que podem ilus-
trar o problema. Verificar se as bengalas que estdo
na vitrine de 1fa ndo séo referentes a Exu.
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- ressaltar o carater de antepassados sacrali-
zados das divindades jéje-nagd, por localidades e
reinos conforme os relatos orais ou miticos.

Pecas relevantes:

- insignias, atributos, “ferramentas” e toda pa-
rafernalia material, devidamente selecionados, de
proveniéncia africana (excetuando-se indumen-
tarias personalizadas, ou circunstanciais) de todos
0s orixa e vodun que integram a exposigdo atual,

- estatuetas e objetos de culto ibeji, insignias
edan dos Ogboni (se houver excedentes, ja que
figuram na sugestdo da Segunda divisdo),

- estatueta “maternidade” Bena Luluwa-répli-
ca (usada em culto de ancestrais e relacionada a
adivinhacéo),

- numa vitrine “tipo-cubo” exclusiva - como
estd na sala Fazer (subindo-se a escada, a direita)
- deve ser exposta a pega “objeto de adivinha-
¢d0” Seria interessante se fosse integrada ao acer-
vo como doagéo.

Observagdo importante:

Sugiro criar um espago especial para as duas
estatuetas do Benin, da vitrine 7 da atual exposi-
¢do, uma delas cadastrada como “botié” - ambas
provavelmente bochio. Parecem-me muito impor-
tantes. Eram figuras antropomorficas colocadas em
praca publica de entrada em aldeia Fon. Podem,
por isso, ter uma relacdo com uma das facetas uni-
versalmente atribuidas a Exu, de um lado e, de ou-
tro, sdo, certamente, uma referéncia da visdo de
mundo e da nogdo de autoridade. De modo que
poderiam figurar tanto nesta como na Segunda di-
visdo.

IV - Plano de acdes e atribuicdes
relativas a documentagéo e pesquisa
do acervo visando a montagem da exposicao

O esquema que se segue poderia ser aplicado,
eventualmente, no tratamento de outras cole¢des
com problemas similares de museografia aplicada.
Ele resulta de um aprendizado de trabalho com a
Colecdo Africana e Afro-Brasileira do MAE/USP
que, anosso ver (Salum, Ceravolo 1993), deu mos-
tra de um criativo processo de trabalho entre docu-
mentacdo e pesquisa, quando de sua formacdo e
exposicao inaugural. Ndo se trata de um modelo a

(19) Ver Adendo, no final do item V.
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ser implantado, mas de um exemplo a ser seguido,
no que diz respeito a alteridade na busca de uma
dindmica renovadora.

Originalmente integra um dos topicos de Sa-
lum (1995b), entregue como proposta para 0 Mu-
seu AFRO ao CEAO.D

A) Museografia

1) Separacdo das pecas que integrardo a ex-
posicdo

a) determinacdo de fotos, objetos e outras
pecas pertencentes aos grupos de pecas especifi-
cados no plano da exposicao, listando-as por nd-
mero de tombo, localizacdo atual, e por mddulo e
divisdo da exposicdo em que serdo integrados
(neste caso, usar como critério de escolha o po-
tencial visual do objeto, considerando, claro, sua
procedéncia documental) e

b) localizacdo das pecas especificadas indi-
vidualmente no plano da exposi¢do, listando-as
com 0s mesmos dados acima relacionados

¢) integrar as informacgdes anteriores em uma
Unica listagem ou fichario para controle, e enca-
minha-la para o exame de conservagdo e para a
equipe de pesquisa [na época, a ser constituida]

2) Elaborar o plano de circulagdo da exposi-
¢do definitivo
a) estudo de um esquema grafico definitivo

da exposicdo (planta em escala) - situando mé-
dulos, ou setores, divisdes, painéis e vitrines, e

b) definicdo do mobiliario e painéis expositi-
vos, que devem ser feitos concomitantemente a
Separagédo de pecas

3) Producdo da exposicdo

a) selecdo das fotos de informagdo comple-
mentar designadas pela equipe de pesquisa

b) preparo daficha técnica para cada peca e
foto exposta, com dados como tipo do objeto, pro-
veniéncia ou regido geogréafica ou estilistica (a meu
ver, ndo é necessario colocar a procedéncia, se

(20) Alisob o titulo de “Ill - Plano de acdes e atribuigdes:
para dar sustentagdo ao inicio dos trabalhos visando a mon-
tagem da exposi¢do permanente”
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ndo nas de pegas doadas ao Museu pela comuni-
dade), pais atual, dimensdes, nome vernacular, se
houver na documentacéo do acervo (oufornecido
pela equipe de pesquisa)

c) preparo grafico dos textos produzidos pela
equipe de pesquisa

d) planejamento visual das pecas dentro das
vitrines

B) Pesquisa

1) Levantamento de informag0es especificas
sobre cada pega ou grupo de pecas do corpus piloto
e elaboracdo de legendas de contetdo para cada
uma delas (que devem complementar a legenda co-
mum - ficha técnica, uma para cada peca - feita
pela museografia)

2) Elaboracéo de textos: “legendas-textos”
(textos complementares para grupo de pegas ou Vi-
trines), textos explicativos especificos para a entra-
da de cada mdédulo, texto introdutdrio da exposi-
céo

3) Levantamento e separagdo de ilustragdes
(fotos e gravuras) nas publicagdes e do acervo -
algumasja sugeridas verbalmente e assinaladas nas
listagens sobre as quais trabalhei em Salvador; as
outras - mostrando:

a) uso do objeto em contexto

b) objetos representativos e/ou renomados
institucionalmente que preencham lacunas da cole-
¢do do Museu, por ex., uma cabeca de bronze ou
terracota de Ifé no British Museum (cf. Jean Laude,
entre outros, na biblioteca)

c) elementos de arquitetura, meio ambiente e
humano relacionados as sociedades mencionadas
nos textos da exposi¢do, ou relacionados a pecas
ou a grupo de pegas expostas

4) A partir do corpus piloto, selecionar outras
pecas do acervo que integrariam a exposicdo na
lista ou fichario de pecas inicial.

5) Determinacdo da localizagdo das pecas ou
grupo de pecas, umas em relacdo as outras, nas
vitrines e/fou nos modulos.

V - Ensaio de cronica atual da
exposicao de longa duragdo do Museu AFRO

Seguem-se aqui apenas algumas palavras fi-
nais sobre o projeto hoje, no inicio da fase final,
que é a montagem.

Antes de mais nada, lembrar que ele vem das
“ldéias” de Jeferson Bacelar (1995a), atual diretor
do CEAQ, procurando consolidar a tdo almejada
revitalizacdo do Museu AFRO (Bacelar 1995b).

Nessa gestdo do CEAO surge a possibilidade
de renovar e atualizar, investida de uma coragem
poderosa - a meu ver, como surgiu no MAE/USP
em 1985-87 (aqui talvez precocemente).

Uma coragem poderosa, pois que necessaria-
mente solene, ja que a parte de procedéncia africa-
na tanto de uma, como da outra cole¢édo (afastadas
pelo trajeto Salvador - S&o Paulo - Salvador), por
pouco ndo seria resultado de uma partilha, “sacra-
lizada” por Marianno Carneiro da Cunha, Pierre
Verger e tantos outros.

Serd que ndo? - o que dizer de seus nomes em
correspondéncias e fragmentos escritos da época,
nos dois museus?2l - o que pensar dos similares
géledé em um e outro museu: séo réplicas de um
original ou uma duplicata da outra? Poderiam cons-
tituir-se numa totalidade bi-partida: ha autores que
afirmam que as géledé sdo feitas em pares. Nao
investigamos essa informagdo, mas, mais do que
um processo simbiotico (de qualquer modo ilusé-
rio), a presenca de tais mascaras similares (assim
como tecidos sudaneses, sem contar a de objetos
rituais baianos, como os Mercado Modelo), 14 e
aqui, revelam o esforgo camplice de surpreender e
superar a dificuldade de um momento nacional,
em acompanhar o reflorescimento de uma identi-
dade cultural, de raizes feito (ou elaborado) por
um mesmo grupo de pessoas (Foto 1).

Nao € a toa, portanto, que, quando visitei pela
primeira vez 0 Museu AFRO - apesar da imposicéo
de suas grandes vitrines-armarios -, ndo pude evitar
o0 sonho de repisar novamente na antiga e primeira

(21)0 material correspondente do MAE ja foi trabalhado
pela historiadora Patricia Tavares Raffaini, orientada por
Maria Isabel D’Agostino Fleming. O tema de sua pesquisa
foi o conjunto de pecgas da familia Carneiro da Cunha no
acervo africano do MAE, e o objeto de estudo foi a docu-
mentacao escrita da época. Marianno Carneiro da Cunha
foi o responsavel principal pela constituicdo da Colecéo
africana e Afro-Brasileira, tal qual ela se apresenta hoje.

81



SALUM, M.H.L. Critérios para o tratamento museoldgico de pecas africanas em cole¢cdes: uma proposta de museologia
aplicada (documentacdo e exposicdo) para o Museu Afro-Brasileiro. Rev. do Museu de Arqueologia e Etnologia, Sao

Paulo, 7: 71-86, 1997.

Foto 1 - Um dos pares de méascaras similares no Museu Afro e no MAE. Madeira policromada. Comprimento: c. 40cm.

A da esquerda, no Museu Afro e a da direita no MAE.

Do cadastro nos dois museus: “méascara geledé de Oxumaré"™ Proveniéncia: Nagd; procedéncia: Benin. Duplicadas?

Réplicas?

montagem permanente da Colecdo Africana e
Afro-Brasileirado MAE, no Bloco D da USP, como
o fiz em 1980, quando passei a ter certeza de que
o Brasil era a Africa, embora ndo ousasse afirmar
0 contrario. Mas creio ser possivel, depois de 17
anos de trabalho, sentir e fazer sentir, através do
Brasil, ou dentro dele, a Africa - seja a concebida,
ou a imaginada, ou a vivida, ndo importa. Isso re-
almente ndo importa, desde que qualquer produto
de conhecimento esteja imbuido do compromisso
ético na construcdo coletiva, e dialética, da cons-
ciéncia.

No que diz respeito ao espaco, o0 Museu Afro
era, até agora, setorizado em salas de exposi¢do
permanente chamadas “O Fazer” “O Crer” “A
Memoria” e duas reservadas a exposi¢des tempo-
rarias (cf. Museu 198-?). O uso corrente no CEAO
de “distribuicdo espacial do acervo” em vez depro-
jeto museografico ou plano expositivo, fica aqui
expucado: até hoje 0 museu era a exposicdo, e as
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salas de exposicdo serviam a distribuicdo espacial
do acervo. Hoje, ao contrario, ha um projeto mu-
seoldgico mais amplo voltado ndo apenas & exposi-
¢do, mas a pesquisa, ensino e difusdo, com todo
um trabalho de curadoria e conservacdo permanen-
te (cf. Bacelar, Cunha, Salum 1996).

Nosso trabalho junto a Jeferson Bacelar e a
pesquisadores do CEAO, durante o periodo de 10
a 19 de setembro de 1995, destinou-se a prestar
uma assessoria na “implementacéo de um projeto
emergencial para o0 Museu”, que deveria consistir
em: “1. Defini¢do do acervo; 2. Forma e distribui-
¢80 espacial do acervo, e 3. Necessidades materi-
ais e humanas do Museu”

Naquele momento, e no que diz respeito par-
ticularmente a conceitualizagdo do museu e do
novo projeto expositivo, ressaltamos a participagdo
ativa de leda Machado, além da de Jeferson Bace-
lar. As reunides de trabalho realizadas neste perio-
do integravam os museo6logos Marcelo Cunha, Ana



SALUM, M.H.L. Critérios para o tratamento museol6gico de pegas africanas em cole¢des: uma proposta de museologia
aplicada (documentacdo e exposicdo) para o Museu Afro-Brasileiro. Rev. do Museu de Arqueologia e Etnologia, Sé&o

Paulo, 7: 71-86, 1997.

Liberato e Antonio Rios. Destes, na equipe atual,
permanece apenas Marcelo Cunha, hoje coordena-
dor do Museu.

Esquema do projeto original entregue como
relatorio (Salum 1995a):

I - Tipologia classificatoria

Il - Plano expositivo

1 Diagnostico da montagem atual.

2. Montagem da nova exposicao.

a) Madulo de entrada. Apresentacdo da expo-
sicdo.

b) Segundo madulo. Africa

- Primeira divisdo. Estilos e sociedades.

- Segunda divisdo. Visdo de mundo e organi-
zac&o social.

- Terceira divisdo - Mundo ancestral.

c) Terceiro moédulo. Nagdes e religides afro-
brasileiras na Bahia.

d) Quarto médulo. Referéncias africanas nas
artes plasticas do Brasil.

Il - Plano de agdes e atribuigdes...
1 Museografia
2. Pesquisa

IV - Graficos em transparéncia

1 Primeira montagem (inaugural, ainda em
vigor na época)

2. Plano expositivo (preliminar)

No decorrer deste ano, ja com verba destinada
para a exposi¢do de longa duragdo, o projeto mu-
seogréafico tinha sido redimensionado por varias ve-
zes, contando com a contribuicdo, além da de Mar-
celo Cunha, da arquiteta - e, como Marcelo, tam-
bém musedloga - Maria Emilia Neves, efetivada
por concurso da UFBA no Museu. O levantamento
da documentacdo e o recadastramento das pegas,
feito por trés estagidrias, estava em fase adiantada,
em agosto deste ano, durante minha estadia de vol-
ta a0 Museu AFRO entre os dias 21 e 27.

Nesse periodo, alteramos, acrescentamos e
excluimos o que era oportuno no projeto museo-
gréfico (até entdo, mais desenvolvido na parte da
cultura material e das artes africanas), dimensio-
namos 0s suportes expositivos, elaboramos a pri-
meira lista completa de pecas a serem expostas.

A secdo inicial da exposi¢do, na entrada, que
comportaria, conforme previsto inicialmente, gran-
de massa de texto orientado por graficos e mapas,
tem sido discutida desde agosto, contando com a

participacdo especial de Maria Inés Cortes de Oli-
veira (UFBA).

- Da memoéria e dos cultos afro-baianos

Ainda restava, nos dltimos dias em que estive
junto ao Museu da dltima vez, definir a parte dos
cultos afro-brasileiros e a da memaria afro-baiana,
ainda ndo projetadas.

Quanto a primeira, a maior preocupacao estava
na adequacao das orientacOes tedrico-religiosas, ao
contrario do que me ocorria com relagdo ao trata-
mento das pecas e objetos rituais isoladamente.

Trabalhamos o assunto, visando ao desenho de
um plano expositivo em separado desse setor. Esse
desenho foi realizado pensando-se nas orientagdes
mais adequadas e passiveis de serem eleitas, para,
no caso de ser aprovado, permitir sua rearticulagéo,
se necessario, num mesmo tracado espacial, ja
especificado no todo.

Tratava-se, por exemplo, de decidir, entre ou-
tros fatores, se as pecas relativas aorixas, voduns**,
inquices**, caboclos**, deveriam estar separadas,
pela sua especificidade conceituai e ritual, ou se
poderiam estar correlacionadas - como, de fato,
vém, as vezes, associados, no contexto cultuai,
certos voduns a orixas. Poderiam estar juntas? -
claro que se encarados como divindades, nao,
porque em termos de categoria, estariamos tratando
de personificacdo, e, portanto, contexto. Mas, se
representados enquanto forgas, a coisa podia mu-
dar de figura. Afinal, sem querermos simplificar,
mas na necessidade de sermos breves, Shango (Afri-
ca) € no Brasil tanto Xangd, como Nzazi - re-
presenta a mesmaforga, ou principio, seja em cul-
tos jéje-nagd ou banto. A questdo tematica - re-
ligiosidade ou sistema de crengas, ou nome outro
que se lhe atribua - restabeleceria, essa “totalidade
cosmogdnica” (particular dos cultos afro-brasilei-
ros), desde que entdo o0s encardssemos cComo
“forcas-energia” dindmicas. Isso foi a chave para a
elaboracdo daquele “tracado” a que nos referimos
no paragrafo anterior.

Com tudo em mados, fizemos uma reunido de
trabalho com Jeferson Bacelar e Julio Braga (UFBA),
especializados na abordagem desses pontos mais
suscetiveis, e tradicionalmente mais relevantes para
0 Museu, ja que toca as demandas da comunidade
local, popular e a “de culto” - opovo de santo (diga-
se de passagem, que grande parte do acervo foi
constituida com sua generosidade e participagdo).

E, definidas aquelas idéias, coube a Jalio Bra-
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ga o acompanhamento cientifico da solugdo mu-
seogréafica final da “Religiosidade afro-brasileira”
No que diz respeito ao material da memdria afro-
baiana, seria focado introduzindo a cultura negra
no Brasil e 0 negro na sociedade baiana”, conforme
proposta de Jeferson Bacelar, e sob sua curadoria
cientifica.

Adendofinal, usando como pretexto o “objeto
de adivinhagao "proveniente do Zaire, menciona-
do na terceira divisdo do item III.

Na documentacdo do Museu, essa peca consta
como “objeto de adivinhagdo” procedente do Zaire
(Foto 2). No primeiro exame, despertou-me

especial atengdo, pois, trata-se de uma figura antro-
pomorfica bastante ilustrativa da estatuaria da Afri-
ca central, que supunha vir da regido kongo ou
kwilu do sudoeste do Congo (ex-Zaire), inserida
numa estrutura pendular. Daquela zona, e sobre-
tudo ao sul, em regides tshokwe, lunda (ja em
Angola), temos conhecimento do uso na pratica
adivinhatéria de emblemas em superficies e obje-
tos que sinalizariam pontos cardeais, 0 que, do
ponto de vista plastico-morfoldgico, pode ser pro-
duzido pelo movimento pendular,

Mas apesar da pesquisa em catalogos especia-
lizados durante os dois anos que separam essas mi-
nhas Gltimas visitas ao Museu, ndo encontrei, como

Foto 2 - Objeto pendular com figura esculpida (detalhe). Em depésito (comodato) na colecdo do Museu Afro. Madeira
escurecida. Altura da peca em equilibrio: 42cm; altura da estatueta: 18cm.
Do cadastro: “objeto de adivinhagdo (Zaire)”. Uma ‘arte de aeroporto”? Desconhece-se objeto tradicional similar na

regido.
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referéncia, nenhum objeto tradicional do Congo
ou Angola similar.

Se, por isso, no inicio estabelecemos que deve-
ria ser exposta em “vitrine exclusiva”, creio ter su-
pervalorizado, mais recentemente, o potencial di-
datico dessa pega. Isso se justifica ainda, a meu
ver, por uma questdo morfo-estilistica, mas poderia
estar subestimando a possibilidade de distor¢éo de
conhecimento, caso a colocdssemos num contexto
de adivinhacédo, sem controlar a fonte de documen-
tacdo original.

Registro, entdo, aqui a apreciagdo sobre o as-
sunto de Frangois Neyt, especialista reconhecido
da historia e etno-estilistica da arte africana, gentil-
mente cedida a minha solicitacdo de ajuda, gragas
ao questionamento que Jalio Braga me dirigiu so-
bre a sua legitimidade.

E 0 que Neyt diz em carta pessoal: “/.../1) Je ne
donne jamais un avis sur un objet parfax. J ‘attend
donc de le voir. 2) Les traits morphologiques ne se
rapprochentpas clairementd 'un style, mais on peut
penser aux Bakongo. 3) Le mouvement pendulaire
est utilise’ en Afrique de 1’Ouest dans la décoration,

le jeu. 1l n’apparait jamais dans la divination en
Afrique centrale [...]”

De fato, temos ali no acervo uma pega de bron-
ze em miniatura - “um equilibrista” - pec¢a tam-
bém registrada como de adivinhagdo, esta prove-
niente do Benin ou da Nigéria(?). E de nosso co-
nhecimento que pecas “de equilibristas”, como esta
GUltima, sdo vendidas hoje em museus da Nigéria,
como objeto de jogo e lazer, e ndo de adivinhacéo.

E, o problema exposto sobre o dimensiona-
mento museoldgico dessa peca nos mostra o fun-
damental desempenho da antropologia na reflex&o
museoldgica na determinacdo de processos de ti-
pologia e de classificacdo de colegdes. Ao final
deste artigo, faltam poucos dias para a proxima
visita a Salvador. A tristeza de ver o acervo “des-
montado”, deverd ser compensada pelo resultado
do arduo trabalho investido por Marcelo, Emilia e
equipe de colaboradores e consultores do Museu
e do CEAO, além do apoio e iniciativa de institui-
¢des e entidades. A previsao é de que a UFBA e 0
CEAO reabram as portas do Museu AFRO no fi-
nal de janeiro de 1998.
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ABSTRACT: This paper gathers some reflexions on the process of working

with African collections in art-and anthropology musei. It deals with the
determination of a classifying typology both of ethnographic objects and
theoretical principles which give orientation to a process of appreciation of the
collection, to a museological project and exhibition plan, as well as to its
programming. It was conceived out of the need to formulate a museological
project for the Afro-Brazilian Museum at Salvador, as well as to support its
implantation. It points to basic elements of certain production types, classical
of the African cultures and art, from the patrimonial viewpoint, typic of a
collection of theis nature, and faces them with the specificity of this collection,
through a pilot-"corpus” of pieces and objects which are part of it.

UNITERMS: Africa - African Art - Afro-Brazilian art - Brazil-Africa:
collections, curatorship and history - Brazil: African collections in musei -
Material culture: classification and typology - African ethno-aesthetic -
Museology and Anthropology.
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