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RESUMO: Através de uma analise dos Gabinetes de Curiosidades
em seu contexto cultural dos sécs. XVI-XVII, busca-se recuperar tragos
que ainda permanecem na atitude do publico frente as exposi¢des nos

Museus Contemporaneos.
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Introducéo

Atualmente a afirmacdo “Museu ndo é
depdsito de velharias” ndo deveria ser necessaria
entre os profissionais de Museu, dando lugar a
varias propostas do que seria Museu e de como
ele atuaria no contexto cultural de nossa sociedade.
No entanto, ainda permanece difundida entre o
grande publico a nocéo de que Museu é, além de
lugar de “velharias” , lugar onde podem ser
encontrados objetos Unicos, curiosos, maravilhosos.

Seria interessante, entdo, refletir sobre a
possivel heranca cultural que leva esse grande
publico a esperar do Museu exatamente o contrario
do que seus profissionais propdem. Deste modo,
procurarei abordar uma provavel heranga cultural
deixada pelos Gabinetes de Curiosidades dos
séculos XVI e XVII, e a necessidade de se

(*) Dpto. de Histéria da Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo. Pés-
Graduacao.

(1) E interessante lembrar que a palavra “velharia” denota
uma desqualificacdo desses objetos, por parte dos profissionais
de Museu. Contudo, eles ndo tém esse sentido parao publico,
sendo importantes o suficiente para poderem fazer parte de
um Museu.

compreender os referenciais desse grande publico,
com vistas a orientar o trabalho museolégico no
sentido de atrai-lo para a instituicdo Museu.

Os Gabinetes de Curiosidades

Existentes por toda a Europa, durante o0s
séculos XVI1 e XVII, colecBes de objetos raros
ou curiosos receberam o nome de Gabinetes de
Curiosidades ou Camaras de Maravilhas, em
alemao Kunstund Wunderkammer. Pomian, no
texto “La culture de la Curiosité”, conta que
existiram centenas, sendo milhares, de gabinetes
pela Europa, neste periodo, mantidos por
principes ou casas reais, humanistas, artistas ou
ricos burgueses; elementos representantes da
cultura erudita interessada em conhecer e
colecionar o mundo que os cercava. Podemos
mencionar, dentre estes, alguns dos mais conhecidos,
0 Gabinete dos Médicis em Florenga, as cole¢des do
imperador Rodolpho (1576-1612), em Praga, a

(2) Germain Bazin, nos esclarece que a palavra francesa
“Cabinet”é procedente do italiano e designava primeiramente
um local reduzido, um movel, no qual se guardavam
documentos intimos ou objetos pessoais (Bazin, 1987).
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colecdo do arquiduque Ferdinando, no castelo de
Ambras, em Viena, e a Camara de Curiosidades do
duque Alberto V, da Baviera.

No entanto, os Gabinetes ndo eram so
privilégio danobreza. No mesmo texto, K. Pomian
analisa o Gabinete de um médico de Castres, Pierre
Borel (1620-1671), que continha uma grande
diversidade de objetos. A diversidade de objetos
colecionados era uma das caracteristicas de muitos
Gabinetes, como depreendemos pelas gravuras de
época que os reproduzem, ou pelos catélogos e
inventarios que listam estas pecas. Eram realmente
poucos os Gabinetes que possuiam colegdes
homogéneas.

Em grandes colecdes como na do rei Frederico
111 (1648-1670), da Dinamarca, existiam na
Kunstkammer real varias salas especificas por tipo
de objeto: gabinete das medalhas, gabinete das
curiosidades naturais, gabinetes das indias e outros.
Ja em gabinetes menores, como o do médico Pierre
Borel, os objetos foram divididos em varias
categorias: “raridades do homem”, “bestas de quatro
pés”, “passaros”, “peixes e zodphitos do mar”,
“conchas”, “outras maravilhas marinhas”, “insetos
e serpentes”, “plantas, primeiramente os bulbos e
raizes”, “folhas”, “flores”, “sementes e grdos”,
“frutas raras”, “outras frutas e sementes”, “minerais,
primeiramente as pedras”, “coisas transformadas
em pedras”, “outros minerais”, “antiguidades” e
“coisas artificiais” (Pomian, 1982:338).

Por esta enumeragéo, que consta no catalogo
deste gabinete e por outros catalogos e inventarios,
notamos o desejo de englobar todo o universo
conhecido e dividindo-o em trés grandes categorias:
obras de Deus (homens, animais, plantas); produtos
da natureza (pedras); objetos de fabricacdo humana
(artefatos). Existiam também dentro desse e de
outros gabinetes, outros tipos de classificagdo,
como por exemplo, a que tem como parametro 0s
quatro elementos: fogo, terra, agua e ar.

Os diferentes tipos de classificacéo, ainda que
nos parecam insélitos, refletem uma determinada
ordem e sistema de classificagdo, na organizacéo
e disposicdo dos objetos pelo gabinete, tal como
serd visto adiante pela analise de gravuras de
época. Esse sistema classificatorio e a constituigdo
especifica desses gabinetes, pode nos mostrar
como o homem, inserido na cultura erudita dos
séculos XVI e XVII, percebe 0o mundo a sua volta
e como o classifica. As diferentes categorias dos
objetos dos gabinetes mostram as posi¢des sociais,
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a riqueza, a instrugdo de seus proprietarios, assim
como as particularidades nacionais e ainda os
interesses e gostos pessoais de cada um.

Entretanto, na sua diversidade, os gabinetes
possuem um ponto em comum, 0S que S40 seme-
Ihantes a esse de Pierre Borel serdo um “micro-
cosmo”, um compéndio do universo. “Um
gabinete é entdo o universo inteiro que se pode
ver de um s golpe, é o universo reduzido, por
assimdizera dimensdo dos olhos” (Pomian, 1982:342).

Os objetos existentes no gabinete de Borel,
assim como em outros, carregam muito do mara-
vilhoso, do fabuloso, do curioso. Monstros de duas
cabecas, monstros marinhos, fragmentos de
muUmias, anomalias animais, chifres de unicdrnios,
e outros, mostram o universo maravilhoso,
fantastico, existente nos gabinetes. Assim como
as antiguidades greco-romanas mostram um
passado ideal, os instrumentos cientificos, como
lunetas, microscopios, globos terrestres, instrumentos
astrondmicos, mostram a engenhosidade da natureza
humana.

Neste contexto de colegdo, os objetos de
cultura material, provenientes do Novo Mundo,
ganham um novo sentido, sdo curiosidades de um
mundo que acaba de ser descoberto. “As expe-
digdes que voltam dos paises longinquos trazem,
com efeito, ndo s6 mercadorias altamente van-
tajosas mas também todo um novo saber, e novos
semiéforos: tecidos, ourivesarias, porcelanas, fatos
de plumas, idolos, fetiches, exemplares da flora e
da fauna, conchas, pedras afluem assim aos
gabinetes dos principes e aos dos sdbios. Todos
esses objetos, qualquer que fosse o seu estatuto
original, tomam-se na Europa semi6foros, porque
recolhidos nédo pelo seu valor de uso mas por causa
de seu significado, como representantes do
invisivel: paises exdticos, sociedades diferentes,
outros climas.”(Pomian, 1985:77).

Ana Cristina Guilhotti, no artigo “A Imagem
Visual, descoberta, conquista e museificagdo da
América, século XVI e XVII”, aborda também
esse aspecto do desejo de totalidade, de univer-
salidade que estrutura os gabinetes e coloca o papel
dos objetos de cultura material americana nesses

(3) M. Foucault explora a reanimagao da nocao de micro-
cosmo, através da ldade Média e desde o inicio da Renascenca
por uma tradi¢do neoplatonica, no livro As Palavras e as
Coisas (Foucault, 1966).
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Gltimos. Para a autora, a totalidade que essas
coleces “(+++) permitiu alcancar € problematica, pois
consiste na reunido de fragmentos selecionados ou
possiveis de se obter (...)” (Guilhotti, 1991/92:33).

Todavia, mesmo possuindo colec¢des que hoje
realmente nos parecem tdo diversas e fragmentadas,
0 gabinete de curiosidades representa todo um
universo, constitui um microcosmos reunido em
uma Unica sala, possui, assim, a totalidade, a uni-
versalidade almejada na época, segundo a visdo de
mundo especifica do contexto europeu dos séculos
XVI e XVU. Deste modo, os objetos etnogréficos,
assim como outros dentro do gabinete, sdo
representantes do universo que se deseja conhecer,
possuir, apresentam o que ndo se pode ver, 0 que
esta distante.

No entanto, na busca da totalidade, as
colegdes etnograficas ndo procuravam abranger
toda uma série de elementos representativos de

determinada cultura, mas um Unico elemento que
contivesse todos 0s tragos representativos, um
“exempla”. Buscava-se, assim, o raro, ndo o
comum. Esses objetos etnograficos provenientes
da América podiam ser encontrados em gabinetes
de Viena, Bolonha, Praga, Copenhague, Uppsala,
Holanda, e também da Inglaterra.

Ana Cristina Guilhotti, ainda no mesmo
artigo, descreve as pecas etnograficas encontradas
no inventario do gabinete de Antbnio Gigante
(1535-1598), localizado em Bolonha, observando
a disparidade de objetos que o compunham, o que
seria freqliente em outros gabinetes. Os objetos
das “indias Ocidentais”encontrados nesta colecéo,
sdo “um mapa pré-colombiano, consistindo em
duas partes de um Codex, dois cocares de penas
da Flérida, nove idolos de pedra do Novo Mundo,
um machado de pedra, uma faca de pedra com o
cabo de madeira, com a qual eles sacrificavam,

Fig. 1-Museo Wormicmi, 1655 (Museum,1988, m 160)
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Fig. 2-Museu de Ferrante Imperato, 1672 (Negei,J986). F. Imperato, Historia Naturale, Napoli,
1672.

Fig. 3- Museu de Francesco Calceolari, 1622(Negei, 1986)
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uma série de arcos, flechas e pedras (utilizadas
como instrumentos cortantes) , um mosaico de
penas e uma mitra mexicanos” (Impey &
MacGregor, 1985:18 gpzft/Guilhotti, 1991/92:33).

As gravuras de época que retratam os
gabinetes ilustram a mesma diversidade nas
colegdes. A figuragdo do “Museo Wormiani” (1655)
contém varias pecas etnograficas como flechas e
arcos, remos, elementos de vestuario, instrumentos
musicais, misturados a uma grande diversidade
de objetos de historia natural: animais empalhados,
peixes, conchas, pedras, como também pecas da
antiguidade e muitos outros objetos.4 Em trés
outras gravuras, a do “Museo di Ferrante
Imperato” (1672), em Néapoles, do “Museo di
Francesco Calceolari” (1622), em Verona, e da
Wunderkammer do doutor Domenico Tessari
(1667), em Padua, ndo encontramos uma presenca
marcante de pegas etnograficas, sendo que nos dois
primeiros existem predominantemente colecdes de
histéria natural e antiguidades, e no terceiro a
ténica da colecdo sdo as raridades (ver ilustragdes).
Mesmo ndo sendo o ponto forte dos gabinetes de
curiosidades, os objetos de cultura material,
provenientes do mundo recém-descoberto, aparecem
em muitos deles, como objetos curiosos de um
mundo ainda deconhecido, remoto.

A Renascenca, com seu culto a antiguidade
classica, a Queda de Constantinopla, colocando
0s europeus em contato direto com o Império
Otomano, e as Grandes Navegagdes, que trazem
a Europa um novo mundo, distante, com uma
natureza e povos até entdo desconhecidos,
transformam a Europa. A cultura da curiosidade,
em suas multiplas formas, se toma um dos
componentes basicos da cultura erudita dos
séculos XV1 e XVII.

Tendo ingressado na cultura oficial no final
do século XV, a cultura da curiosidade é banida
no final do século XVII. O nascimento do saber
cientifico coloca a necessidade de adestramento
do conhecer, a necessidade do método. A
curiosidade se toma, entdo, um vicio capaz de
perverter o conhecimento, na medida em que ela
ndo traca limites, ndo tem regras nem um método,
como o que é proposto no século XVIII. “(...) as
ciéncias curiosas entram na cultura oficial no fim

(4) Esta colegdo do “Museo Wormiani” foi posteriormente
comprada pelo rei Frederico 111, da Dinamarca.

do século XV e sdo banidas novamente, desta vez
ndo pela Igreja mas pelas instituicbes da ciéncia.
Quanto aos gabinetes de curiosidades, com sua
aspiracdo de tomar visivel todo o ser, eles se
transformam em gabinetes de histéria natural,
subordinados a perguntas cientificas” (Pomian,
1982:358).5

Esses gabinetes e museus sdo, assim,
adquiridos ou doados as universidades, passando
definitivamente para o poder das instituigbes
cientificas, que os organizam com prerrogativas e
propdésitos cientificos.

Mas sera realmente findo o tempo da curio-
sidade? Hoje ndo acreditamos mais na idéia de
microcosmos, na idéia de que reunindo pegas
representativas de todo o mundo em uma Unica
sala, se isso é possivel, estaremos representando
todo o universo. Entretanto, basta essa postura
intelectual para que o curioso, o raro, o fantastico
deixem de exercer seu fascinio sobre nos e o
publico que visita atualmente nossos museus?
Quanto ainda existe dos tragos culurais rema-
nescentes do “tempo dos gabinetes”?

A curiosidade no Museu Contemporaneo

Bruno Bettelheim nos fala, em seu ensaio “As
criancas e 0s museus”, da fascinagdo que objetos
valiosos, raros, maravilhosos, exercem sobre as
criangas e sobre o publico em geral. Citando
Francis Bacon, “doassombro nasce o conhecimento”,
ele discorre sobre a importancia deste assombro
no processo de aquisicdo do conhecimento,
criticando, assim, 0s museus modernos que
procuram transmitir um conhecimento racional
acabado para as criangas. “Um nlimero excessivo
de museusmodernos procura transmitir as criancas
conhecimentos que ndo despertardo o menor
assombro. Acho que o melhor seria instilar na
crianga o respeito, 0 assombro, Unicos sentimentos
capazes de gerar um conhecimento sugestivo. Tal
conhecimento realmente enriquece nossas vidas,
pois permite transcender os limites do cotidiano,
uma experiéncia muito necessaria se quisermos

(5) Ainda que Pomian refira-se a esta atuacdo da Igreja no
periodo medieval, devemos lembrar que ela prépria
mantinha em seu poder cole¢des de curiosidades. Esses
objetos, alguns existentes até hoje, tinham, por vezes, um
papel apotropaico.
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alcangar a plenitude de nossa humanidade”
(Bettelheim, 1991:138).

Desta maneira, valorizando tal sentimento
frente ao curioso como forma de aprendizado e de
transcendéncia, Bruno Bettelheim nos mostra que
esta relagdo entre o publico e o objeto curioso é
fecunda e ndo deve ser rejeitada pelos Museus.
Por ser justamente emocional e ndo racional, ela
conquista o publico, levando-o a construgéo de seu
proprio conhecimento. Assim, o principal papel
do Museu seria: “... independentemente do
contetdo que possa ter: estimular - e o que é mais
importante, cativar - a sua imaginacdo; despertar
sua curiosidade para que deseje aprofundar o
significado daquilo a que se expbe no museu...”
(Bettelheim, 1991:144).

Por conseguinte, a expectativa que envolve
0 publico em relacdo ao Museu deveria ser
respeitada e utilizada como ponto inicial no

didlogo Museu-Publico, ao pensarmos um Museu
para a comunidade. Respeitando esta idéia
tradicional de Museu como espaco onde se da a
relacdo com pecas raras, maravilhosas, que
transcendem nossa realidade, poderemos con-
quistar este publico, para que ele usufruindo da
instituicdo Museu, inicie a constru¢do do seu
conhecimento.
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