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Resumo: Neste artigo apresentamos consideracdes sobre o uso da iconogra-
fia etnologica na abordagem da cultura material da Africa, a partir de pesquisas
que temos realizado sobre as colecdes museoldgicas do MAE/USP e Museu
Paraense Emilio Goeldi-MPEG/MTCI. Tais consideracdes emergiram diante de
certos objetos africanos relacionados a contextos negro-africanos no Brasil, mas
concernem especialmente a estudos sobre formas e grafismos tipicos das artes de
sociedades de linguas bantu da Africa central, do final do século XIX a metade
do século XX. Apontamos para a prudéncia com que essa iconografia, grafismos
e formas devem ser tratados quando de sua aplicacio como fonte de pesquisa.

Palavras-chaves: Africa: estudos de cultura material, Arte africana: estética
bantu, Arte africana: iconografia, Arte africana: metalurgia, Brasil: colecdes de

etnologia africana, Imagindrio Africa-Brasil.

Introducio

Neste artigo apresentamos conside-
racdes sobre o uso da iconografia
etnoldgica na abordagem da cultura material da
Africa, a partir de pesquisas que temos realizado
sobre as colecdes museoldgicas do MAE/USP e
Museu Paraense Emilio Goeldi-MPEG/MTCIL!

(*) Museu d Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sio
Paulo. Area de Etnologia Africana. <lisymhls@usp.br>

(1) A reproducio das imagens do acervo do Museu Paraense
Emilio Goeldi neste artigo condiciona-se a autorizacio de di-
reito de uso pelo MCTI/MPEG e foram fotografadas durante
estagio realizado pela autora em 2009 e 2012. Os estudos sobre
o acervo do MPEG que vimos realizando desde o mestrado
e o doutorado, desde sempre concernentes aos das colecoes
de etnologia africana do MAE/USP, integram hoje também
o projeto de pesquisa do Nucleo de Apoio a Pesquisa Brasil
Africa/PRP/USP fundado em 2011.

A arte e a cultura material da Africa sio, de
modo estereotipado, mais conhecidas através da
escultura de estatuetas e méscaras de madeira.
Entretanto, o segredo envolvido na metalurgia
tradicional africana e os ritos de consagracio
nos processos de extracio da matéria bruta,
forja e fundicio, e a importincia dos ferreiros
na hierarquia social, seu dominio de conheci-
mento sobre a natureza e o meio ambiente na
sociedade antiga sdo fatores que poderiam ilu-
minar com mais vigor o ciclo de vida de objetos
africanos, e também os afro-brasileiros.

Esses fatores relacionados a metalurgia de-
terminam um outro direcionamento, e também
um outro olhar para os estudos de arte africana.
Vale dizer o mesmo para o trabalho sobre as
colecdes de etnologia africana do MAE/USP.
Referimo-nos as colecoes de joias e “bronzes
ogboni” constituintes do acervo reunidas por
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Marianno Carneiro da Cunha, desde em suas
proprias anotacdes publicadas postumamente
em Arte Afro-brasileira na Historia Geral da Arte
de Walter Zanini (Carneiro da Cunha 1983) até
artigos e relatdrios de pesquisa de iniciacio cien-
tifica nesse assunto conduzida entre nos, de 2001
a 2004, por Ademir Ribeiro Jr. (2003 e 2008) e
Renato Araujo da Silva (2006), assim como das
colecdes de ferramentas provenientes do Golfo da
Guiné e dos candomblés baianos (Salum e Souza
e Silva 2005-2006). Em termos cronoldgicos, a
colecio de pecas ogboni ¢, como se sabe, parte
da producio dos iorubas.? Através dessas pecas
podemos fazer referéncia a uma cronologia de
pelo menos sete séculos em parte do territorio da
atual Nigéria que poderia remontar ao apogeu
da conhecida arte de Ifé. As joias, por sua vez, em
maioria de latdo, colocam-nos diante de imensa
diversidade tecnologica e de fontes de inspiracao
de diferentes culturas da Africa. Exceto pelas
duas ou trés tdbuas de alcorio existentes no
acervo, ¢ ali, entre as joias do acervo do MAE,
que se pode garantir representada, entre outras
formas de ideologia e manifestacdes de ordem e
prestigio, a presenca islimica no continente.
Essas fontes de inspiracdo parecem estar
presentes também em exemplares de armaria
da colecdo africana do Museu Paraense Emilio
Goeldi-MPEG, em Belém, provenientes em

(2) Iorubd (pl. iorubds) ¢ uma das poucas palavras di-
cionarizadas em portugués que expressa individuo,
lingua, povo - e ¢, assim, usada consensualmente.
Na grafia do nome de povos de linguas bantu,
seguimos normalmente os autores consultados,
mas mantemos a prefixacio ba-, usando o radical
correspondente como adjetivo. Assim, veem-se no
texto batshokwe e tshokwe, bakuba e kuba, bakongo e
kongo ou, basonge e songye - neste caso, substituindo-
-se songe por songye que ¢ mais utilizado hoje até
mesmo como nome desse povo na literatura espe-
cializada. Mesmo sendo designacoes em linguas
estrangeiras, elas vio sem o emprego do itdlico no
corpo do texto como seria de praxe, exceto no uso
de bantu, mas o itdlico nao deixa de se aplicar na
grafia dos nomes vernaculares de objetos e dese-
nhos, como ibol, por exemplo. Também mantemos
a grafia internacional bantu e nkisi, apesar de haver
os correspondentes em portugués banto e inquice,
e aportuguesamos palavras como botié, em vez de
usar as formas correntes na literatura em francés
e inglés, bocio, boccio, bochio ou botchio.
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grande parte do Congo (ex-Zaire), cuja decora-
cio poderia refletir a presenca dos mercadores
arabes que se deu na Africa central antes da
introducio dos belgas na regido.

Vé-se em tudo isso uma amostra das inten-
sas relacoes e trocas existentes entre instituicoes
e formas artisticas em um territério extensivo,
que ultrapassou divisas étnicas desde mesmo
antes da partilha da Africa, e que se represen-
tam em objetos e, mesmo, em inscricdes graficas
nesses objetos, também feitas em varios outros
suportes artefatuais. Nao podemos perder de
vista também a identificacio de muitas formas
materiais feitas no Brasil com as da Africa,
que vém sendo discutidas desde os primeiros
estudos sobre o Negro no Brasil para além dos
estudos de cultura material.

Desse modo, nossas consideracoes se dio
também face a certos objetos africanos relacio-
nados a contextos negro-africanos no Brasil,
mesmo que elas aqui se atenham no campo dos
estudos sobre artes de sociedades de linguas
bantu da Africa central, do final do século XIX
a metade do século XX, e que nossa abordagem
se situe mais precisamente em uma linha de pes-
quisa relativa aos significados e potencialidade
de artefatos e cultura material através de estudos
de colecdes em museus.

Motivou o que aqui se apresenta um
objeto que nos foi apresentado como uma
“lan¢a quilombola”, encontrada em regido
tida como quilombola, similar a algumas pecas
constituintes da colecdo africana do MPEG de
Belém do Para. A tomada de conhecimento
desse objeto sobreveio a0 momento em que
concluiamos sintese de uma discussio sobre a
procedéncia africana de contas de vidro encon-
tradas em escavacoes arqueoldgicas em Santos,
litoral de Sao Paulo, semelhantes a algumas
existentes em colecoes de diversas procedéncias
cronologicas e culturais do acervo do MAE/

USP (Salum 2010).

Desenhos e fotografias da Africa como fonte
de pesquisa das artes ou de objetos artefatuais

A andlise das artes da Africa tem compreen-
dido o estudo de fontes imagéticas envolvendo



o desenho e a fotografia de diferentes cronolo-
gias. Dos registros dos viajantes e missionarios

a partir do século XV aos cartdes postais da
passagem do século XIX para o XX, temos uma
farta documentacio visual que ainda pode ser
tomada como fonte e, portanto, instrumento
metodoldgico, nio fosse sua finalidade de entio,
que ndo nega sua natureza eurocéntrica. Diante
disso, cabe analisar se é possivel considerar como
evidéncia factual o que nos dizem as imagens
missiondrias e coloniais, bem como perguntarse,
nos dias atuais, qual o tipo de dado a ser obtido
a partir de imagens dessa natureza.

Havemos de considerar que tratamos
genericamente por “documentacio” séries de
registros que nio sio propriamente um reperto-
rio sistematizado e que apenas a partir dos anos
1990 comecam a surgir disponiveis - caso dos
arquivos sobre os bamum dos Camarées (Geary
1988), ainda que a preocupacgio com o assunto
ja viesse anteriormente mesmo que principiante
(cf., por exemplo, Forlacroix, 1970, sobre a mis-
sdo Binger-Monnier no final do século XIX).

Em um primeiro levantamento, Geary
(1986) faz um apanhado geral sobre as pesqui-
sas no assunto e observa que o tratamento do
material historico fotografico feito na Africa
vinha sendo usado em publicacdes onde as
fotografias sdo em si mesmas o objeto investi-
gado, e, no caso de publicacdes académicas,
servindo de fonte primaria para outras andlises
historicas, além de servir como ilustracdes desde
textos eruditos a livros ilustrados de estdrias
populares. Raramente, esse tratamento consistia
em pesquisa primdria de acervos fotograficos
especificos ou da obra de um unico fotografo.
Veé-se entio, que, ainda nesta época, contava-se
com muito pouco na matéria - pouco além, ali-
s, do que nucleou o trabalho que a autora vem
realizando sobre os arquivos da expedicio alema
aos Camardes entre 1884 e 1915 (Geary1988).

As imagens fotograficas fornecem, por vo-
cacio, tipos especificos de informacio e, assim,
elas couberam com grande propriedade ao
desenvolvimento dos estudos de historia da arte
e de cultura material. De certo modo, serviram
como resgate de toda producio sobre a historia
da arte africana que vinha sendo realizada desde
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os anos 1930 firmemente vinculada as discipli-
nas humanisticas, em particular a antropologia,
desde a organizacio dos grandes museus euro-
peus como o Musée Royal de I’ Afrique centrale-
-MRAC, Tervuren.

Em parte ¢ gracas a essas imagens que se tem
contextualizada a maioria das pecas que foram
levadas da Africa por pelo menos quatro séculos
que precederam o fato colonial nesse continente,
acumulando-se com a pilhagem realizada durante
a primeira metade do século XX até pelo menos
as independéncias dos paises africanos - coletas
que nio foram, em seu tempo, devidamente
sistematizadas. Em contrapartida, nesse tipo de
imagem esta imbuida a visdo etnocéntrica do
projeto e do uso a que foi destinada, entre eles a
propaganda colonial (Fig. 1).

Os anos 1980 e 1990 foram proliferos na
difusido e critica do conjunto dessa iconografia,
passando a ser usado também como suporte do
tratamento da arte africana. O Musée Dapper,
Paris, reinicia, a partir de sua fundagio em
1986, a publicacio sobre arte africana que se
via praticamente paralisada na Europa desde os
anos 1970. Veio com o mote “um espaco para
as artes e as culturas da Africa, Caribe e suas
diasporas”, quando as instituicdes europeias
comecavam a se preocupar com o peso do
patrimonio material levado da Africa e reper-
cussdo que isso comecava a tomar, sobretudo na
producio do conhecimento. Em grande parte
dos titulos que o Musée Dapper tem publicado
transparece uma linha editorial que privilegia a
pesquisa de fontes etnogréficas, sobretudo das
ilustracoes de viajantes (cf., entre outros, Hus-
son et al. 1989 e Cornet et al. 1997). No mesmo
periodo, a revista African Arts, da UCLA, Los
Angeles, lanca numeros especiais, tais como um
sobre fotografias historicas da Africa (Historical
1991), prenunciando o desenvolvimento da
drea de antropologia visual naquele momento e
novas perspectivas nos estudos da arte africana
também nesse caminho.

Mas a iconologia construida a partir da
Africa passou a receber tratamento diferencial
em torno dos anos 2010. Os cinquenta anos da
independéncia do Congo parecem ter desen-
cadeado a guinada que o MRAC, de Tervuren,
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Fig. 1. Machado basonge (R.D.Congo), Acervo MPEG (fotografia da autora, 2009; direito de uso MPEG/MCTI),

sobrecapa da revista de propaganda colonial belga L'lllustration Congolaise, I (21), 1924, também editada em cartiao

postal [s/fonte]. Esse tipo de machado, dito kilonda, ¢ atribuido aos beneki - um dos subgrupos dos basonge,

ou songye. Através dele e de outros objetos, a metalurgia e a imagem da Africa e dos africanos foi depreciada,

como nos quadrinhos Tintin au Congo de Hergé. Com outra abordagem conceitual, esta figura inspira-se em

montagem similar & publicada em Lefebvre e Danny (2011: vii), sendo esses machados cerimoniais tidos como

itens de colecio desde longa data.

j4 vinha tentando dar através de sua producio
editorial, como o primeiro catalogo sistematico
de suas colecdes do Congo, Trésors d’Afrique
(Verswijver 1995), sendo também época em que
surgem amostras de compilacoes fotograficas
analisadas por especialistas em edicoes de cati-
logos de exposicio (cf. Vellut 2005), também
preocupadas com a heranca filmica do cinema
colonial (cf. Vanschuylenbergh e Aziza 2010).
Hoje, em vista dos impactos ainda atrelados
A colonizacio e a escraviddo africanas, os estudos
de imagem na Europa sobre a Africa podem
prestarse as questdes de memoria, patrimonio e
identidade, que sdo, alids, tomados como objeto
por todas as disciplinas das ciéncias humanas
voltadas para a Africa, a fim de rever a historia
escrita da Africa que ndo pode mais ser vista sem
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sua “didspora” pelo Atlantico. Além disso, se
antes esses estudos estavam atrelados ao conhe-
cimento do Outro, hoje eles nio se sustentam se
nio diante do reconhecimento das atrocidades
coloniais implicadas na coleta dos artefatos e
registro dessas imagens - indeléveis e a serem
reveladas em toda a sua esséncia; indcuas sem
essa revelacio. Notese ainda que, levando-se o
que precede em consideracio, nio se tem um
corpus de referéncia que possibilite trabalhar com
as imagens disponiveis, ainda mais sem se saber
qual tipo de informacio precisa pode ser obtida a
partir das existentes. E também necessério pautatr,
em cada caso especifico, se fotografias e desenhos
publicados na literatura colonial ou missiondria
teriam verdadeira dimensdo historica enquanto
testemunho, enquanto fonte de pesquisa.



Como especialista na matéria, Christraud
Geary exemplifica como a potencialidade de
uma imagem enquanto fonte histérica pode
ser obscurecida, mas também como ela pode
revelar personagens e fatos para além do que
interessava a fotografia colonial, documentando
a propria historia da colonizacio entre outros
fatores. Trata da andlise de originais (negativos)
e copias de uma mesma fotografia retratando
um personagem ligado as artes, bem como ao
reino de Kom dos Camardes e ao periodo da
tomada do palacio pelos alemies em 1905. Suas
legendas s6 levaram a identificacdes contra-
ditérias, antes que outras andlises de objeto e
imagem, incluindo-se as relativas a tradicdo oral,
resgatassem seu valor, para além do registro de
um chefe-escultor dos Camardes - sendo s6 isso
o que essas legendas, de inicio, indicavam como

denominador comum (Geary 1986: 103-106).
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Sem o recurso da documentacio de que se
nutre a autora, porém, temos um caso similar
que se poderia aplicar em uma perspectiva
museografica sobre a imagem do célebre cartio
de Edmond Fortier, em que a identidade dos
fotografados ¢ deformada: seriam curandeiros,
sacerdotes ou chefes os homens que empunham
cetros tipicos do ex-Reino de Daomé no inicio
do século XX (Fig. 2)?

Esses dignitarios ali fotografados siao prova-
velmente fon (povo situado na atual Reptiblica
do Benin) e nos permite aqui introduzir alguns
aspectos mais propriamente concernentes a
identidade e representacio de culturas africanas
no Brasil, como a da “nacio mina” - expressio
usual, mas polémica na producio académica,
que, de acordo com Jodo José Reis, se refere a
um conjunto que encerra diversos grupos de
africanos escravizados no Brasil trazidos do

Fig. 2. Bastio ou bastonete fon, Rep. Benin, Acervo MAE/USP (fotos da autora, 2011 ©MAE/USP), sobre cartio
postal de Edmond Fortier, a venda pelo site da Internet (postcards > Africa > Benin / fortier - Delcampe.net, acesso
8/5/2009, também publicada como “Féte 4 Abomey (1908) - Groupe de chefs Feticheurs” na pagina da Internet do
CENTRE EDMOND FORTIER/ Exposition Benin 1908 Repro-active jan.2004, http://home.planet.nl/~ kreke003/

ben449.htm. Objeto tido como insignia do ex-reino de Daomé, e conhecido como récade (“cetro”, em francés).
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Golfo do Benin em periodos diferentes, nio
podendo se caracterizar como um agrupamento
étnico no sentido estrito do termo (cf. Reis
2003). Ainda que o estudo desses aspectos e

da historia dos africanos no Brasil se expanda
para uma problemdtica de outra natureza, ela
nio deixa de incluir tematicas relativas ao postal
de Edmond Fortier, que dao sentido a objetos
presentes nas colecdes do MAE/USP, trazidos
da Africa por Marianno Carneiro da Cunha,
representando justamente essa regiio e esses
grupos escravizados no Brasil (Fig. 3).

O recente artigo de Sandra Graham (2012),
intitulado “Ser mina no Rio de Janeiro do sé-
culo XIX”, detém-se sobre a estoria de um casal
alforriado na metade do século XIX, ambos

trazidos da Costa da Mina (Golfo do Benin)
para Salvador-BA como da regido iorubd,
vendidos em seguida para senhores do Rio de
Janeiro, onde se conheceram, cerca de 1840.
Chamavam-se entre si de “mina”, que poderia
compreender também daomeanos de lingua gbe
(como, entre outros, os fon), e iorubas, como
eles proprios eram - o que ficava nela visivel
pela exibicio que fazia no uso de panos da costa
importados do territorio iorubano para o Brasil,
e nele, mais ainda marcadamente visivel, pelas
escarificacdes faciais tipicas. Observacdes muito
préximas dessas caracteristicas de africanas e
africanos escravizados no Brasil, tidas como
marcas identitdrias, sio bem conhecidas e
encontram-se também no pequeno texto “olhar

Fig. 3. Pilao de xango, ioruba/nagd, Nigéria/Rep. Benin, Acervo MAE/USP (foto da autora, 1999), sobre foto de
Edmond Fortier. Image ID: 1267597 - Féticheurs et féticheuses a Abomey. Les populations Dahoméennes sont a
peu prés exclusivement fetichistes (1912), publicada em New York Public Library Digital Collections Website Image
Digital ID: 1267597, Record ID: 666042, Digital Item Published: 9-9-2005; updated 3-25-2011.

200



escravo, ser olhado” de Manuela Carneiro da
Cunha sobre a fotografia de Christiano Jr. (in
Azevedo e Lissovsky 1988: 23-30). Mas raro é
ter-se como referéncia dessas marcas identitd-
rias, como se tem em Graham (2012: 47-51),
indicacdes bibliogrificas como de Henry John
Drewal, historiador da arte e especialista dos
iorubas na Africa e nas didsporas (cf., entre
outros, Drewal in Abiodun et al 1993) , e de
Eugenia W. Herbert, historiadora da Africa e
autora de um trabalho classico sobre a metalur-
gia e rituais de transformacio nas sociedades
africanas (Herbert 1993).

Isso revela a importancia dos estudos de arte
africana, que, em particular desde os anos 1980,
tém sido tomados na abordagem de aspectos
africanos de outras disciplinas, seja da cultura
material quanto de formas imateriais da cultura,
e seja da Africa quanto de contextos negro-afri
canos no Brasil - neste caso para além do que se
refere aos candomblés ou religiosidade.

Sabe-se que as escarificacdes no rosto de
africanos escravizados nas Américas poderiam,
por serem parte de sistemas gréaficos proprios de
culturas africanas especificas, permitir identifi-
car as localidades de origem e a denominacio
familiar de muitos deles. Mas a eles foram
também associados esteredtipos de conduta e
pertencimento na sociedade escravagista o que
poderia ter sido incorporado como sinal distin-
tivo de identidade sociocultural em individuos
e grupos determinados no novo contexto para o
qual foram trazidos, ou no qual foram inseridos,
nio nos cabendo, entretanto, tratar dos feno-
menos pelos quais se deram novas formacoes de
identidades étnicas no Brasil entre os africanos
trazidos para cd como escravos.

O que podemos dizer em relacio a isso é
que os sinais graficos dos cabinda, angola ou
congo do Brasil podem ter sido recriados em ou-
tros suportes junto dos nagds, iorubds ou minas
no pais, o que consideramos poder corresponder
com o que Kabengele Munanga nos diz sobre a
construcio das identidades socioculturais:

“E verdade que num pais como o Brasil, as
cercas do didlogo entre culturas e identidades
vacilam, os sangues se misturam e os deuses se
tocam. Nem por isso, as identidades, enquanto
processos, se interrompem ou se confundem,
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pois em todas as filosofias os termos ‘ser’ e ‘exis-
tir’ partem do principio ontoldgico da diferen-
ca” (Munanga 2004).

Tomando essa inspirada citacio de Kabenge-
le Munanga como se fosse nossa, caberia pensar-
-se na linguagem gréfica artefatual, arquitetural
ou impressa no proprio corpo a vista da multi-
plicidade diversa de simbolos africanos que con-
vivem, independentemente de sua procedéncia
cultural ou histérica, nas expressoes do que é ser
negro no Brasil, remetendo-nos para outro texto
de Munanga (2000) em que ele elenca caracte-
risticas de identidade nas artes plasticas afro-
-brasileiras, como para o de Marianno Carneiro
da Cunha (1983) que trata disso também.

E ainda necessdrio que saibamos diferenciar
a Africa do Brasil e declinar das alusoes ficticias
sobre o continente africano que a iconologia
colonialista cristalizou.

Alteridades entre arte e cultura material, e
o surgimento de um gladio de conformacao
“bantu” em area de quilombo

Desde os primeiros estudos sobre o negro
no Brasil vé-se a importincia dada a cultura
material tanto da Africa quanto dos africanos e
seus descendentes no Brasil. O olhar para essa
cultura material, entretanto, pesou para seu
lado estético e sempre esteve voltado justamente
a drea geografica da Africa mais aludida nesses
primeiros estudos, atinentes aos candomblés da
Bahia, cuja origem jéje-nagd foi mais imponente
e visivel até os anos 1970. Pouco se considerou
sobre a tecnologia e os materiais e foi pelos ma-
teriais que fomos levados a abordar o conjunto
de conhecimento relativo a arte africana da
Africa central.

Primeiramente ativemo-nos a uma estatu-
dria em madeira da Reputblica Democrética do
Congo de grande importincia e extensio, e de
entdo pouco conhecida, a dos basonge, ou son-
gye (Salum 1990) e, depois, a que se estende dos
baluba aos bakongo (Salum 1996), estando ai
implicada a consideracio da existéncia das mul-
tiplas ramificacdes étnicas que se formaram e se
diluiram no tempo entre esses povos, sobretudo
em razio da penetracdo europeia no interior da
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Africa central a partir da segunda metade do
século XIX e da situacio colonial implantada
poucas décadas depois. Corresponde a esse
periodo o reconhecimento dessa estatudria dita
“tradicional”, que durou até as vésperas da des-
colonizacio antes que ela viesse a ser retomada
paulatinamente a partir da década de 1970. Mas
a producio de objetos significativos ou simbo-
licos para o comércio nasceu bem antes desse
momento de ruptura. Confira Steiner (1994),
que, embora trate do tema analisando os merca-
dos de arte de Abidjan na Costa do Marfim na
década de 1980, aborda a dimensio comum do
problema em todo o continente africano.
Naqueles anos de 1980, estudar o tema no
Brasil inseria-se na preocupacio com o incre-
mento dos estudos africanistas, ainda raros entre
nos. Deve-se lembrar que foi nessa época que
ressurgiu uma nova fase da producio académica
associada a esse campo de estudos no pais, que
sdo os estudos voltados para o universo afro-bra-
sileiro, sobretudo para os candomblés. Apesar
de tudo, pouco de novo, para além das analises
estéticas, foi produzido sobre a cultura material
relacionada aos cultos e aos terreiros propria-
mente (cf. uma sintese sobre a producio anterior
em Salum 2004), sendo que, entre os trabalhos
mais recentes, poderiamos destacar poucos na
drea, como o artigo de Rita Amaral (2000) e a
dissertacio de Ademir Ribeiro Jr. (2008).
Voltar-se para os estudos da estatudria da
Africa central, e do Congo em particular, sem
pesquisa no campo sociocultural e de uma épo-
ca passada - foi o que se deu conosco - é voltar-
-se também para aspectos da administracio
colonial e para as instituicoes belgas, pois vem
dai o préprio objeto de estudo como também a
documentacio escrita existente relacionada.
Enquanto que fora do Brasil ainda tinhamos
presente na Europa a importancia de estudos
estilisticos sobre as artes do Congo em uma
tradicio que vinha de Frans Olbrechts - somente
em 1982, Joseph Cornet veio a publicar Art royal
kuba, uma das ltimas obras dos grandes especia-
listas europeus nessa linha -, no Brasil a eferves-
céncia da producio académica sobre os candom-
blés estimulava a revisio das coleces africanas em
museus que sio em grande parte formadas por
pecas procedentes da Africa ocidental, particu-
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larmente de povos do Golfo do Benin, como
os iorubds, em correspondéncia com a pesquisa
desenvolvida de entio entre nos, como j4 foi dito.

O que podemos observar disso ¢ que a
procedéncia dessas colecoes em museus do
Brasil e a tonica do percurso dos estudos afri-
canistas no Brasil sempre se enderecaram mais
para os problemas da escravidio do que para os
problemas africanos propriamente ditos, ainda
que se trate, em ambos os casos, de fendmenos
e circunstincias historicas dialéticas, mais do
que indissocidveis.

Com a perspectiva de ampliacio dos
estudos das relacoes atlanticas na década de
1980, marcada especialmente pelo Congresso
Internacional Escraviddo da Aboli¢io de 1988
organizado pela Faculdade de Filosofia, Letras
e Ciéncias Humanas da USP, configuraram-

-se novos caminhos que hoje ganham luz face

a essas colecdes, ou face ao que essas colecdes
se referem, na investigacio de contextos negro-
-africanos no Brasil. Ha nelas, como no caso
das colecdes do MAE/USP, importantes
testemunhos materiais dos iorubés e dos fon.
Sio testemunhos também do tempo em que se
deu o trafico, pelo menos do periodo corres-
pondente as ultimas levas de africanos trazidos
como escravos pra as Américas, as revoltas
escravas do inicio do século XIX, ao retorno

de africanos para a Africa. Que seja lembrado,
trata-se de artefatos produzidos no inicio da
década de 1970, encomendados por Marianno
Carneiro da Cunha a artesios locais, de modo
que se associam a realidades histéricas africanas
do passado e do presente. Do ponto de vista
formal e material, extrapolam o uso da madeira
e o fato de se constituirem ou ndo estatuetas:
valem-se também do metal e de outros materiais
heterdclitos. Muitos desses testemunhos, com
elementos e formas simbolicas, sdo constituidos
pela propria matéria bruta - um fator cuja com-
preensio nio prescinde da remissdo a formas
de pensamento e de cultura material que j4 nos
vinha de outras dreas da Africa através da nocio
de nkisi (cf. Salum 1988, 1990 e 1996).

A nocio de nkisi (pl. minkisi) povoa as ideias
sobre os povos de linguas bantu desde as primei-
ras referéncias aos bakongo, com que os viajan-
tes europeus da era dos descobrimentos toma-
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(foto e desenho da autora, 1984). Minkisi (sing. nkisi) ¢ nome genérico
em kisonge (ou kisongye) de esculturas antropomorficas consideradas
“objeto de forca”, como designa o termo em outras linguas bantu da Africa
Central, ainda que entre os bakongo e outros, o uso de minkisi nio se
restrinja a estdtuas e estatuetas. Diz respeito ao potencial do universo das
coisas materiais que, nas estituas songye esta nas substincias e elementos
nelas introduzidos e superpostos, e na propria matéria de que sio feitas.

ram contato precoce, o que ji ¢ documentado,
ja no século XVII, por Olfert Dapper (1989:
335): “Esses etiopes chamam Mogquisie ou Mokis-
ses tudo aquilo em que reside, na sua opinido,
uma virtude sagrada e incompreensivel que lhes
faz bem ou mal, e [usam isso] para descobrir as
coisas do passado e do futuro.” (Fig. 4).

Mas seria possivel estabelecer uma apro-
ximacio conceitual dos minkisi com os bochio,
botchio ou “botié” dos povos do Golfo do Benin,
no que diz respeito ao seu aspecto material e al-
quimico - no¢des depreendidas de Susan Blier
(1995) e Marc Augé (1988). Que seja enfatizado
o fato de que os minkisi e os botié sio, em sua
origem africana, fundamentados em complexos
culturais distantes na Africa ainda que passiveis
de serem aproximados no encontro de suas
tradi¢des nos candomblés (Salum 2008), onde

temos também a presenca de uma linguagem
grafica simbolica cuja presenca se assinala em
varios outros contextos das Américas através dos
“pontos riscados”, tidos como dos bakongo (cf.
Thompson 2011: 107-119).

Trataremos adiante de estudos sistematicos
sobre grafismos de culturas Africa central, mas
j4 comecamos por aqui tocar, apenas, no que foi
encontrado na decoracio da ldmina da “lanca
quilombola” tomada como fio condutor deste
artigo, grafismo este que se tem como um dos
indices de sua proveniéncia geografica-cultural,
cabendo discutir-se a quais dimensdes contextu-
ais desse objeto ela nos levaria. Veremos.

Childs e Killing (1993) fazem um apanhado
sobre a metalurgia na Africa pré-colonial, quando
de sua retomada por arquedlogos em meados do
século XX, reportando-se 4 importancia dos estu-
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dos de arte africana, lembrando que foi apenas
através do saque da Expedicio Britanica de 1897,
por que foi revelada ao mundo a arte escultérica
do Reino de Benin, que as ciéncias do mundo
ocidental comecaram a perceber a dimensao
cultural da metalurgia da Africa. Compreenden-
do a tecnologia enquanto processo dinimico e
ideoldgico, os autores apontam perspectivas de
pesquisa concernentes a transmissao da experién-
cia africana com os metais para as Américas.
Muitas das formas simbolicas compreen-
didas através dessa dimensio social e cultural
da metalurgia revestem-se de um segredo a ser
desvendado, e assim vimos ressurgir, como dos
filmes remasterizados do periodo colonial (Van
Schuylenbergh e Aziza 2010), um apelo para
examinar a dita “lanca quilombola” conservada
no Museu Sociorreligioso Dom Clemente José
Carlos Isnard, de Macabu, vizinha de Campos
de Goytacazes onde ela foi encontrada por
mateiros em 4rea que, conta a tradicdo, existiu
um quilombo, cuja lideranca seria Carucango,
mocambicano, conforme registro em cartorio

local. Duas pecas do MPEG, em Belém, sio de
feitura e aparéncia muito proximas a esta do
Museu de Macabu - motivo pelo qual aceitamos
colaborar com uma das séries brasileiras do pro-
grama “Detetives da Historia” centralizada nesse
objeto, produzida pela Giros em 2009-2010 para
o Discovery Channel do Brasil (Fig. 5).

Naquele momento, tinhamos acabado de
realizar o primeiro levantamento das armas da
coleciio africana do Museu Goeldi, e, no mesmo
periodo, apresentado uma sintese bibliografica
sobre um tipo de contas de vidro atribuidas a
Africa chamadas de chevron, star beads, perla roset-
ta no Congresso da SAB em Belém (cf. Salum
2010). Seria mais um objeto associado aos afri-
canos, além dos de cultos afro-brasileiros, que
entraria no rol das nossas preocupacdes com
os estudos de colecio de etnologia africana, do
tipo ja reconhecido pela etnografia, bem como
pelo imagindrio fomentado por ela.

A diferenca é que essa arma nos remetia
aos estudos que desenvolvéramos antes sobre os
songye e outros povos do sudeste e sudoeste do

ig. 5. A esquerda, espada curta, gladio, punhal, faca ou “lanca quilombola”, Acervo Museu Sociorreligioso
Fig. 5. A d | ta, glad hal, f: 1 lombola”, A M S 1

Dom Clemente José Carlos Isnard (fotografia de divulgacio concedida pela Produtora Giros, 2009), que pode

ser relacionada (pela forma) com algumas das armas de laminas retas e simétricas do acervo MPEG, a direita

(fotografia da autora, 2009; direito de uso MPEG/MCTI).
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ex-Zaire e que temos retomado junto ao Museu
Goeldi. No preparo para a entrevista, encontrei
apenas romances e escritos de memorialistas lo-
cais, como os de Marcelo Abreu e Hélvio Gomes
Cordeiro, com quem mantive contato por email.
Essa bibliografia, no entanto, pouco acrescentou
A andlise do objeto que tinha diante de mim.

O levantamento de referéncias sobre a peca
foi igualmente dificil. A classificacio da cole-
cio do MPEG foi feita por Peter Paul Hilbert
(1914-1989). Pesquisador alemao, escritor e
arqueologo, ele havia vivido na Africa, Namibia,
e, ao chegar em Belém, em 1948, trabalhou
com a colecdo etnografica africana, baseado,
conforme dizem Figueiredo e Rodrigues (1989:
180), em sua experiéncia no estudo da cultura
material africana e em fontes publicadas. Mas
Hilbert nao deu continuidade a esse trabalho,
enveredando-se para a pesquisa amazonica. E
uma classificacdo antiga, que pode ser revista.
Mas por que meio? E preciso fazer a normatiza-
cio da nomenclatura e dos agrupamentos sem
que nio tenhamos uma base sistematizada que
congregue todos os termos encontrados.

Alguns gladios e punhais que Hilbert
determinou como basonge (songye), Westerdijk
(1975) e Elsen (2003) apontam como mongo,
considerando-se o formato da ldimina e a empu-
nhadura, ou o formato e decoracio da [ami-
na. O grande territorio mongo estende-se ao
noroeste do atual Congo, e é fronteirico ao dos
basonge, no sudeste do pais, compreendendo os
lokele, saka, kutu, tshoko, nktshu, entre outros
povos relacionados. Westerdijk (1975) refere-se a
tipos de armas mongo do Museu de Rotterdam
que nos parecem corresponder ao do gladio en-
contrado em Goytacazes. J4, Elsen (2003: 202),
em catalogo do Musée Barbier-Mueller, publica
fotografia de “dois saka”, da chefia Nkole,
territorio Bokungu (c.1920) com arma composta
de outro tipo de lamina, cujo formato se vé em
gladios atribuidos aos basonge no Museu Goel-
di. No catalogo Beauté Fatale (Crédit Commu-
nal 1992) nio parece haver grandes divergéncias
desses dados, nem no de Lefebvre (2009). A
descricio dos grafismos dessas pecas tidas como
songye no MPEG corresponde a alguns dos
grafismos tipicos que assinalamos na andlise de
detalhes decorativos de penteados da estatuaria
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(Salum,1990), mas nao temos conhecimento de
um repertorio especifico que permita atestar ai
um dado de procedéncia sociocultural (Fig. 6).
Resta de tudo isso apenas a expectativa de
um cruzamento de informacdes que aqui apenas
se esboca, sem que tenhamos fontes seguras,
ou, pelo menos, normatizadas. Afinal, armas
como essas ja eram difundidas pelo comercio
local provavelmente muito anos antes de, ja no
final do século XIX, estarem constituidas como
colecio as vésperas de vir para o Brasil - os
breves dados publicados de que se dispde sobre
o historico da colecio africana do MPEG até
o momento encontram-se em Hilbert (1961) e
Figueiredo e Rodrigues (1988 e 1989).
Possivelmente houvesse respostas tecnoldgicas
nesta direcio das quais ndo temos conhecimento,
mas algumas explicacdes etnoldgicas permane-
cem essenciais para a compreensio de algumas
formas plésticas, como os grafismos, mesmo que a
identificacio de procedéncia de pecas e grafismos
tipicos seja vulneravel diante das diferencas entre
as mudancas sociais por que passaram as culturas
africanas dentro e fora do continente, que o tem-
po cronoldgico ndo tem como equalizar.
Esperam-se ainda dados mais consistentes
sobre a extensdo da producio e uso de metais
nas Américas como esperavam Childs e Killing
(1993) vinte anos antes, assim como outras
respostas especificas sobre o papel que os artesios
africanos trazidos como escravos pelo trafico
tinham na producio de metal nessas regides. A
pergunta com que esses autores terminam seu
artigo € se funcdes sociais e simbolicas africanas
do metal foram mesmo transferidas para o lado
de ca do Atlantico, e, se, nesse caso, como teriam
sido modificadas em suas novas configuracoes
sociais. No universo das formas e dos ritos as
imagens se complementam e se fundem (Fig. 7).
Embora tenhamos uma literatura importan-
te sobre a religiosidade afro-brasileira da qual
podemos depreender aspectos da metalurgia
da regido do Golfo do Benin presentes nos
candomblés (Salum e Souza e Silva 2005-2006),
ha uma omissdo de registros na metalurgia cla-
ramente discerniveis de origem bantu no Brasil
talvez pelas modificacdes acima referidas.
Eugenia Herbert (1994: 90) refere-se a Pride
of Men de Colleen Kriger, dissertacio de 1993 a
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Fig. 6. Acima, “punhal feito de ferro” basonge (R.P.Congo), Acervo MPEG - visto também no desenho de Peter
Paul Hilbert da ficha correspondente -, com empunhadura e lamina de forma e grafismos lineares paralelos retos
e em semicirculos, que, tal como em forma de losangos, semicirculos e zigue-zagues podem caracterizar a producio

songye. Nos catdlogos atuais, pecas similares constam como lokele e topoke, do complexo mongo. Abaixo, vé-se um
machado de cobre basonge, também do Acervo MPEG, com incisdes geométricas igualmente tipicas dos basonge,
tido hoje como dos nsapo e outros grupos songye do leste, bem como dos batetela, idem do complexo mongo.

Fotografias da autora, 2009 e 2012; direito de uso MPEG/MCTI).
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Fig. 7. Ferros de ossaim e de exu, Acervo MAE/USP (fotografia de Wagner Souza e Silva, 2003 ©MAE/
USP) emoldurados por tomadas da Feira de Sio Joaquim, Salvador, e do Ilé Ax¢ Opo Oya Igbale,
Lauro de Freitas (fotografias da autora, 2012), expressando o conjunto de abordagens contextuais que

compreende vérias modulacdes dos significados e func¢des desse tipo de producio africana no Brasil.

que ainda nio tivemos acesso, como uma obra
que nio so critica tipologias anteriores, mas
mostra como as armas funcionavam em um con-
texto histérico e sociopolitico. J4 Juliana Ribeiro
da Silva (2011: 19-21), na apresentacdo que faz
dessa obra, destaca a importincia do método
words and things usado por Krieger, aplicado a
um corpus documental diversificado em que se
incluem elementos das linguas bantu e a cultura
material. Nio se sabe, porém, se dada a amplitu-
de cultural dessa enorme area geografica em que
essas armas circularam - mesmo sem considerar
com qual delimitacdo cronologica se trabalha,
desde que antes do fato colonial - seria possivel
estabelecer modalidades especificas do fun-
cionamento contextual das armas que hoje se
veem em colecdo, sem recair na generalidade de
seu emprego como insignias chefais e bens de
prestigio, havendo um raro catalogo sistematico

sobre o assunto, ainda que restrito as colecoes
de Angola do Museu de Neuchatel (Rodrigues
de Areia e Kaehr, 1992). O acervo sobre o qual
se reporta apresenta dificuldades documentais,
mesmo assim preenchidas posteriormente,
vendo-se as obras apresentadas no catalogo co-
locadas no que foi possivel em seu contexto de
uso, sendo elas em maioria reunidas pela missio
cientifica suica dos anos 1930.

Outras publicacdes sobre arte africana
conservam o mérito de tratamento, mesmo que
conforme o pensamento de uma época, do pas-
sado ou do presente, de uma matéria que nio se
sabe até quando seria alcancada pela memoria
dadas as transformacdes sociais transcorridas na
Africa no século passado.

Inevitavel voltar a resenha de Eugenia Her-
bert (1994) de Beauté Fatale: armes de I’Afrique

centrale, destacando o que diz desde o inicio:
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houve tempo em que era preciso procurar armas
africanas escondidas nos cantos de lojas de
curiosidades “quando ainda eram classificados
como artefatos, cultura material”. “Nao mais”,
diz ela, observando que nos ultimos 10-15 anos,
elas foram redefinidas como arte. E o interesse
sobre elas aumenta, o que se reflete, a nosso ver,
no surgimento de La forma perfetta: sulle tracce
della moneta africana (Ballarini 2009) quase
vinte anos depois de Beauté Fatale, e nos precos
que essas armas, e moedas, e todos os tipos de
objetos das “négreries”, como se dizia na Europa
do inicio do século XX, que sobem na mesma
proporcio. Catilogos comerciais de época ser-
viriam ainda hoje a consulta sobre procedéncia
atribuida as pecas integrantes desse mercado
ndo fosse a producio editorial recente - ver de
Crédit Communal (1992) a de colecionadores
como Luc Lefebvre (2009) e Lefebvre e De Wa-
ele (2011) -, mas nao deixam de nos informar
sobre os tipos requeridos, ao gosto europeu da
época (cf. Webster 1896 e Oldman 1903-1907).

Resta questionarmos sobre qual ¢ a vali-
dade do estudo desse tipo de peca em colecio,
resposta que apenas se esboca em varios vieses e
nos vérios textos de autores reunidos em Gonse-
th et al. (2002). Nao parece mais possivel diluir
as barreiras das classificacdes étnicas, nacionais
e globais, ou das artes tradicionais e universais,
mesmo porque nio se pode esperar que fosse
possivel juntar pecas de todas as culturas e de
todos os tempos num Unico acervo, ou exposi-
cdo. E se ainda isso fosse possivel, nio haveria
pardmetros comuns na sua abordagem.

De tudo isso, resulta que se vé, em matéria
veiculada pela Internet sobre o Museu Sociorreli-
gioso de Macabu, a espada de feicio africana que
nos foi apresentada como “lanca quilombola”,
dentro de uma vitrine circundada por instalacoes
destinadas em sua maioria 4 imaginaria catdlica
- presenca tdo dificil de explicar quanto sua loca-
lizacio onde se estima ter existido o quilombo a
que foi associada (cf. Olhar sobre Macabu, 2012).
Vai do mesmo a identificacio apressada com que
foi etiquetada: em casos particulares, e por certos
detalhes, se viu como songye; mas ela ndo pode
ser identificada como songye - o que alerta para
a necessidade de mais atencio no direcionamen-
to da difusio e ensino sobre Africa no Brasil.
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Desenhos, grafismos e linguagem grafica

como fonte de pesquisa das artes ou de objetos
artefatuais - um apanhado da expressdo grafica
bantu a partir de dois

A decoracio de objetos nio ¢ aptidao exclu-
siva dos africanos, que também nio detém o uso
do corpo como suporte de grafismos. Mas a par-
tir do artigo de Gérard Kubik (1986) temos que
o sistema decorativo em sociedades de linguas
bantu constitui-se como uma linguagem simboli-
ca de grande extensio, havendo poucos estudos
sistematicos sobre o assunto. Uma das referén-
cias mais importantes no estudo no problema ¢
a pesquisa de Marie-Louise Bastin sobre a “arte
decorativa” tshokwe (Bastin, 1961) havendo
outra, de publicacio posterior, de Joseph Cornet
sobre a “arte real” kuba (Cornet 1982).

O ponto central existente no padrio de
entrelacado renomado entre os batshokwe, de
nome sona, pode ser também analisado como
derivacio da técnica construtiva: os pontos
marcados a dedo em torno dos quais a linha
continua serpenteia podem ser sinal deixado
pelos desenhistas tshokwe e dos povos avizi-
nhados como sua marca. Os sona sio desenhos
no solo, na areia, e que frequentemente sio
caracterizados pelo seu teor matematico. O plu-
ral de sona ¢ tusona, mas, segundo Kubik (1986:
100), tusona é também o nome dessa tradicio de
ideogramas dito em lingua lucazi dos ngangela,
de que faz parte o sona tshokwe. Conforme
assinala o autor, essa tradicio ocorre em uma
4drea de grafismos muito extensa, de vérios tipos
e suportes, que compreende Angola, Zdimbia
e Congo, ex-Zaire (Kubik, 1986: 101). O sona
tshokwe, porém, ndo tem correspondéncia nos
quarenta e cinco motivos decorativos encontra-
dos por Marie-Louise Bastin com suas nume-
rosas variantes em cada caso, que, em poucas
palavras, constituem desenhos das incisdes
nos objetos, tatuagens e escarificacdes, como
também dos préprios trancados da cestaria e
tecelagem (Fig. 8).

O corpus documental de Bastin constituiu-
-se de quatrocentas pecas levadas ao Museu
do Dundo a partir do final do século XIX e
duzentas fotos correspondentes da arte tshokwe,
Iwena, lunda, minungu, sinji e mbangala. O



%

Fig. 8. Kalunga, “Deus”, figura desenhada na
areia - um desenho sona tshokwe publicado
em Bastin (1961: 39). Seguem-se as variantes de
um dos tipos de motivos decorativos da Lunda
encontrados na andlise da arte tshokwe pela
autora, chamado cingelyengelve, que ¢ aplicado
em escarificacdes e adornos corporais de metal

(Bastin, 1961: 147-151).
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estudo desse material foi associado a trabalho
de campo por cinco meses entre especialistas
do nordeste de Angola de 1956 - da fundi-
cdo, da cestaria, e de fabricantes de bainhas,
involucros, estojos, assim como de tocadores
de instrumentos musicais e escultores (Bas-
tin, 1961: 19-20 e 221-223). Verificou que os
nomes de muitos motivos decorativos nos
objetos correspondem ao nome de objetos
do cesto de adivinhacao tshokwe ngombo, de
modo que cada motivo de decoracio, mesmo
que em suportes e procedimentos técnicos
diferentes, figura como que evocando sim-
bolicamente parte deste que é considerado
um microcosmo da vida desse povo - cf.
Rodrigues de Areia (1985) a quem se deve o
trabalho mais consagrado sobre o assunto.

Marie-Louise Bastin também sustenta
que grande parte dos motivos decorativos que
levantou foram gerados a partir da cestaria.
Os tipos morfoldgicos desses motivos decora-
tivos podem ser considerados ideogramas su-
gerindo uma significacio simbolica que “tém
ainda ou tiveram” na decoracio de objetos
de técnicas diferentes, como escreveu Bastin
(1961: 222; cf. tb. p. 62).

H4 que se observar aqui que os processos
produtivos da cultura material como cons-
trucdo social também foram evidenciados
pelos estudos de grupos indigenas brasileiros
h4 varias geracoes de pesquisadores. Neles
se observa a relacio entre aspectos coletivos
e individuais de expressio de concepcio de
mundo através das artes graficas na cestaria,
na ceramica e no corpo humano (cf. uma
sintese em Vidal 2001).

O corpo como suporte de inscricoes grafi-
cas, e sua vocacio como manifestacio de iden-
tidade sociocultural é tratado em um artigo
classico de Terence Turner (1980) e referéncia
nos estudos de etno-estética. Tratando dos
indios kayapo, o autor mostra niveis de dife-
renciacio bioldgica e psicologica do individuo
a partir da constatacio da superficie do corpo
como limite, mas também como fronteira do
“eu” social. Sobre esta, para além da diferenca
entre os individuos entre si, ha um nivel mais
profundo a ser considerado que sio as modifi-
cacdes na pele associadas a classes sociais. Dai
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o autor concluir perguntando-se, ou pergun-
tando-nos, se estamos nos reportando a uma
expressio distante do nosso proprio cédigo de
vestudrio e aparéncia ou se ele seria um dispo-
sitivo cultural do mesmo tipo. Projetando isso
em sociedades em situacio colonial e em pleno
contato com os europeus, como os batshokwe e
bakuba, quando os estudos sobre seus grafismos
se deram, ¢ de se pensar se faria sentido tratar
essa “pele social” como étnica-cultural, a partir
de quando e até quando.

Passaremos agora ao sistema decorativo dos
bushoong, generalizado como kuba, de grande
sofisticacdo e beleza. Lembramos antes que os
bakuba tornaram-se conhecidos através do reno-
mado missiondrio presbiteriano afro-americano
William Sheppard, tendo ele também formado
a primeira colecio de material relacionado aos
bakuba, hoje no College Museum at Hampton
Institute (cf. Cureau 1982). A arte kuba, entio,
deve ser relacionada aos fatos que antecede-
ram de perto a partilha da Africa, e que se

Ikwaak'l iwoot Imbol

Imbol Ikashintaan Ibwoobwo

Fig. 9. Como pano de fundo, desenhos do sistema decorativo encontrados na analise da arte real kuba,

por Cornet (1982: 160-161), destacando-se a fileira em que se encontram o ibol e sua variante ikashin-

taan citados no texto. Abaixo, vai um registro do trabalho em conjunto com os técnicos de curadoria

Suzana Primo e Fabio Jacob, destacando-se dois tecidos kuba 14 conservados (Fotografias da autora e

de Fabio Jacob, 2012; direito de uso MPEG/MCTI).
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desdobram na fase mais aguda da escravidio e
exploracio da borracha no Congo (Hochschild
1999). Seu sistema decorativo poderia, assim,
alinhavar a histéria dos bakuba e de outros po-
vos da Africa central com a histéria das ciéncias,
sendo Torday (1910) um dos titulos enviesados
sobre essa historia.

Na parte superior da Fig. 9, vemos um
desenho elementar do sistema decorativo kuba,
de grande proximidade com os tusona tshokwe e
ngangela. Faz parte dos bwiin, como sio chama-
dos genericamente todos os componentes do
sistema decorativo kuba, tal como apresentado
em Cornet (1982: 160-161, fig. 103).

Trata-se do desenho ibol - um entrelaca-
mento de linhas recurvado em suas extremida-
des, formando um todo fechado e comportando
curvas com entrelacados. Constituido de um
modulo simples, pode ser mais complexo se for
desdobrado por si mesmo e se multiplicar sobre
uma s6 faixa que gera o desenho que se vé no
processo final de sua aplicacio. Geralmente
o desenho ibol complexo se aplica a um cinto
cerimonial, e quando simples (dois mddulos
primordiais entrecruzados) em um pingente de
cintura como também em uma espécie de pala
ou gola da indumentria real.-

Mas causa interesse o ibol “extrovertido”
que, como diz Cornet (1982: 168), “recusa
ligacoes com o exterior”. E um desenho extre-
mamente proximo aquele mais reconhecido dos
batshokwe cujas variacoes foram destacadas na
Fig. 8 - um desenho em cruz, portanto, “volta-
do pra dentro”. Segundo ele, esse desenho ibol
tem o nome especifico de ikashintaan, ou “pata
do ledao”, sendo itaan um nome de origem luba.
Pela tradicio oral, temos um importante compo-
nente dos baluba na formacio dos batshokwe.

Mas, nio seria o caso de prosseguir com ou-
tras correlacdes a que o tema poderia aludir entre
essas sociedades. Ainda que as culturas tshokwe
e kuba possam ter um pano de fundo histérico e
cultural comum pelo menos desde o século XVI,
nio ha elementos além dos formais para relacio-
narmos os desenhos de uma e outra sociedade.

Como se 1é em Cornet (1982: 157) a
respeito do que observou Emil Torday entre os
bangwoong (Torday et al. 1910), e ele proprio en-
tre os bashibushoong, o sistema decorativo e os
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nomes dos desenhos, assim como sua aplicacio
sdo diferentes até mesmo entre ramificacdes do
proéprio complexo kuba.

Vimos como os protdtipos e variantes cruci-
formes dos desenhos cingelyengelye do batshokwe
e ibol dos bakuba podem nos confundir e que
sua decodificacio depende ora do discernimen-
to da forma bésica de que sio compostos os
padrdes em que sio inseridos, ora pelo suporte
em que sio aplicados - sem se considerar af os
condicionantes histéricos e contextuais.

Sabemos, em contrapartida, que, desde
muito cedo, a presenca do signo ortogonal nas
expressdes visuais das populacdes da regido
Congo-Angola chamou a atencio dos europeus,
no afa de encontrar ali o tau biblico, e provavel-
mente os africanos se beneficiaram da possibi-
lidade de reguardar seus simbolos superficial-
mente revestidos de uma aurea crista (cf. Salum
1996: 38-40).

Atualmente, no Brasil, tém sido observados
em contexto arqueoldgico desenhos semelhan-
tes tantos aos prototipos derivados dos elen-
cados por Cornet quanto por Bastin - por ela
especialmente em vista das relaces historicas
comuns entre os batshokwe e outros povos da
Lunda assim como com os bakongo, cuja cultu-
ra ¢é atestada nas Américas no proprio cotidiano
vivido, na lingua falada e nos ritos de cultos.

Lucio Menezes Ferreira (2009) observa
que objetos de tipos semelhantes achados nos
EUA, Caribe e América do Sul sio associados
a contextos negro-africanos, mas se relacionam
mais especificamente com a semelhanca das ex-
periéncias escravas (Singleton 1999 apud Ferreira
2009: 270), estando entre esses achados contas
de colar e cachimbos que revelam, antes de mais
nada, acdes e processos de resisténcia determi-
nantes na aquisicio, producio e uso de artefatos
pelos africanos escravizados na didspora. Um
levantamento sistematico da bibliografia basica
desses estudos, tal qual surgiu nos EUA, pode
ser encontrado em Orser (1994), que estabelece
relacoes entre material arqueolégico relativo a es-
cravidio e praticas religiosas de heranca africana.

Entre nos, no Brasil, Luis Claudio Sy-
manski tem disseminado a perspectiva da
arqueologia da didspora nos estudos de cultura
material, aprofundando estudos sobre a icono-
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grafia dos viajantes (cf. Symanski 2010), ja de
antes sustentado pela erudicio do conhecimen-
to da etnografia da Africa aplicado na andlise de
contextos arqueoldgicos afro-americanos desde
inicio da década de 1990 (Symanski 2007). Ao
menos tempo, ele tem estabelecido parametros
historicos para interpretar a recorréncia do
signo cruciforme atribuido aos bakongo - uma
cruz encerrada em um circulo - a um desenho
da decoracio cerdmica em vasilhames oriundos
de sitios de Chapada dos Guimaries com data-
cao média iniciando em 1836, periodo que tem
como aquele em que escravos Congo estavam se
tornando o grupo africano majoritirio na regiao
(Symanski 2007: 21). Observou também agru-
pamentos de artefatos de uso ritual nos cantos
das edificacoes e sob o solo, associando-os aos
minkisi (Symanski 2007: 24 e ss.), tendo como
uma de suas referéncias Flash of Spirits de Robert
Farris Thompson, sabidamente referéncia nos
estudos das relacdes entre espiritualidade e arte
entre Africa e Américas (cf. Thompson 2011, j&
publicado em portugués no Brasil, sendo sua
primeira edicio de 1983, em inglés).

Esses achados em contextos escravagistas,
quando reportados a formas, desenhos ou
grafismos de que tratamos acima, relacionados a
culturas da Africa central, trazem a tona o valor
dos estudos de arte africana, que mesmo no
tocante aos candomblés, sdo pouco valorizados
nas pesquisas africanistas entre nos.

Sabe-se, porém, que nio basta orientarse pela
diaspora do tréfico atlintico para determinar o
percurso da Africa para o Brasil de formas e grafis-
mos, e que a analogia feita entre eles - igualmente
quando entre as culturas de que se originaram, ou
em que, no continente africano, foram cultiva-
dos - deve ser compreendida ndo apenas por um
recorte diacronico, pelo qual devemos manter a
observincia dos dados contextuais, mas na consi-
deracio da existéncia de pardmetro ético-estético
de grande abrangéncia entre as partes relaciona-
das. De certo modo, compreende-se ai a reflexio
metodolégica que Camilla Agostini desde cedo
enuncia (Agostini 1998).

Além de sua contribuiciao na interpreta-
cdo da cultura material implicada em formas
especificas de construcdo de identidade a partir
da Africa, as ramificacdes da arqueologia da es-
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craviddo e da diaspora tém se tornado fecundas
também por permitir a recuperacio dos estudos
de cultura material da Africa, por muito tempo
reservado aos estudos de arte africana no campo
da etnologia africana.

Os estudos sobre grafismos tshokwe e kuba
nos remetem ao trabalho de Frans Olbrechts
(1959), pioneiro no que respeita a identificacio
estilistica do repertorio da cultura material da
Africa acumulada pelos museus desde as expe-
digdes que prenunciaram a partilha da Africa
como a expedicio germanica do Loango de
1873 em que se destaca Adolf Bastin como um
dos grandes coletores. Foi Frans Olbrechts, que,
indiscutivelmente, fez da analise morfologica
um dos métodos mais utilizados no estudo das
artes da Africa no século XX até pelo menos os
anos 1970-1980. Seu trabalho vé-se realcado na
metodologia de Francois Neyt para o estabele-
cimento de sua tipologia da grande estatudria
hemba (Neyt 1977), que, por sua vez, foi adota-
da para a dos basonge em Salum (1990).

Mas, depois da identificacio do “atelier
de Buli” por Olbrechts, comecaram a surgir
estudos de “mios de artista” da Africa, deter-
minando autoria mas nem sempre os artistas,
muitos dos quais identificados pela sua localida-
de ou designacio familiar. Importantes resulta-
dos vieram dos estudos feitos nessa linha sobre
a arte dos iorubas (cf., entre outros, Willett e
Picton 1967; Abiodun, Drewal e Pemberton
1994). Mas, verdade seja dita, o anonimato
sempre interessou ao colecionismo imbricado
nesse tipo de estudo, a se considerar a busca
desenfreada pela arte africana até décadas re-
centes, discutida em Schildkrout e Keim (1998).
Tudo isso certamente ¢ um todo que permeia os
estudos de arte africana associados ao comércio
internacional desses objetos e os precos que eles
alcancam no mercado desde seus primordios,
desde mesmo o século XIX, como obervamos
com relacdo as armas mais atras.

Com isso, o trabalho de Marie-Louise Bastin
(1961) e Joseph Cornet (1982), como outros dessa
tradicio de estudos surgidos a partir, em tltima
instincia, do MRAC, h4 de ter contribuido, direta
ou indiretamente, com interesses particulares des-
de pelo menos a instauracio da situacio colonial.



E 0 que se pode depreender da leitura de Bout-
tiaux (1999), sobre a formacio das colecdes do
Museu de Tervuren e é o que traz Wastiau (2000)
com estudos de caso sobre seus bastidores.

Isso ndo desqualifica absolutamente os
trabalhos de Bastin e Cornet aqui trazidos, mas
eles também devem ser olhados na especificidade
das condicoes e periodo em que foram realizados,
com as limitacdes histdricas que estudos sobre
relacdo entre forma e conteudo podem oferecer.

Na publicacio que acompanha a exposi-
¢o Frans Olbrechts1899-1958: in search of art in
Africa realizada pelo Etnografisch Museum da
Antuérpia, temos ensaios de estudiosos como o
de Constantine Petridis (2001), organizador da
obra, em que se apontam alcances e limitagoes
da pesquisa estilistica das artes da Africa, parti-
cularmente da Africa central, revendo conceitos
e temas como area cultural e estilo; técnica e
identidade do artista; estilo, “tribo” e historia.

Concluindo que sio raras as tentativas
bem sucedidas tomadas nesse sentido, mesmo
associando-se a andlise morfoldgica a abordagens
contextuais, Petridis nos faz lembrar que, como
os trabalhos de arte em si mesmos, “os estilos
nio se movem no vazio” (Petridis, 2001: 140).

Com isso, e tendo-se a precedéncia do
pensamento de Frans Boas no método de
analise morfologica das artes do Congo desen-
volvido por Olbrechts, vem-nos o trecho com
que Lévi-Strauss termina seu artigo inspirado
no desdobramento da representacio da arte da
costa pacifica do noroeste da América de Boas
em seu classico Primitive Art de 1927:

“(...) mesmo se fosse permitido invo-
car a difusio, essa difusdo nio poderia
ser de detalhes, de tracos independen-
tes viajando cada um por sua conta,
desprendendo-se a vontade de uma
cultura para vir se agregar a outra, mas
de conjuntos orginicos onde o estilo, as
convencoes estéticas, a organizacao social
e a vida espiritual estdo estruturalmente

ligados.(...)” (Lévi-Strauss 1996: 304).

Como se sabe, nesse artigo, Lévi-Strauss
identifica analogias entre artes de quatro
sociedades diversas das Américas e do Pacifico,
destacando-se a dualidade entre o elemento
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plastico e grifico nelas presente. Nas palavras
do autor, essa dualidade “é ao mesmo tempo
uma correlacao”, e o problema ¢, entdo, saber-se
em que condicdes esses elementos sdo tidos
necessariamente em correlacio. Refere-se ao
que observou no caso de ser o corpo o elemen-
to pldstico, e a tatuagem ou pintura corporal,

o grifico: “A decoracio, efetivamente, ¢ feita
para o rosto, mas, num outro sentido, o rosto é
predestinado a decoracio (...) é concebida para
0 rosto, mas o proprio rosto nio existe se nio
por ela. A dualidade ¢, em definitivo, a do autor
e de seu papel, e é a no¢io de mascara que nos

traz a chave” (Lévi-Strauss 1996: 298).

A titulo de conclusio

No trabalho atual com colecdes em museus,
¢ necessario relativizar o conhecimento sobre
caracteristicas de estilo e toma-las como referén-
cia com precaucio. Elas podem ser aplicadas
no tratamento técnico das colecdes, mas nao
como fonte de investigacio, ja que as colecdes,
sobretudo as africanas, nio se colocam mais a
servico do seu principal objetivo, que ficou no
passado, ou seja, de tentativa de compreensio
das culturas de que provém.

Seja hoje, como ontem, poderiamos dizer
que o significado de certas producdes artefatuais
e colecdes estd mais associado ao das instituicoes
e as ideologias sob as quais se tornaram objeto
de estudo ou interesse. Diante dos exemplos
abordados no texto, é necessario, pois, pergun-
tar-nos, antes, de que “tshokwe” ou “kongo”,
ou de que “kuba” ou “songye” estamos falando.
Sabemos que quase sempre nio mais encontra-
riamos a resposta, e essa pergunta nio foi feita,
pelo menos nos termos em que hoje se coloca,
nem por Bastin e Cornet, nem por Olbrechts,
quanto mais pelos que legaram registros icono-
graficos de época, pelo desenho ou por fotogra-
fia. A contextualizacio do dado etnogréfico s6
pode ser feita no tempo presente da investigacio.

Tratamos de correlacdes entre fontes que
se situam em uma discussio epistemoldgica
necessaria na descolonizacio do conhecimento
sobre a Africa, e niio ¢ em similaridades formais
e analogias entre simbolos que encontramos as
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chaves de que precisamos para interpretacio de
objetos, formas, grafismos.

No artigo em que Bastin se pergunta se ha
chaves para distinguir estilos de culturas tdo pro-
ximas como tshokwe, Iwena, songo, ovimbundu
e ngangela, ela conclui dizendo: “toda obra tem
a marca estilistica de uma tradicio regional,
mas também e sobretudo a de seu criador (...)
os ornamentos corporais dependem frequen-
temente da escolha que fez o escultor entre a
rica amplitude do repertério dessa regido da
Africa” (Bastin 1971: 17). No repertorio que ela
levantou, vimos além de elementos cruciformes
e curvilineos, rosaceas, circulos concéntricos,
zigue-zagues. Fica a conviccio de que nem todo
signo ortogonal ¢ uma cruz, assim como nem
toda rosdcea ¢ um icone solar como afirmam
os especialistas para os bakongo, batshokwe ou
ovimbundu. E nio ¢ porque a rosacea pode re-
meter também 2 arte decorativa do Reino de Be-
nin, de contexto histérico e geografico comple-
tamente diverso, ainda que africano, nem por
causa da semelhanca do desenho elementar dos
bakuba com o icone cruciforme dos batshokwe.
Afinal, este ¢ um legado dos estudos cléssicos
de arte africana no campo da etnologia africana:
alimentar na sua argumentacio metodoldgica a

critica do método comparativo pelo qual devem
ser sistematicamente criticados e reavaliados.
Resta dizer uma palavra final sobre o uso
da iconografia histdrica, pelo qual iniciamos o
artigo: qualquer imagem pode se revelar como
importante recurso para contextualizacio de
objetos, mas o seu uso afeta a natureza desses ob-
jetos, exigindo o estabelecimento de parimetros
para o discernimento entre os limites entre ico-
nografia e imaginario sobre a Africa. Certamente
que contas, armas ou qualquer artefato isolado
nio se poderiam constituir em fonte de pesquisa
por si mesmos, mas, Como tentamos situar aqui,
eles podem ser fatores através dos quais possa a
presenca concreta da Africa no Brasil ser vista
mais proxima de seus contornos, desde que
consideradas as especificidades da experiéncia de
seus povos dentro e fora do continente.
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Abstract: This article presents considerations on the use of ethnographical
iconography in the approach of African material culture from surveys we have
been conducting on the ethnological collections of MAE/USP and Museu
Paraense Emilio Goeldi-MPEG/MTCI. Such considerations have emerged due
to some African objects related to black African contexts of Brazil, but con-
cern especially studies on typical forms and graphisms of the arts of the Bantu
speaking societies of Central Africa of the late nineteenth century to the mid-
-twentieth century. It points to the caution with which this iconography, forms

and grafisms should be treated when of its application as source of research.

Keywords: Africa: material culture studies, African Art: Bantu aesthetic,
African Art: Iconography, African Art: metallurgy, Brazil: African ethnology

collections, Imaginary Africa-Brazil.

214



Marta Heloisa Leuba Salum

Referéncias bibliograficas

ABIODUN, R; DREWAL, H.; PEMBERTON II1, J.

1994 The Yoruba Artist: New Theoretical Pers-
pectives on African Arts. Washington:
Smithsonian Institution.

AGOSTINI, C.

1998 Resisténcia cultural e reconstrucao de
identidades: um olhar sobre a cultura
material de escravos do século XIX. Revista
de Historia Regional, 3 (2): 115-137.

AMARAL, R.C.

2000 A colecio etnografica de cultura religiosa
afro-brasileira do Museu de

Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao
Paulo. Revista do Museu de Arqueologia e
Etnologia, Sao Paulo, 10: 255-270.

AUGE, M.

1988  Le dieu objet. Paris, Flammarion. (Nouvelle

Bibliotheéque Scientifique)
AZEVEDO, P.C.; LISSOVSKY, M.

1988  Escravos brasileiros do século XIX na fotogra-

fia de Christiano Jr. Sao Paulo: Ex-Libris.
BALLARINI, R.

2009  La forma perfetta: sulle tracce della moneta
tribale africana. Milano: Galleria Africa
Curio.

BASTIN, M.-L.

1961  Art décoratif tshokwe. Lisboa: Companhia
de Diamantes de Angola.

1971 Y a-til des clés pour distinguer les styles
tshokwe, lwena, songo, ovimbundu et
ngangela? AfricaTervuren, 17 (1): 5-18.

BLIER, S.P.

1995 African vodun: art, psychology, and power.

Chicago: University of Chicago Press.
BOUTTIAUX, A.-M.

1999  Des mises en scéne de curiosités aux
chefs-d’oeuvre mis em scéne. Le Musée
royal de ’Afrique a Tervuren: un siécle de
collections. Cahiers d’études africaines, 39
(155-156): 595-616.

CARNEIRO DA CUNHA, M.

1983  Arte afro-brasileira. In: Zanini, W. (Co-
ord.) Histéria geral da arte no Brasil. Vol.

2. Sao Paulo, Instituto Walther Moreira
Salles: 973-1033.
CHILDS, S.T.; KILLICK, D.

1993  Indigenous African Metallurgy: Nature
and Culture. Annual Review of Anthropolo-
o, 22: 317-337.

CORNET, J.A; NEYT, F;; BASTIN, M.-L.; BASSANI, E.

1997  Réceptacles. Paris: Editions Dapper. (Publi-
cation Musée Dapper, 25)

CORNET, J-A.
1982  Art royal kuba. Milano: Edizioni Sipiel.
CREDIT COMMUNAL

1992 Beauté fatale: armes d’Afrique centrale.

Bruxelles: Crédit Communal.
CUREAU, H.G.

1982 William H. Sheppard: Missionary to the
Congo, and Collector of African Art. The
Journal of Negro History, 67 (4): 340-352.

DAPPER, O.

1989  Description de I’Afrique, 1686. In:
Husson, L.; Falgayrettes, C.; Martin, P.M.;
Dapper, O. Objets interdits (suivi d'une
reproduction partielle de 'ouvrage de
Adams Jones Olfert Dapper: Description
de I'Afrique, a partir de son édition de
1686). Paris: Fondation Dapper: 89-357.

ELSEN, J. (ED.)

2003  De fer et de fierté: armes blanches
d’Afrique noire du Musée Barbier-
-Mueller. Genéve: Musée Barbier-Mueller;
Milan: 5 Continents.

FERREIRA, L.M.

2009  Sobre o conceito de arqueologia da dids-
pora africana. METIS: historia & cultura,
8 (16): 267-275.

FIGUEIREDO, N.; RODRIGUES, 1.

1988 O cotidiano e o ritual na anlise etnografi-
ca: um estudo de caso: a Colecio Africana
do Museu Goeldi. Dédalo, Sao Paulo, 26:
11-26.

1989 A colecdo etnogrdfica africana do Museu Para-
ense Emilio Goeldi. Belém: MPEG (Colecio
Eduardo Galvao).

FORLACROIX, C.

1970  La photographie au service de I'histoire
d’Afrique: presentation des documents
photographiques conservés a la photo-
teque de la Biblioteque Universitaire
d’Abidjan. Cahiers d’Etudes Africaines, 10
(37): 12543.

GEARY, C.M.

1986  Photographs as Materials for African
History Some Methodological Considera-
tions. History in Africa, 13: 89-116.

1988  Images from Bamum: German colonial
photography at the court of King Njoya,
Cameroon, West Africa, 1902-1915.
Washington: National Museum of African
Art/Smithsonian Institute Press.

215



Des-En-terrando achados: vistas sobre a Africa das diasporas.

R. Museu Arq. Etn., Sio Paulo, n. 22: 195-218, 2012.

GONSETH, M.-O.; HAINARD, ].; KAEHR, R.

2002  Musée Cannibale. Neuchatel: Musée
d’Ethnographie.

GRAHAM, S.L.

2012 Ser mina no Rio de Janeiro do século

XIX. Afro-Asia, 45: 25-65.
HERBERT, E.W.

1993 Iron, Gender and Power: rituais de transfor-
macio in African Societies. Bloomington;
Indianapolis: Indiana University Press.

1994  Beauté Fatale: Armes d’Afrique Centrale.
Review by: Eugenia W. Herbert. African
Anrts, Los Angeles, 27 (1): 89-90+96.

HILBERT, P.P.

1961  Exposicio de arte negra [folheto de expo-
siciol. V REUNIAO DA ASSOCIACAO
BRASILEIRA DE ANTOPOLOGIA.
Belo Horizonte: ABA.

HISTORICAL PHOTOGRAPHS OF AFRICA

1991  African Arts, Los Angeles, 24 (4). (Special
Issue)

HOCHSCHILD, A.

1999 O Fantasma do Rei Leopoldo. Sio Paulo: Com-

panhia das Letras.
HUSSON, L.; FALGAYRETTES, C.; MARTIN, P.M.,
DAPPER, O.

1989 Objets interdits (suivi d’une reproduction
partielle de 'ouvrage de Adams Jones
Olfert Dapper: Description de I’ Afrique,
a partir de son édition de 1686). Paris:
Fondation Dapper.

KUBIK, G.

1986  African Graphic Sistems with particular
reference to the Benue-Congo or “Bantu”
languages zone. Muntu, CICIBA, 4-5: 71-
135.

LEFEBVRE, L.; DE WAELE, D.

2011  Kilonda: haches des Songye et voisins. Lille:

[s/el.
LEFEBVRE, L.

2009  Ames de formes, formes de lames:
Catalogue de I'exposition. Lille: Espace
culturel “Terre d’Aventure & Voyageurs
du monde”. (Collection Luc Lefebvre)

LEVISTRAUSS, C.

1996 O desdobramento da representacio nas
artes da Asia e da América. In: Antropologia
estrutural. Rio de Janeiro, Tempo Brasilei-
ro: 279-304 (Tempo Universitario, 7)

MUNANGA, K.

2000 Arte afro-brasileira: o que &, afinal? In:
Aguilar, N. (Org.) FUNDACAO BIENAL
DE SAO PAULO. In: Mostra do Redes-

cobrimento: arte afro-brasileira. Sao Paulo,

216

Associa¢io Brasil 500 Anos Artes Visuais:
98-111.

2004 Introducdo. In: Munanga (Org.) Histéria
do negro no Brasil: o negro na sociedade
brasileira: resisténcia, participacio,
contribuicdo. Brasilia, Fundacio Cultural
Palmares; CNPg: 6-8.

NEYT, F.

1977  La grande statuaire hemba du Zaire. Louvain-
Jla-Neuve: UCL (Publ. d’Histoire de UArt
et d’Archéologie de TUCL, 12)

OLBRECHTS, F.

1959  Les arts plastiques du Congo Belge. Bruxelles:

Erasme.
OLDMAN, W.O.

1903-1907 Catalogue of Ethnographical Speci-

mens. London: W.O. Oldman.
OLHAR SOBRE MACABU.

2012 Disponivel em http://olharsobremacabu.
blogspot.com.br/2012/03/exposicao-
-conta-historia-de-conceicao.html.

ORSER JR,, C.E.

1994  The Archaeology of African-American
Slave Religion in the Antebellum South.
Cambridge Archacological Journal, 4 (1): 33-
45.

PETRIDIS, C. (ED.)

2001  Frans M. Olbrechts 1899-1958: In search
of Art in Africa. Antwerp: Ethnographic
Museum.

REIS, J.J.

2003 Rebelido escrava no Brasil: a historia do
levante dos malés em 1835. Sao Paulo:
Companhia das Letras.

RIBEIRO JR., A.; SALUM, M.H.L.

2003  Estudo estilistico e iconografico das
esculturas edan do acervo do MAE-USP.
Revista do Museu de Arqueologia e Etnologia,
Sao Paulo, (13): 227-258.

RIBEIRO JR., A.

2008  Paraferndlia das mdes-ancestrais: as mascaras
gueledé, os edan ogboni e construcao do
imagindrio sobre as “sociedades secretas”
africanas no Reconcavo Baiano. Disserta-
cio (Mestrado em Arqueologia) - Museu
de Arqueologia e Etnologia, Universidade
de Sao Paulo, Sao Paulo.

RODRIGUES DE AREIA, M.L.

1985 Les symboles divinatoires: analyse socio-
culturelle d’une technique de divination des
cokwe de I’Angola. Coimbra: Instituto de
Antropologia, Universidade de Coimbra.
(Publicacdes do Centro de Estudos Africa-
nos, 4)



RODRIGUES DE AREIA, M.L.; KAEHR, R.
1992 Les signes du pouvoir. Neuchatel: Musée
d’Ethnographie.
SALUM, M.H.L.; SOUZA E SILVA, W.
2005-2006
tam péssaros — até flechas brotam! -, mas
nio folhas???!!!. Rev. do Museu de Arqueolo-
gia e Etnologia, Sao Paulo, 15-16: 291-320.
SALUM, M.H.L.

1988  Termos classificatorios do objeto de arte

Por que das hastes de ossaim bro-

africana nas colecdes: um problema para
0s acervos museograficos no Brasil. Déda-
lo, Sao Paulo, 26: 43-60.

1990 A grande estatudria songe do Zaire. Dis-
sertacio (Mestrado em Antropologia)

- Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de Sao Paulo,
Sio Paulo.

1996 A madeira e seu emprego na arte africana:
um exercicio de interpretacio a partir da
estatuaria bantu. Tese (Doutorado em An-
tropologia) - Faculdade de Filosofia, Letras
e Ciéncias Humanas da Universidade de
Sao Paulo, Sao Paulo.

2004 “Imaginarios negros”, negritude e

africanidade na arte plastica brasileira.

In: Munanga, K. (Org.) Histéria do negro

no Brasil: 0 negro na sociedade brasileira:

resisténcia, participacio, contribuicio.

Brasilia, Fundacao Cultural Palmares:

337-380.

2008 O homem e sua obra, e, os objetos e os

homens: da relacio homem-matéria. In:

MUSEU, IDENTIDADES E PATRIMO-

NIO CULTURAL. Rev. do Museu de Arque-

ologia e Etnologia. Suplemento 7: 49-61.

2010  Por mais que sejam belas, que dizem

simples contas? In: XV CONGRESSO
DA SOCIEDADE DE ARQUEOLOGIA
BRASILEIRA, 2009. Anais Trabalhos
Cientificos, Comunicacio, Parte II: 69-
76. Disponivel em http://www.sabnet.
com.br/resources/content/anais 2009 /
ANAIS_Comunicacao_2. pdf.

SCHILDKROUT, E.; KEIM, C. (EDS.)

1998  The Scramble for Art in Central Africa. Cam-

bridge: University Press.

SILVA, J.R. DA.

2011  Homens de ferro: os ferreiros da Africa Cen-
tral no século XIX. Sio Paulo: Alameda.
As jéias africanas do acervo do MAE/USP e
o problema de classificacdo. Relatorio (Inicia-

2006

cio Cientifica) - Museu de Arqueologia e

Marta Heloisa Leuba Salum

Etnologia da Universidade de Sao Paulo,
Sio Paulo.
STEINER, C. B.

1994 Africa Art in Transit. Cambridge: Cambrid-

ge University Press.
SYMANSKI, L.C.P.

2010 Ceramica, identidades escravas e criou-
lizacdo nos engenhos da Chapada dos
Guimaraes (MT). Historia Unisinos, 14
(3): 294-310.

2007 O dominio da tatica: praticas religiosas
de origem africana nos engenhos de
Chapada dos Guimaries (MT). Vestigios,
Revista Latino-Americana de Arqueologia
Histoérica, 1(2): 9-36.

THOMPSON, R.F.

2011  Flash of the Spirit: Arte e filosofia africana
e afro-americana. Sio Paulo: Museu Afro
Brasil.

TORDAY, E.; JOYCE, T.A.; HARDY, N.H.

1910 Notes ethnographiques sur les peuples com-
munément appelés Bakuba, ainsi que sur les
peuplades apparentées, les Bushongo. Vol. 2.
Bruxelles: Ministére des colonies: en vente
chez Falk fils.

TURNER, T.S.

1980 The Social Skin. In: Cherfas, J.; Lewin,
R. (Ed.) Not work alone: A cross-cultural
view of activities superfluous to survival.
London, Temple Smith: 112-140.

VANSCHUYLENBERGH, P.E.; AZIZA, M.Z. (DIR.)

2010  Patrimoine d’Afrique centrale. Archives films:
Congo, Rwanda, Burundi, 1912-1960.
Tervuren: MRAC.

VELLUT, J.-L. (ED.)

2005 La mémoire du Congo: le temps colonial.
Gand: Editions Snoeck; Tervuren:
MRAC.

VERSWIJVER, G. (ED.)

1995 Trésors d’Afrique: Musée Tervuren. Tervu-

ren: MRAC.
VIDAL, LB.

2001  As artes indigenas e seus multiplos mun-
dos. In: OLHAR O BRASIL. Revista do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional, 29:
11-41.

WASTIAU, B.

2000  ExitCongoMuseum: un essai sur la vie
sociale des chefs-d’oeuvre du Musée de
Tervuren. Tervuren: MRAC.

WEBSTER, W.D.

1896  Catalogue of Ethnological Specimens, Europe-
an and Eastern Arms and Armor, prehistoric
and other curiosities on sale. Bicester: Oxon.

217



Des-En-terrando achados: vistas sobre a Africa das diasporas.

R. Museu Arq. Etn., Sio Paulo, n. 22: 195-218, 2012.

WESTERDIJK, H.
1975 Dzerwerk van Centraal-Afrika. Rotterdam:
Museum voor Land- en Volkenkunde;
Lochem: De Tijdstroom.

218

WILLETT, E,; PICTON, J.

1967

On identification of individual carvers:
a study of ancestor shrine carvings frorn

Owo, Nigeria. Man, 2 (1): 62-70.





