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REVISTA ARA N°15, VOLUME 15, PRIMAVERA+VERAO 2023
GRUPO MUSEU/PATRIMONIO FAU-USP

Editorial

ato de representar tem origem no termo apresentar (em inglés present),
o sendo compreendido como “tornar presente na mente”. A palavra passou
por diferentes empregos e interpreta¢ées ao longo do tempo quando, no século V,
estendeu seu uso, segundo o escritor e critico literdrio Raymond Williams (2014, p.
353), passando a ser empregado no sentido de simbolizar e significar. Contudo, no
século XVII, novas direcdes sdo dadas, a de atuar em nome de outro e de caracterizar
politicamente os que ndo estdo presentes, representantes ou representativos, de um
grupo ou interesses coletivos. De fato, pode-se pensar atualmente que a palavra
representacdo tem significados acumulados e simultaneos, oscilando entre os
sentidos de tornar presente na mente, simbolizar e significar alguma coisa, e a
corporificacdo visual de algo ou alguém. Além disso, como fato no presente, a

representacdo é constantemente construida e erodida, lembrada e apagada,

estabelecendo disputa, um significativo instrumento de poder politico.

http://dx.doi.org/10.11606/issn.2525-8354.v15i15p5-9



EDITORIALARA 15

A décima quinta edicdo da Revista ARA, por meio do convite elaborado para a
Professora Paula André, do Instituto Universitario de Lisboa, e para o Professor Paulo
Simdes Rodrigues, da Universidade de Evora, Portugal, instigou seus colaboradores a
refletir sobre a “Memadria e Representagdo do Passado Recente”. Sendo a meméria
resultado de uma complexa convergéncia daquilo que aconteceu com os interesses
do presente, o intuito desta tematica foi também enveredar sobre os diferentes
meios e modos de compreensdo critica a respeito das representa¢des do passado,
qguer ele distante ou recente, ou seja, de que modo as representagdes, em seus
amplos formatos e suportes, “sdo instrumentos de constru¢cdo de meméoria, e assim,
por esse motivo, de significacdo e valorizacdo desse passado no presente” (André;

Rodrigues, 2023).

Perante valiosas trocas e intercambios além-mar, a Revista ARA preservou a
linguagem e versGes do portugués do Brasil e de Portugal nos artigos publicados. Esta
edicdo reune valioso panorama sobre diferentes formatos e suportes da
representacdo e da memoria, desde o patrimonio edificado entre ruinas
arqueoldgicas e arquiteturas obsoletas, aos sitios arqueolégicos de povos originarios
a matéria do passado recente industrial, preservados e redesenhados, passando por
comunidades em seus espacos e formas de sociabilidade e identidade. Igualmente,
abre versada reflexdo para imagens, desde capturas por lentes aéreas e abrangentes,
ao foco nas dimensdes da morada doméstica até chegar ao ambito mais intimo e
pessoal. Muitas vezes, o percurso expressa-se por incontaveis meios de
manifesta¢Oes artisticas, da pintura como suporte, aos modos de representar por
meio de desenhos, projetos, fotografias, imagens, testemunhos, monumentos; em
suma, todos selecionados a ver em um determinado espago-tempo. Por fim, reitera-
se a emergéncia das memorias apagadas e a necessidade da memaria agonistica, do
sofrimento atual e recente vivenciado em pandemia, a ser constantemente

lembrado, instrumento crucial de amparo a democracia presente.

O cuidado com a memdria, suas mudancas e a¢des abrem a ARA 15 com expressiva
contribuicdo do artigo Passado no presente: memoria e identidade, em que a visita a
dois sitios arqueoldgicos da América Latina localizados no Peru e na Bolivia, eleitos

por sua preservacao, diversidade étnica e cultural. Sublinha o trabalho investigativo e

REVISTA ARA N° 15. PRIMAVERA+VERAO, 2023 ¢ GRUPO MUSEU/PATRIMONIO FAU-USP
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AMANDA SABA RUGGIERO

preservacionista do material arqueolégico, afastado dos espetaculos, empenhando-
se em informar o publico e as comunidades locais, de modo sistematico e continuo,

acentuando valores, habitos e ancestralidade dos povos.

No enfrentamento da memdria tangivel, as edificacGes faceiam dilema entre a
sobrevivéncia por demandas do presente e a preservacdo do passado. A
transformacdo de antigos espacos fabris e curtumes é analisada no artigo Memdria e
representacdo do passado recente: o patriménio industrial portugués reconvertido
em Evora e Guimardes. Atualmente, as fabricas foram convertidas em espacos de
ensino e em centro de ciéncias, formando exemplares exitosos, tanto para
documentar a memoria dos trabalhadores como para preservar a cultura de

comunidades e cotidianos recentes que os abrigam.

Outro modo de investigacdo seleciona tipologia de edificacdo e a analisa em um
amplo arco temporal. A existéncia ao longo de 90 anos das Casas do Povo em
Portugal, sdo objeto de reflexdao do artigo O Presente e o Passado das Casas do Povo
em Portugal: arquitetura, comunidade e memdria, sendo tais edificacGes
consideradas testemunhos arquiteténicos e urbanos significativos para compreender
0 passado e a memaria das comunidades, assim como, “também relevantes para o

entendimento do pais, da sua histdria e do seu presente”.

A partir da construcdo das imagens do trabalho de trés fotdgrafos paisagistas que se
valem das representa¢cGes a voo de passaro, o artigo A voo de pdssaro: imagens
fotogrdficas, drones e o sublime contempordneo nas representacbes recentes da
paisagem e do territdrio, analisa as relagGes de uso do territério e da paisagem, a
ressaltar ruptura com a escala humana, auséncia de ponto focal e de hierarquias,
elementos estruturais da composicdo classica. Enquanto o artigo As paredes da
memdria: releituras de espaco/tempo pela montagem vale-se da nogdo de
“montagem cronotodpica de imagens” para examina-las como produtoras de sinteses
e relatos, considerando relagcdes entre memdria, espaco e fotografias familiares.
Neste processo de montagem, o ensaio visual Estamos aqui em conjunto agora:

ativagdo de ligacGes através da partilha de memorias estrutura uma colagem

REVISTA ARA N° 15. PRIMAVERA+VERAO, 2023 ¢ GRUPO MUSEU/PATRIMONIO FAU-USP
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EDITORIALARA 15

narrativa para tornar visivel uma série de ligacdes afetivas entre cinco participantes

de um arquivo comunitario.

O pintor agoriano Antdnio Dacosta (1914-1990) tem sua vivéncia analisada no artigo
Motivos e perspectivas insulares na pintura de Anténio Dacosta. Em ordem
cronolégica identificam-se os impactos da ditadura em Portugal, da emigracdo e dos

eventos de seu tempo em obra influenciada pela memaria e seu lugar.

As institui¢cOes culturais agenciam expressivo vetor para elaboracdo, apagamentos e
reconciliacdo de variadas representagdes em suas escolhas, recortes e promocées.
De um lado, as mudangas no status institucional, em que pese a massificacdo de
publico e popularizagdo de temas e formatos expositivos, demandando analises
pontuais e comparativas, como proposto no artigo Expografia para novos museus,
em que seleciona para estudo duas exposicdes: Tercer Ojo, no Museu de Arte
Latinoamericano (Malba), e Terra Incégnita, no Centro Cultural Recoleta, ambas
ocorridas em Buenos Aires durante 2022. No artigo denominado Le Corbusier
e 0 Novo Mundo do Espago: uma exposicdo em contexto, questionam-se a
neutralidade da fotografia, e o valor que ela assume nas exposi¢des de arquitetura,
além do importante papel da expografia e da organizagdo no espago, comparando
duas montagens da exposicdo Le Corbusier - Novo Mundo do Espacgo,
inicialmente apresentada no The Institute of Contemporary Art (ICA) de Boston,

em 1948, e dois anos depois no Museu de Arte de S&do Paulo (MASP).

E, mais ainda, nesta 152 edicdo da Revista ARA apresentam-se reflexes em que o
poder, a memoria, as escolhas e os excluidos estdo presentes. O texto Por quem
falam os monumentos: policia estética na construgdo do lembrar discorre sobre o
papel dos monumentos como agentes da “policia estética”, responsaveis igualmente
por organizar e perpetuar regimes de memoaria, delegando quem pode lembrar e o
qué. Ao abordar diferentes possibilidades de memaria, reparacao e representacao da
recente tragédia da Covid-19, o artigo Necropolitica e memdria na pandemia de
Covid-19: andlise das iniciativas de justica e reparacdo no Brasil, debate alguns
segmentos que retratam um mosaico de iniciativas de justica para os crimes da

pandemia no Brasil.

REVISTA ARA N° 15. PRIMAVERA+VERAO, 2023 ¢ GRUPO MUSEU/PATRIMONIO FAU-USP
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No final de Espagos da recordag¢do formas e transformag¢bes da memdria cultural,
Aleida Assmann retoma o vinculo entre o recordar e esquecer — tese que perpassa o
livro, em sua forma paradoxal ndo se pode desvincular a recordagdo do
esquecimento; ela participa dele e nele se dilui. Ao refletir sobre a escrita digital e se
este é um meio para a memadria ou o esquecimento, a autora se refere ao tempo
presente como o continuum de imagens, cascata de impulsos e informacdes das
midias que ja nada fixam, as imagens em sua serialidade como politica de uma
comunicagdo comercial, na qual a ruptura é justamente a recordacdo. Desse modo, a
edicdo da Revista ARA 15 almeja “tornar presente na mente” a Memdria e
Representacdo do Passado Recente, como o esforco de uma dobra, uma cavidade,
uma pausa frente ao ininterrupto fluxo do presente, pois segundo Assmann,
“recordar possivelmente tem algo a ver com a interrupgao de fluxos” (2018, p. 442).

Desejamos, assim, uma boa leitura.
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Passado no presente: memoria
e identidade

Pasado en el presente: memoria y identidad

The past in the present: memory and identity

Maria Cecilia Franga Lourengo
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PASSADO NO PRESENTE: MEMORIA E IDENTIDADE

Resumo

O desafio proposto para a edicdo numero 15 da Revista ARA USP volta-se ao tema:
“Memodria e representacao do passado recente”. Neste século, ha pouco, o cuidado
com a memdria sofreu inUmeras mudangas, cujas razbes e acoes se deseja debater.
Remanescentes locais, regionais, nacionais, entre outros, foram valorizados, por
Orgdos preservacionistas no préprio territorio e no ambito mundial. Uma série de
Sitios Arqueoldgicos em dois paises da América Latina foram selecionados para se
visitar: Peru e Bolivia, ante o tratamento singular dado a diversidade étnica e
cultural, que apresentam. O Brasil contrasta com tal postura, na busca de se
reconciliar criticamente com o passado, porém, ainda assim a memdria age, como se
constata nas convulsdes de segmentos postos a margem.

Palavras-Chaves: Passado. Memoria. Identidade. Preservacdo. Ruinas.

Resumen

El desafio propuesto para el numero 15 de la Revista ARA USP se centra en el tema:
"Memoria y representacion del pasado reciente". En este siglo, justo ahora, el
cuidado de la memoria ha sufrido numerosos cambios, cuyas razones y acciones
queremos discutir. Los remanentes locales, regionales y nacionales, entre otros,
fueron valorados por los organismos conservacionistas en su propio territorio y en
todo el mundo. Varios sitios arqueoldgicos en dos paises latinoamericanos han sido
seleccionados para visitar: Peru y Bolivia, debido al tratamiento unico que se le da a
la diversidad étnica y cultural que presentan. Brasil contrasta con esa postura, en la
busqueda de reconciliarse criticamente con el pasado, pero aun asi la memoria actua,
como se puede ver en las convulsiones de segmentos colocados en los mdrgenes.

Palabras-Clave: Pasado. Memoria. Identidad. Preservacion. Escombros.

Abstract

The challenge proposed for issue number 15 of the ARA USP Journal focuses on the
theme: "Memory and representation of the recent past". In this century, just now, the
care of memory has undergone numerous changes whose reasons and actions we
wish to debate. Local, regional, and national remnants, among others, were valued
by preservationist bodies in their territory and worldwide. A number of Archaeological
Sites in two Latin American countries where selecting to visit: Peru and Bolivia, due to
the unique treatment given to the ethnic and cultural diversity they present. Brazil
contrasts with such a posture, in the search to reconcile itself critically with the past,
but still memory acts, as can be seen in the convulsions of segments placed on the
margins.

Keywords: Past. Memory. Identity. Preservation. Debris.
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INTRODUCAO

[...] nossas lembrancas permanecem coletivas, e elas nos sdo lembradas pelos
outros, mesmo que se trate de acontecimentos nos quais s6 nos estivemos
envolvidos, e com objetos que s6 nés vimos. E porque, em realidade, nunca
estamos sos (HALBWACHS, 1990, p. 16)

empenho de equipes e o apoio estatal junto ao patrimoOnio cultural

anterior a chegada de Cristovdao Colombo (1492) fundam algo recente e
diverso na América Latina. Alguns legados alcaram-se ao status de bem nacional,
como a Huaca Pucllana, no Peru, em 2017. Outro, “Tiwanaku: centro espiritual e
politico” boliviano, tornou-se Patrimonio Cultural da Humanidade, segundo a
Organizacdo das Nag¢bes Unidas para Educacdo, Ciéncia e Cultura (UNESCO), em
2000, apods outros’. Como se documentara, este desde 2006, serviu para atos
politicos distintos e, assim, reavivaram-se simbolos e identidades de povos

originarios da nag¢do. As mutac¢Oes sdo lentas, mas deixam tracos de variadas

A Organizagdo das NagGes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) listou entre 1987 a
2014 os bens bolivianos: Cidade de Potosi (1987); Missdes Jesuiticas dos Chiquitos (1990); Cidade
histérica de Sucre (1991); Forte de Samaipata (1998); Parque Nacional Noel Kempff Mercado e, na
mesma data, Tiwanaku: centro espiritual e politico (2000); Qhapaq Nan — Sistema viario andino (2014).
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questdes, algumas das quais serdo aqui interpretadas, com foco em certas razdes

quanto ao aprego ou ao desprezo ao passado.

Constituem esforco internacional para incentivar paises a valorizar bens e adotar
postura mais inclusiva de suas etnias. Deseja-se inquirir: por que decorridos mais de
500 anos, apenas recentemente certas ruinas latino-americanas foram alcadas a bem
comum e em fragdes do territdrio ibérico®? De inicio reitera-se a hipdtese acima,
formulada por Maurice Halbwachs (1877-1945), de que as lembrangas permanecem
coletivas, ainda que desprezadas por alguns. Mesmo assim, elas seguem sendo
ativadas por outros e, acrescento: apesar de encobertas, ruinas, continuam a ser

. . . . . . . 3
investigadas e localizadas em distintos paises, até a atualidade’.

Ademais, ficam duvidas: por que métodos e praticas patrimoniais diferem tanto, em
territorios contiguos, como os latino-americanos? O empenho na valorizacdo
indicaria oposi¢do, por ter ocorrido primeiramente na etapa de inUmeros governos
ditatoriais, em que comumente justificavam violéncias, na chave de medidas para
extirpar supostos inimigos e favorecer futuro melhor a populagdo? Ou, significaria

reagdo precoce, a despontar ja no século passado, contra o colonialismo?

Curiosamente, as ruinas peruanas e bolivianas conquistaram atencgdo, inicialmente
por estrangeiros, como bem se informa o Museu do Sitio Pucllana4, nas postagens.
No entanto, para além de estudiosos das areas envolvidas, este recebe muitos
grupos formados por publico local, nacional e internacional. Cabe lembrar que
fecharam na pandemia, sendo reabertos com controle sanitario, no ingresso e, desta

maneira, geraram varios interesses, sejam de estudantes ou de visitantes em geral.

2 Agradeco o trabalho de revisdo de Ana Paula Nascimento e Anna Maria Rahme.

* Noticia amplamente divulgada, em 3 de setembro de 2023, anunciou que equipe interdisciplinar de
peruanos e japonesas encontrou novas ruinas, a primeira vista, anteriores aos Incas, na regido de
Cajamar, situada a 900 km ao Norte da capital do Peru, Lima.

* 0 site lista inimeros profissionais, tanto locais quanto estrangeiros, a iniciar no século 19, o médico,
antropdlogo, nascido na Alemanha, Ernst Middendorf (1830-1908), que documentou partes, enquanto
varios outros no seguinte, pesquisaram a area. Entre estes, o arquedlogo de Dresden/ALE, Max Uhle
(1856-1944), que desde 1892 percorreu Bolivia e Argentina; e, em 1978, a etndloga e historiadora
nascida no Peru, com pai polonés e mae peruana, Maria Rostworowski (1915-2016).
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Figura 1: Vista Geral “Tiwanaku: centro espiritual e politico”. BOL. Foto A. 28 jul. 2023.

Desde o século 19 iniciaram-se escava¢des, em paises como Peru e Bolivia,
cooperando para inserir novo sentido, ou como se diz em paises de lingua espanhola,
foram “puesta en valor”. A expressdo é interessante, porquanto para originar
atencdo torna-se imprescindivel apontar criticamente os valores, tanto do passado
guanto os que iluminam o presente para se almejar um futuro distinto. Ressalve-se
qgue algumas intervencdes com acréscimos e simplificagcdes sofreram restricdes por
alegacdo de perda de autenticidade. Pergunta-se: quais as a¢les que mais
colaboraram para despertar a atencdo para essas ruinas? No século 19 havia uma

voga romantica de volta ao passado, mas, e nos seguintes?

A atracdo incluiria anseio de se fazer renascer algo emudecido, apagado, totalmente
distante do presente, uma espécie de ferida aberta e descoberta em certos
territorios urbanos de grandes capitais? Nos locais mencionados, ha paisagens
incomuns e fantasticas, tendo cooperado para varias lendas. Entre tantas, lembre-se
aquela formulada por negacionistas sobre a chegada de astronautas a Lua. Para
estes, na verdade teriam tirado fotos no Vale da Lua, distante 12 quilometros da
capital boliviana, La Paz, a sudeste do centro, com seus picos arenosos talhados por

acdo de ventos, resultando em paisagem similar a lunar.
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Figura 2: Vale da Lua, BOL. Foto A. 30 jul. 2023.

Longo tempo histdrico nos separa do periodo pré-colombiano, anterior mesmo aos
sempre lembrados Incas, Maias e Astecas. Merecem especial atencao edificagGes,
cerimoniais de povos originarios, para o luto, lutas, simbolos e legados do passado,
gue restaram encobertos em plena cidade, como no caso de Lima/Peru. Este pais
tem longa tradi¢cdo no trato museal da arqueologia, porquanto, ja em 1822 criou o
atual Museu Nacional de Arqueologia, Antropologia e Histdria do Peru. Acompanha a
atuacdo preservacionista a implantacdio de museus, dentro de ciclo a envolver

salvaguarda, pesquisa e difusdo para distintos segmentos societarios.

Os inumeros museus nessas cidades andinas congregam destacado acervo originario
embora os sitios arqueoldgicos tenham sido antes saqueados, até o século passado.
Ressalte-se o trabalho impar das equipes e suporte das instituicdes e alguns governos
andinos, para garantir a preservagdo de locais, como o Museu de Sitio Huallamarca
(1960) ou o de Pucllana (1984), assim como, aquele singelo, a unir desde o nome, os
ditos Ritos Andinos, longe do espetaculo midiatico. O foco é preservar as culturas de

povos postos a margem das nacdes por muitos anos, vitimas de memadrias apagadas.
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Figura 3: Piramide e Museu de Sitio Huallamarca. Figura 4: Museu Ritos Andinos,
Andahuaylillas. PER. Fotos A. 26 jul. 2023.

O contraste com o Brasil se evidencia ao se lembrar de que apenas em 19 de julho de
2023 langou-se a versdo da Constituicdo brasileira, na lingua Nheengatu, do tronco
tupi-guarani, no Municipio de Sdo Gabriel da Cachoeira/AM. Como se constata, isto
se deu apds 35 anos de sua promulgacdo (1988), revelador do tardio apreco a
brasilidade dos povos originarios. Mobilizaram-se indigenas do Médio Rio Negro e
Alto Tapajos, por acdo destacada de Rosa Weber, entdo presidente do Supremo
Tribunal Federal (STF) e do Conselho Nacional de Justica (CNJ), com excelentes

resultados, por ampliar o valor simbdlico de atos reparatdrios e inclusivos.

Sublinhe-se que, o ultimo censo divulgado (2010) entre nés, registrou a presenca de
cerca de 897 mil indigenas, remanescente da ampla dizimagdo sofrida. Afinal eram
cerca de 3,5 milhdes, quando da chegada dos europeus, no fim do século 15,
somando na época presente apenas 0,5% do total de demais habitantes no pais, com
305 etnias, 274 idiomas falados no territorio, sendo o tronco linguistico com maior
néimero o tupi’ e o macro-jé, além do portugués, mas se continua avaliando esta

como a Unica lingua.

Estas constatagGes levaram-me a analisar, neste estudo, os sitios arqueoldgicos no

Peru e no hoje denominado Estado Plurinacional da Bolivia®, valorizados de forma

> Relembre-se que o nome ARA homenageia o tupi-guarani, palavra esta a significar ‘tempo’, tendo sido
selecionado pelo Grupo Museu/Patrimdnio.

6 . . . . . . N . . .
Oficialmente denominado Estado Plurinacional desde 2010, nas demais referéncias a seguir, se usard
Bolivia. Recorde-se que La Paz constitui sede administrativa, em que funcionam os poderes executivo e

legislativo e a cidade de Sucre, é capital constitucional do pais, 13 estando o poder judiciario.
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peculiar pelo poder, instituicdes e por seus habitantes, sendo também reconhecidos
em varios ambitos, como se buscara esclarecer. A¢des atuais se constituem, em
praticas qualificadas e representadas nos sitios andinos, nas quais se preserva a
memoria e se reforca o valor de acolhimento das identidades singulares, a incluir

conjuntos e técnicas construtivas, a desafiar abalos naturais.

Por outra parte, nos sitios arqueoldgicos mantem-se fluxo controlado de grupos a se
revezar, evitando colocar o bem e as pessoas em risco iminente, assim defendendo o
processo preservacionista, a abarcar: o que foi salvaguardado, conservado,
restaurado e difundido para diferentes grupos. Sdo paises com abalos sismicos, mas
piramides tém resistido’, gracas a diversos fatores a incluir o sistema construtivo,

paradigmaticos, como se procurara abordar.

Cultivam, atencdo e reflexdo, longe do espetaculo midiatico, em que sobra publico
desatento diante do passado, querendo apenas cenas favoraveis para selfies.
Gestores tentam, desta maneira, precaver-se do que pode gerar acidentes, para
ambos, via mercantilizagdo e impericia. A disputa pela memdria se encontra em
muitas ac¢les efetivas e tem sido interpretada por variadas conceituacbes. Ha
analises acerca de sua origem, efeitos, falhas, amnésia, distlrbios, entre tantos,

realizando par com seu oposto o esquecimento, a envolver inUmeras areas do saber.

Chama a atencdo, nas terras Andinas do Peru e da Bolivia, a pujanga construtora
dessas culturas, fecundas na elaboracdo de complexos edificados. Como assinala a
organizacao “Arqueologia del Peru”, que reune e difunde pesquisas, a chegada de
grupos ndmades data de cerca de 12.000 a.C., no entanto, logo se incluiram
inimeras e complexas edificagdes. Pesquisa recente (11/04/23) divulgada pela
Universidade de Cambridge informa que totalizam 135 sitios arqueoldgicos no

altiplano andino da Bolivia, na maioria ligados a produgdo e pesquisa agricola.

7 Informe em 28 de maio de 2021, do Instituto Geofisico do Peru, 6rgdo do Ministério do Ambiente, o
pais passou por mais de 140 terremotos de alta magnitude, sendo 15 deles acima de 8° na Escala de
Richter. Cita que, jd em 1586, se deu tremor em Lima e Callao com cerca de 8.6° na referida Escala.
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Os povos origindrios andinos, viveram em cavernas, usaram o fogo, elaboraram
armas e ferramentas, cultivaram o solo em sitios onde se localizam remanescentes
de seus legados. Entre estes se encontram as ruinas do Vale Sagrado: Puma Punku;
Ollantaytambo; Moray; Huchuy Qosqo, também em regides, como Pikimachay,
Telarmachay, Amotape, Lauricocha, Cueva del Guitarrero, Pachamachay, Toquepala,
Chivateros, La Cumbre. Muitos foram erigidos em degraus com muros de contencdo
em pedras locais, segundo se informa destinados a experimentos agricolas, como se

observa no Sitio Arqueoldgico de Moray (Figura 5), em que os niveis sdo circulares.

Figura 5: Sitio Arqueoldgico de Moray. Situado a 3.500 metros acima do mar. Regido de
Cusco/PER. Foto A. 24 jul. 2023.

O Peru vem valorizando os povos originarios e, prova disso, se da em 2015, quando
se exigiu grafia precipua de cada uma das etnias, em documentos oficiais, a critério
dos interessados. A diversidade compreende 24% da populacdo geral segundo dados
da Comissdo Econdmica para a América Latina e o Caribe (CEPAL). Fato extremo se
constata no Paraguai, na mesma fonte, pais este em que também placas e sinalizagdo
urbanas mantém a lingua guarani original. Antes, na Bolivia, em 2005, além do
espanhol, lingua oficial do Estado, se adicionaram a dos referidos povos. Decidiu-se

entdo que governos departamentais devem utilizar pelo menos duas linguas oficiais,
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sendo uma o castelhano. A outra fica a critério ante o uso, conveniéncia,

circunstancia, demanda e preferéncias de quem solicita.

A Constituicdo boliviana de 2009, no artigo 5> determina que tal norma se estenda a
comunicagdo, servigo publico, bancario, comércio, sinalizacdo urbana e escolas, que
devem incorporar termos, alfabetos, das culturas locais. As agdes geram amplitude
politico-social, alcancando aquelas memodrias caladas, ocultas, reprimidas e
recalcadas pela histdria oficial. Povos e etnias passam a ser visiveis, assim, se amplia
e acolhe o rol de identidades historiadas e transmitidas desde as escolas. Por outra
parte, a memdria nunca foi tdo abordada, o que pode indicar, que ela esta
ameacada, nestes tempos em que existem doengas nesse campo e despontam
maquinas com ‘meméarias tecnoldgicas’, cada vez mais potentes. Neste estudo nos
deteremos em parte do conjuntos, a partir de pensadores e conceitos interpretativos
e mais atinentes ao objeto em foco. Preferiu-se utilizar a terminologia de Walter
Benjamin (1892-1940), no classico texto de 1936 sobre “O Narrador”. Comparou as
duas memdrias, ou seja, a do romancista e a do narrador, concluindo que aquela:
“[...] é consagrada a um herdi, uma peregrinagdo, um combate, a segunda a muitos

fatos difusos.” (1987, p. 211).

Indmeros territérios na América Latina no século 20 vivenciaram momentos graves
ante poderes locais distantes das premissas democraticas. Caberia aqui a Tese
numero 6, no texto sobre Conceito de Histdria de Walter Benjamin, em que introduz
o termo reminiscéncia e sublinha a importancia do passado, ndo para se romantizar
na condicdo de algo que ndo voltard, mas sim para se avangar. Afirma: “Articular
historicamente o passado ndo significa conhecé-lo ‘como ele de fato foi’. Significa
apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no momento de um

perigo” (1987, Tese 6, p. 224).

® Entre tantos, lembro o filésofo Henri Bergson (1849-1951) em “Matéria e memdria” na edigdo inicial
de 1896; ou Marcel Proust (1871-1922), em seu texto “Em busca do tempo perdido”, a relacionar
memoria e olfato. Acrescento Jacques Le Goff (1924-2014), no ensaio “Meméria”, em que faz ampla
retrospectiva, desde a Antiguidade e em varias latitudes, sobre o trato do tema.
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Os que se desejam aprofundar na questdao da memdria encontram também subsidios
em Maurice Halbwachs, na obra péstuma, “A memoria coletiva” (1950), em que
relaciona memdria com a coesdo social de grupos, como familia, religido e classe.
Assim, ndo aborda a memodria individual, entdo aviltada pela Segunda Guerra
Mundial. Essa opc¢do leva-nos a supor que isso se deve ao momento em que
escreveu e que coincidiu com a iminente chacina a fragles étnicas, associado ao
temor do esquecimento. Afinal ele préprio foi detido pela Gestapo, na invasdo de

Paris/FRA e morto em um campo de concentracdo em Buchenwald/ALE.

Paul Ricoeur (1913-2005) debate a questdo proposta por Halbwachs da soberania de
uma memoaria coletiva e defende a importancia do “esquecimento”, ou seja: “[...] o
esquecimento é o desafio por exceléncia oposto a ambicdo de confiabilidade da
memoéria” (2007, p. 425). Sobre a relagdo da memédria individual ligada a coletiva,
estudada por Halbwachs, discute: “[...] a ideia da espontaneidade de um sujeito
individual de recordacdo pode ser denunciada como ilusdo, é porque ‘nossas
percepcdes do mundo exterior se sucedem segundo a mesma ordem de sucessdo

dos fatos e fen6menos materiais’[...] (2007, p. 132).

Destaque-se a pensadora Ecléa Bosi (1936-2017), que dedicou a vida ao ensino,
pesquisa e extensdo®, junto ao Instituto de Psicologia/USP. Militante, elegeu
guestdes sociais, com foco em fragilizados, desde o meio ambiente, mulheres,
trabalhadores e, em especial, velhos. Bosi motivou-se, pelo tema com recorte
laboral, em segmento de pessoas com mais de 70 anos (2001, p.27) e moradoras na
cidade de Sdo Paulo, como explicita no inicio do livro “Memdria e Sociedade:
lembrancgas de velhos”. Partiu de entrevistas e sublinha a forca das recordacgées e
memobdria, cuja frase a seguir bem sintetiza tal relacdo: “[...] a memaria do trabalho é

o sentido, é a justificacdo de toda uma biografia” (2001, p. 481).

® Somam-se outras acOes: Ecléa Bosi criou na USP o Projeto Universidade Aberta a Terceira Idade, atual
60+, com disciplinas regulares e atividades para o referido publico, a quem registro homenagem.
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HUACA™ PUCLLANA: A VOLTA DO PASSADO

O passado conserva-se e, além de conservar-se, atua no presente, mas néo de
forma homogénea. [...] ocorrem as lembrangas independentes de quaisquer
hdbitos: lembrancgas isoladas, singulares, que constituiriam auténticas
ressurreigées do passado. (BOSI, 2001, p. 48)

Quem visita o Peru, em geral, vai a Cusco e a Machu Picchu e poucos, as linhas de
Nazca. Porém, o pais conta com muitos bens listados como Patriménio Mundial®.
Cusco foi fundada, para alguns no século 11, para outros, no seguinte. Em 1933, foi
reconhecida como a “Capital Arqueoldgica da América” e, em 1978, como a “Herancga
Cultural do Mundo”. Em 1983, Cusco foi incluida pela UNESCO, Patrim6nio Cultural
da Humanidade. Situa-se a sudeste no Vale dos Incas, a mais de 1.500 km de Lima e
de 3 mil metros de altitude, tendo sido no século 16, capital do Império Inca, e sob o
jugo espanhol, no 19, como centro do Vice-Reino do Peru. Ali estd o Santuario
Historico de Machu Picchu, listado como uma das sete Maravilhas do Mundo

Moderno (UNESCO).

10 . . . P , ., . e
Huaca indica ter sido um local religioso, na lingua quéchua, de antigos povos da regido.

" $50 bens listados pela UNESCO como Patriménio Mundial do Peru (1983-2021): Santuario Histérico
de Machu Picchu (1983); Cidade de Cuzco (1983); Parque Nacional de Huascaran (1985); Sitio
Arqueoldgico de Chavin (1985); Zona Arqueoldgica de Chan Chan (1986); Parque Nacional de

Manu (1987); Centro Historico de Lima (1988, 1991); Parque Nacional do Rio Abiseo (1990, 1992);
Linhas e Geoglifos de Nazca e das Pampas de Jumana (1994); Centro Histérico da Cidade de

Arequipa (2000); Cidade Sagrada de Caral-Supe (2009); Qhapaq Nan, Caminhos Incas (2014) (a unir
Argentina, Bolivia, Chile, Coldémbia e Equador); Complexo arqueoastrondmico de Chankillo (2021).
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Figura 6: Santudrio Histérico de Machu Picchu. PER. Foto A. 23 jul. 2023.

Cusco foi invadida em 1532 por Francisco Pizarro (1476-1541) a mando do rei espanhol
e com apoio da Igreja Catdlica. Como se observa, isto ocorreu logo apds os clamores do
padre dominicano Martinho Lutero (1483- 1586) contra a venda de indulgéncias pela
entdo Igreja Crista do Ocidentelz, sediada em Roma. Nesse quadro, a reac¢do da Igreja

visava coibir revoltas, no chamado Novo Continente, hoje América Latina.

O Santuario Histérico de Machu Picchu, como o da Huaca Pucllana, desde o século
19, foi alvo de buscas arqueoldgicas, visando investigar e conservar o passado. Este
local havia sido rico em metais, em particular em ouro e outros bens, obtidos por
trabalho forcado e que permitiu dominio no mundo de mercados e de varios

territérios, em diversos continente, como bem sintetiza Anibal Quijano (1928-2018):

[...] A privilegiada posi¢dao ganhada com a América pelo controle
do ouro, da prata e de outras mercadorias produzidas por meio
do trabalho gratuito de indios, negros e mestigos, e sua vantajosa
localizagdo na vertente do Atlantico por onde, necessariamente,
tinha de ser realizado o trafico dessas mercadorias para o
mercado mundial, outorgou aos brancos uma vantagem decisiva
para disputar o controle do comércio mundial [...] (2005, p. 119).

3 Lutero, em 1517, redigiu 95 teses para justificar sua condenacgdo a referida comercializagdo e, em
1520, ao receber a Bula Papal que o excomungava, queimou-a, gerando a entdo Reforma Protestante.
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O chamado Santuario Histérico de Machu Picchu situa-se nos Andes, em istmo entre
duas montanhas, com construcées de pedras, em blocos de granito. Trata-se de
territério e regido entre falhas geolégicas, logo sujeita a terremotos, mas os
remanescentes em grande parte vém resistindo. As construcées tém uma clara

delimitacdo em duas dareas, sendo uma destinada a agricultura e a outra as residéncias.

As linhas de Nazca relinem incisGes e se situam a 450 km ao sul do Peru, perto do
Pacifico. No século 20 pesquisadores tentaram entender as enormes figuras,
desenhadas em montanhas e planicies no deserto, chamadas de Geoglifos. Dominam
formas de animais, pessoas, plantas, além das geométricas com mais de 30 metros,
gue s6 podem ser admiradas em voos gerando inquietacdes acerca da origem:
visariam atos da fé religiosa andina; sendo um deserto estariam voltadas para atrair a
chuva; comporiam ritos cerimoniais; e, mesmo, marcariam certas passagens do
tempo, como um calendario? Entre tais estudiosos, destaque para a alemad Maria

Reiche (1903-98), que atuou nesse bem por 40 anos, trabalho este reconhecido.

Em que pese o renome de Cusco, Machu Picchu, sendo esta viagem uma volta ao
Peru, preferi analisar neste estudo outro bem cultural, a Huaca PucIIanalg, anterior
aos Incas. Encontra-se em um dos bairros mais caros e onde se concentran hotéis,
Miraflores, da capital peruana. Desta forma, esta Huaca, forma um imenso conjunto
de pedras, em contraste com a vida cotidiana. Advém do periodo entre 200 e 600
a.C., fazendo parte da chamada Cultura Lima. Um enorme tronco de piramide
domina a paisagem com detalhes construtivos singulares, obra do povo Wari

atuantes entre 600 e 900 d.C.**.

13 s . . . q q . N
Uma entre as hipdteses mais difundida acerca do nome Pucllana, atribui a origem a palavra “pucllay”
que em lingua quichua se refere a jogar e brincar.

% Como se define no site “Arqueologia do Peru”, com nomes aqui mantidos no original, em espanhol,
outra divisdo temporal seria: “Precerdmico Temprano” (12.000 a 5.000 a.C.), aportam povos némades;
“Precerdmico Medio” (5.000 a 3.000 a.C.), grupos se tornam sedentdrios, iniciam agricultura e
domesticam animais; “Precerdmico Tardio” (1.800 a 3.000 a. C.) aparece arquitetura monumental e
residencial; “Inicial” (1.800 a 1.200 a. C) surge a ceramica e povos regionais, como Cupisnique,
Pacopampa, Munchay; “Horizonte Temprano” (1.200 a 200 a. C.) ressalta-se a Cultura dos povos Chavin,
com arte ceramica, pedras e telas; Paracas com tecidos; “Intermedio Temprano” (600 a 200 a. C.) ha
obras de irrigagdo e a Cultura Charin deca; aparecem Mochica, Lima, Nazca, Cajamarca, Recuay e
Pucara; “Horizonte Medio” (600 a 900 d. C.) inicio e desintegracdo da Cultura Wari; “Intermedio Tardio”
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Em fevereiro de 2013, a arquedloga Isabel Flores Espinoza™ e equipe descobriram uma
mumia de adulto e outra de crianga, que ndo haviam sido saqueadas como outras, isto
na sexta plataforma da piramide, situada a 22 metros no Sitio Arqueoldgico Huaca
Pucllana. Os remanescentes ao serem localizados se encontravam encobertos por
tecido de junco, e o adulto seria presumivelmente da elite, cercado por varios objetos.
Segundo Espinoza, declarou a imprensa, acompanhavam cuyes (porquinhos-da-india),
chicha morada (milho roxo), vasilhas em forma de garrafa, abdboras com desenhos de
felinos correndo, tecidos e bolsas com restos vegetais, em consonancia aos ritos

destinados as classes sociais privilegiadas.

Figura 7: Pirdmide na Huaca Pucllana com pegas de adobe. PER. Foto A. 22 jul. 2023.

(900 a 1.450 d. C.) grupos regionais se fortalecem, como Chimu, Chancay, Ichma, Chincha, Ica, Xauxa,
Huanca, Chanca e os Incas; “Horizonte Tardio” (1.450 a 1532 d. C.) dominio do Império Inca.

> De acordo com a Municipalidade, a professora Isabel Flores Spinoza, formou-se em Histéria,
Geografia e Arqueologia, pela Universidad Nacional Mayor de San Marcos/Lima e exerceu cargos
diretivos no Instituto Nacional de Cultura (1972 a 1991), na drea de Conservagdo e Restauragdo de Bens
Culturais. Desde o inicio firmou convénio entre a Municipalidade e o referido Instituto, hoje Ministério.
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O resultado encontrado coroou pesquisas de Flores Espinoza iniciadas em 1967, data
das primeiras escavagbes, sempre muito criteriosas. A arquedloga além de trabalho
sistematico no local, reuniu diferentes equipes interdisciplinares e mobilizou érgaos
publicos em esforco para suspender o esquecimento desse passado. Essa Huaca seria
utilizada como centro cerimonial caracteristico do periodo, com sacrificio humano,

similar ao que ocorrera com outros povos, em particular no Egito.

Como informam no site do Museu de Sitio Pucllana, estima-se que o tronco de
piramide tenha sido erigido ha 1.800 anos, com sete plataformas, em adobe, feito a
mado e disposto em fileiras verticais para sustentacdo do peso e orientada do
sudoeste ao nordeste. Adicionam que, inicialmente, o conjunto foi composto por
varias piramides, pragas, patios e rampas em zigue-zague, com uma série de fendas
destinadas as tumbas. A parte de residéncia ndo foi conservada, e talvez, tenha sido

muito saqueada, até o inicio da preservagao.

Outro recurso a ser sublinhado se volta as paredes levemente inclinadas para
sustentacdo do peso, alinhadas por argamassa na base e no topo, parecendo livros
em estante. Informe que sempre se reitera, alude que o estudioso Pedro Villar
Cérdova (1900-76), nomeou o processo construtivo de “técnica de livreiro”, em texto
de 1935. O conjunto entre fendas, inclinagdes e material pode ter colaborado para a

resisténcia aos inUmeros terremotos no Peru.

Segundo postagem do Museu, em 1981, a municipalidade de Miraflores deu um
passo decisivo ao oficializar o nomeado “Proyecto de Investigacion, Conservacion y
Puesta en Valor Huaca Pucllana”. Este decorreu do Férum, “Miraflores 2000”,
efetuado no ano de 1980, quando se incluiu compromisso publico para se obter
recursos destinados as escavacgdes sistematicas, logo iniciadas, gerando, em 1984, a

criacdo do singelo e funcional Museu de Sitio Pucllana.

De imediato Flores Espinoza lutou para reverter o que desde a década de 1940 ocorria:
loteamento da area para assentamento humano, mas também uso como depdsito de
lixo e pratica de motocross. Em 1981 aliou-se a estudantes de arqueologia de

Arequipa, para escavagbes, mas, igualmente, lutou junto a municipalidade para
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realocar familias que residiam na Huaca, passos simultaneos e importantes de

extensdo social e, também, para enraizar a ac¢do, junto a comunidade.

Em 1984 a arquedloga inaugurou o Museu de Sitio Pucllana, para salvaguardar e
investigar os achados, expressivos para entender a chamada Cultura Lima, ativa em
cerca de 200 a 600 d.C., que nomeia a capital. O acervo possui as pecas reveladas nas
escavacoes, a incluir ceramica, tecidos, roupas, mascara e objetos de pedra, madeira.
Também |3 se fixaram os Wari no periodo seguinte, de 700 a 1.000 d.C., depois os

Yschma atuantes na etapa compreendida em cerca de 1.000 a 1.450 d.C..

Figura 8: Museu Sitio Pucllana. PER. Foto A. 22 jul. 2023.

Quando os espanhdis chegaram ao territério, o conjunto ja estava abandonado. A
sistematica acdo preservacionista, empreendida por Flores Espinoza, com apoio
oficial do Estado, colaborou para sua divulgacdo e interesse, tanto interno quanto de
visitantes de outros paises. Pesquisa divulgada pelo Ministério de Comércio Exterior
e Turismo (Mincetur) listou esta Huaca entre os dez espac¢os mais visitados, antes da

pandemia, ou seja, entre janeiro e agosto de 2019%.

'® A reabertura controlada na pandemia foi anunciada quase um ano depois, ou seja, em 15 de outubro
de 2020, modificando o fluxo de turistas, como divulgou o Ministério da Cultura peruano.
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Figura 9: Sintese aproximada dos periodos andinos.

Divulgam que, durante a Cultura Lima a finalidade ‘cerimonial’ se dava no lado oeste
no alto da piramide, em que se supGe ser ali o local de cultuar seus deuses e
antepassados; o setor ‘religioso’, mais restrito as figuras de castas e oficio religioso,
onde se acharam ceramicas quebradas; e o fim ‘administrativo’ na parte leste, com
amplo local de reunido. Em cerca de 600 d.C. com a entrada dos Wari, estes
escavaram fendas e passaram a usar o piso mais alto como cemitério. O conjunto

fortalecia a identidade por meio da adoracédo, oferendas e sepultamentos.

As ceramicas sdao do chamado “Estilo Praia Grande”, na Cultura Lima, marcado por
uso de figuras marinhas, de peixes e serpentes geometrizados e entrecruzados, o que
reforca ser ali um local religioso para pescadores e agricultores. Predominam fundo
vermelho, também no interior das pecas, associado ao preto e branco, lembrando

este cromatismo a ceramica do povo Marajoara, em nosso territorio.

O conjunto reunido em varios museus advém das muitas escavacdes e em Pucllana,
segundo declaracdo de Flores, apds 45 anos de atuacdo seguida, ainda restam 30%
de areas a serem trabalhadas e analisadas, dada a complexidade dos fatores
envolvidos nesse territério e o cuidado no trato com os achados. Estas terdo
continuidade, afrontando o esquecimento, ndo obstante, partes ainda permanecerao

na obscuridade e valeria lembrar a afirmacdo de Paul Ricoeur:

Uma ambicdo, uma pretensdo estda vinculada a memdria: a de ser
fiel ao passado; desse ponto de vista, as deficiéncias procedentes
do esquecimento [...], ndo devem ser tratadas de imediato como
formas patoldgicas, como disfungbes, mas como o avesso de
sombra da regido iluminada da memdria. (2007, p. 40).
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Neste caso, por certo, a constante agdo de fatores preservacionistas gerarda mais
frutos e dificultard para que o esquecimento, novamente se instale, sendo ele a
consequéncia da falta de cuidados, de apoio e, até, o avesso da memadria renovada.
Fica a memdria assegurada ante continuidade e renovacdo de iniciativas propostas, o
envolvimento de distintos publicos, o estimulo para dialogar com variados setores da
comunidade, elaborar novas pesquisas aprofundadas e sistematicamente divulgadas,

ndo apenas em féruns especializados.

SOB A ENERGIA DO SOL

[...] a reminiscéncia funda a cadeia da tradigcdo, que transmite os
acontecimentos de geragdo em geragdo [...]. (BENJAMIN, 1987, p. 211)

Dia 21 de janeiro de 2006, chuva fina caia em “Tiwanaku: centro espiritual e politico”,
véspera de Evo Morales (1959) tomar posse de seu primeiro mandato como
presidente da Bolivia, ato este repetido nos anos e solenidades seguintes,
documentados em inimeras midias pelo mundo. Como se consagrou, o Sitio se
encontra situado a 3.850 metros acima do mar, junto ao Lago Titicaca, 72
quildmetros da capital administrativa, La Paz. A tentativa de trazer o sol, foi realizada
por povos originarios, da mesma etnia Aymard, espalhando areia fina ao redor, para
atrair a energia do Sol. Como se documentou em variadas midias, Morales vestia
trajes tipicos, a incluir tradicional chapéu cerimonial de seus antepassados, colar de
flores, objeto ritualistico e musica de raiz, associados ao clamor do presidente eleito:

“Salve a Bolivia”.

; PIRAMIDE AKAPANA
et & PUERTA DEL SOL |

Figura 10: Porta do Sol. Parte Posterior. Figura 11: Piramide Akapana. “Tiwanaku: centro
espiritual e politico”. BOL. Foto A. 28 jul. 2023.
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A escolha de Morales e sua equipe para a cerimoénia deve ter levado em conta toda
essa simbologia, que se volta as ligacbes de reminiscéncias conectadas ao tempo
presente, a valorizagdo dos povos originarios, distantes do poder e esquecidos, por
longo periodo. Encontra-se situada entre duas montanhas tidas como sagradas, a de
Pukara e Qullgi Q’awa. Esses fatores reforcam a tradicdo oral sobre o local, ja que
ndo possuiam escrita, remetendo ao passado, seja pela localizacdo e seu
posicionamento no centro da Porta do Sol, no Templo de Kalasasaya, também ao

exaltar a natureza local e sua identidade Aymara.

A Porta do Sol, que serve de entrada ao Templo de Kalasasaya foi erigida em pedra
Unica, com 4 x 2,975 metros de altura e apresenta na parte central a representacao
de Viracocha, deidade cultuada nas terras andinas. Como em tantas outras
civilizagGes, a lenda, para estes, esclarece que essa deidade mora no Lago Titicaca,
tendo criado o sol, a lua, as pessoas e o proprio cosmo. A figura acima do portal tem
uma cabecga com 24 raios, com felinos nas pontas; dos olhos pendem lagrimas; ela se
encontra apoiado sobre uma Piramide, tendo em cada mdo um tipo de cetro,
individualizando o poder e cuja ponta apresenta cabecas de condor e puma. Ha
hipoteses de que essa decoragdo seria uma espécie de calendario, pois no centro, em
21 de junho, se situa o solsticio de inverno e é, também, quando se comemora o ano

novo desse povo.
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Figura 12: Porta do Sol. “Tiwanaku: centro espiritual e politico”. Vista com relevos. Detalhe.
BOL. Foto: Rosa Donato”, 28.07.2023.

Reza a tradicdo que Tiwanaku foi citada pela primeira vez em “Conquista do Peru”
(1553), do espanhol Pedro Cieza de Ledn (1520-54), por ele denominada Tiaganaco.
Pioneiro no relato sobre a conquista da Colombia Equador, Peru e Bolivia, descreveu
também aspectos fisicos e regionais, a incluir o nome dado a cidade pelos Aymaras,
qgue significa "pedra no centro", aludindo a crenga de que ali estava o centro do

mundo. Cieza refere-se também as grandes esculturas.

Mas adelante diste cerro estan los idolos de piedra del talle y
figura humana, muy primamente hechos y formadas las ficciones;
[...]; son tan grandes que parecen pequefios gigantes, y vece que
tienen forma de vestimentas largas, diferenciadas de las que
vemos a los naturales de estas provincias; en las cabezas parece
tener su ornamento. (CIEZA, p. 345).

Um desses gigantes situa-se no templo de Kalasasaya, nomeado pelos espanhdis por
El Fraile (O Frade), considerado “Deus da Agua”, tendo um cinturdo com tematica

alusiva. Feito em pedra com 3 metros de altura, possui elementos geométricos em

& Agradeco a colega Rosa Donato pela imagem, importante para o texto.
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faixas, principalmente na cabeca. Este gigante foi identificado por “Ponce”, em
homenagem ao arquedlogo boliviano Carlos Ponce Sanginés (1925-2005), que o

localizou em 1957.

Figura 12: Mondlito no Interior do Templo Kalasasaya/ Tiwanaku. BOL. Foto A. 28 jul. 2023.

Vale lembrar que a regido, talvez uma entre as mais antigas das Américas, conforme
se registra nos estudos, fora sede politica e religiosa, tendo ampliado seu poder
antes dos Incas (1438-1572). Compreendeu a parte ocidental da Bolivia, a costa
litoral do Chile, desde Copiacd ao deserto de Atacama. Segundo a tradicdo, a Cultura
se iniciou nas margens do lago Titicaca em 1580 a.C., tendo desaparecido,
possivelmente por volta de 1200 d.C., por fatores ainda em investigacdo, com
hipoteses como inundacdo, ou severa seca. O Templo de Kalasasaya, cujo nome em

Aymara significa “pedra parada” tem muro externo de granito e interno de basalto.
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Figura 13: Vista de muro do Templo Kalasasaya em “Tiwanaku: centro espiritual e politico”,
com pedras e encaixes cuidadosamente talhados. BOL.. Foto A. 28 jul. 2023.

Em Tiwanaku, hd o Museu Litico com outro mondlito, dito “Bennett”, também
nomeado Pachamama (Ma&e Terra) com 7,20 metros de altura. O nome alude a
Wendell Bennett (1905-53), arquedlogo do Museu de Histéria Natural de Nova
lorque, que o achou em 1932. Possui coroa, relevos de formas geométricas nas
pernas, cinturdo, no ventre. Ao ser descoberto, logo foi transferido de trem para La
Paz (1933), sendo instalado ao lado do Estadio e apenas ha pouco voltou a Tiwanaku,
ficando no interior do Museu Litico, aqui fixado da parte exterior, pois, ndo permitem
fotografar no interior, talvez para seguranca de pecas valiosas ali mantidas, posto

- " 18
gue tal restricdo vem sendo alterada na atualidade™".

18 N s e .

O flash em geral pode causar danos as cores e a proibi¢cdo se relacionava a aqueles que exalavam
fumaca. Se ndo se registra com flash, se pode documentar obras em museus, haja vista os inimeros
registros em varias midias encontrados da célebre tela de Leonardo da Vinci, a “Mona Lisa”.
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Figuras 14 e 15: Museu Litico. Entrada e mondlito de Bennett, imagem feita do exterior.
“Tiwanaku: centro espiritual e politico”. BOL. Foto A. 28 jul. 2023

Atualmente a municipalidade de Tiwanaku abrange trés cidades com 23
comunidades, e cerca de 12 mil pessoas que vivem no proprio sitio arqueoldgico e
em seus entornos imediatos e, como em Pucllana, sdo consultadas, a cada nova
intervencdo. De acordo com a lenda de Aymara, os ancestrais esconderam o
monumento mais emblematico de Tiwanaku, a “Porta do Sol”. Este seria um segredo

importante que salvaria a humanidade quando ela atingisse a beira do abismo.
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Figura 16: Templo Subterraneo de Kalasasaya. Muro com cabegas esculpidas. “Tiwanaku:
centro espiritual e politico”. BOL. Foto: Maria Eterna Vasconcelos', 28 jul. 2023.

Evidéncias em objetos, instrumentos e ferramentas encontrados ddo conta que, além
do comércio, extraiam minerais abundantes na regido, com destaque ao cobre muito
usado para fabricar pecas de adorno e utensilios. Considerado pela UNESCO, em
2000 como Patrimonio da Humanidade por ser “[...] testemunho impressionante do
poder do império que desempenhou um papel de destaque no desenvolvimento da

civilizagao pré-hispanica andina”.

Desde a Convencgdo para a Protecdo do Patriménio Mundial, Cultural Natural, de
1972, foram estabelecidos entre os membros varios quesitos para se atingir esse
estatuto. No caso de “Tiwanaku: centro espiritual e politico”, houve énfase nos de
numero lll e IV do referido érgdo, a saber: “Ill. Prestar um testemunho Unico ou pelo
menos excepcional de uma tradicdo cultural ou de uma civilizagdo viva ou
desaparecida; IV. Ser um exemplo notdvel de um tipo de edificio, conjunto

arquiteténico ou tecnoldgico ou paisagistico que ilustre (uma) etapa(s) significativa(s)

fil . N .
® Renovo agradecimentos a colega Maria Eterna Vasconcelos pela foto do muro, que esclarece
caracteristicas explicadas no texto.
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na histéria da humanidade” - UNESCO. Tal iniciativa requer inUmeros compromissos
das instancias locais, ao lado de suscitar recursos de Fundo do préprio érgdo

internacional, o que também valoriza a difusdo do bem cultural.

Figura 17: Porta do Sol. “Tiwanaku: centro espiritual e politico”. Vista posterior. Detalhe. BOL.
Foto de Claudio D’Almeida®’, 28.07.2023.

Pesquisas arqueoldgicas subaquaticas, desde 2008 e recentes (2019) no Recife
Khoa, perto da llha do Sol, no Lago Titicaca localizaram artefatos como medalhGes
de ouro, com divindades tendo rosto radiante, imagem esta préxima a central da
Porta do Sol; placas de metal com figuras fundido animais, como puma e lhama;
esculturas de pedra na forma de puma, em lapis-lazuli; pingente de turquesa;
gueimadores de incenso de ceramica, além de restos animais sacrificiais, o que
reforca a hipdtese de que havia peregrinagdes de Tiwanaku a llha do Sol, situada a

20 quilometros de distancia.

Como divulgou a revista Proceedings of National Academy of Sciences, as oferendas
foram realizadas ao longo dos séculos 8 e 10 d.C., conforme datacdo efetuada por
meio de carbono. As evidéncias de atividades religiosas explicam o que antes se

consagrou, sobre a existéncia de grande populagdo, estimada em 30.000 pessoas no

50y grata ao colega Claudio D’Almeida pela foto, significativa para ampliar este contexto.
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auge dessa civilizacdo. Arquedlogos informam que povo Aymara continua realizando

o sacrificio de lhamas, seguindo a tradigdo.

CONSIDERACOES FINAIS

O amplo trabalho preservacionista, no Peru e na Bolivia, objeto deste estudo,
impressiona mais do que o sempre divulgado nimero de turistas, ou os recursos
angariados dentro e fora do pais. Implica em respeito a representatividade de
inimeros povos origindrios, boa parte ainda mantendo suas tradi¢gdes. Raros sao os
museus ali localizados que compreendem edificacGes espetaculares, concentrando-
se em abrigar, investigar o material arqueoldgico e fornecer informag¢des de seu
entorno. Assim, concentram nos sitios arqueoldgicos a aten¢do do visitante,

desafiado a se deslocar a outra época, nos dois casos em exame, anterior aos Incas.

Bolivia e Peru antecederam outros povos na valorizacdo das variadas linguas
mantidas pelas etnias de povos originarios. Este patrimOGnio merece atencdo,
considerando-se que cada nova geracdo recebe tal bem cultural, no cotidiano
familiar, independente de recursos financeiros. A atitude pode colaborar na inser¢dao
escolar e social das criangas, gerando autoestima por suas raizes, logo respeito ante

o passado, ambos fundamentais para desenvolvimento da personalidade.

Os resultados de atos diversificados e estendidos as variadas camadas populacionais
ante o legado do passado espelham a seriedade de se implantar e sempre atualizar
as atividades e acbes, em espacos de recordacdo, reminiscéncia, lembrancas e
memoria. No trato com a cultura e suas habituais disputas intrinsicas e comuns pelo
poder, criar apenas um local como espécie de vitrine, saudada com belas palavras,

pouco avanga para enraiza-lo junto ao publico, até da vizinhanca.

Como se viu, o patrimbnio para ser posto em valor, demanda atos sistematicos,
iniciativas inventivas e continuadas com publico, somados, as trocas com pessoas das
cercanias, que se tentou mostrar nos dois estudos de casos selecionados. Podem sim,
com tal atuacdo, se transformar em lugares fundantes para se propagar valores

basicos da humanidade, romper fronteiras e, desta forma, aprender com inumeros
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erros e acertos que cercam a vida dos inumeros povos, exigindo disposi¢cdo para se

rever a Histéria ha muito consagrada, ndo raro de poucos.

As varias atividades, executadas nesses complexos culturais, sejam em ruinas, sitios
arqueolégicos ou em museus exigem superag¢dao do simples desejo de projecdo e
pessoal. Por outra face, quando esses locais permanecem e ampliam suas
potencialidades por acdo de novas personagens, como se procurou documentar,
favorecem a reconciliacdo com o passado e a analise critica sobre as diferencas,
precipuas ao humano, como motivagdo para mudar. Incluem-se também, a
apreciacdo sobre como se reparar aspectos do presente, em variadas areas, desde
a da cultura material até a dos valores, que fundamentam os humanos, nas

melhores versdes.

Os muitos porqués do apreco ou o desprezo ao passado, em distintos territdrios
chamam a atencdo e, ha muito, renascem atragGes sobre a antiguidade humana,
animal e do préprio cosmo. Em particular, mudangas de rumo, doencas, pestes,
dissabores, guerras e confrontos geram voga sonhadora de volta a um passado, ndo
raro idealizado como mais reluzente e perfeito, sendo o periodo apds a segunda
Guerra bastante explicativo desse fato. O tempo passado se visto em aspectos
diversos pode iluminar o presente e retragar identidades aviltadas, assim como dar

voz aos que foram calados. Cica, 19 de setembro de 2023, quase Primavera.
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MEMORIA E REPRESENTACAO DO PASSADO RECENTE: O PATRIMONIO INDUSTRIAL PORTUGUES RECONVERTIDO EM EVORA E GUIMARAES

Resumo

O artigo investiga exemplos do patriménio industrial portugués que recuperam a memdria
do lugar e a representacdo de atividades fabris do passado recente. Analisam-se o Polo dos
Ledes, antiga fabrica de massas em Evora, readaptada para o ensino das artes e da
arquitetura e dois curtumes de Guimaraes reconvertidos, um como Instituto de Design da
Universidade do Minho e outro, como centro de ciéncias.

Palavras-Chave: Patrimoénio cultural. Reabilitagdo arquiteténica. Arquitetura industrial.
Memodria social. Representagbes sociais.

Resumen

El articulo investiga ejemplos del patrimonio industrial portugués que recuperan la memoria
del lugary la representacién de las actividades fabriles del pasado reciente. Se analizan el Polo
dos Lebes, antigua fdbrica de pasta en Evora, readecuada para la ensefianza de las artes y la
arquitectura, y dos curtiembres reconvertidas en Guimardes, una como Instituto de Disefio de
la Universidad de Minho y la otra como centro de ciencias.

Palabras-Clave: Patrimonio cultural. Rehabilitacidn arquitectdnica. Arquitectura industrial.
Memoria social. Representaciones sociales.

Abstract

The article examines examples of Portuguese industrial heritage that recover the memory of
the place and the representation of manufacturing activities from the recent past. The Polo
dos Lebes, a former pasta factory in Evora, readapted for the teaching of arts and
architecture, and two reconverted tanneries in Guimardes, one as the Institute of Design of
the University of Minho and the other as a science centre are analysed.

Keywords: Cultural Heritage. Architectural Rehabilitation. Industrial Architecture. Social
Memory. Social Representations.
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INTRODUCAO

The worth of many things past is weighed by their durability. Endurance shows
that a heritage is no ephemeral fancy but a rooted verity.
LOWENTHAL?

omo defendem Jacques Le Goff e Pierre Nora (1995, p. 130), a histdria das

cidades depende em muito da preservacdo das estruturas materiais. Segundo

Le Goff (1990), tanto os documentos — tdo caros a historiografia tradicional —
guanto os monumentos podem ser tratados como fontes histdricas. O conceito de
monumento como fonte de analise deixa de ser apenas uma heranca inalteravel do
passado, pois ao longo dos anos é submetido as intervengdes sucessivas, e passa a
ter ressignificagdes para a histéria social. Visando estimular o debate sobre a
ocupacdo de estruturas industriais desativadas com o uso artistico-cientifico e
cultural, analisam-se neste artigo estruturas do patrimoOnio industrial portugués
ocupadas atualmente por atividades ligadas ao ensino, as artes e a ciéncia, sem,

contudo, apagar a meméria do que foram para as cidades em que se situam.

2 O valor de muitas coisas passadas é medido por sua durabilidade. A permanéncia demostra que uma
heranga ndo é uma fantasia efémera, mas uma verdade enraizada. (Trad. Evelyn Lima)
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A pesquisa se desenvolveu em duas fases, sendo a primeira referente ao Polo dos
Ledes da Escola de Artes da Universidade de Evora, antiga fabrica de massas
localizada em Evora, no Alentejo, restaurada e reconvertida para o ensino das artes e
da arquitetura e a segunda, referente a duas estruturas na cidade de Guimaraes, na
regido norte, anteriormente ocupadas por curtumes e hoje reutilizadas, uma como
Instituto de Design da Universidade do Minho e a outra como polo de ciéncias. Ao
longo da pesquisa, observou-se a preocupacgdo das equipes de restauro no sentido de
manter iniUmeros elementos que ainda representam o passado recente das duas
regioes. De acordo com Le Goff e Nora, ha que analisar e buscar reconstituir o espaco

e seus componentes para entender a organiza¢ao das sociedades, pois,

A organiza¢do dos grupos, das comunidades familiares ou de
vizinhanga, das associa¢Ges, dos bandos, das companhias, das
seitas, a natureza e o vigor dos lagos que os ordenaram, a
situacdo dos individuos nesse conjunto de relagdes, sua posicdo
no seio de uma hierarquia complexa de estratos superpostos, a
distribuicdo entre eles de poderes que ndo poderiam ser
esclarecidos sem que previamente sejam reunidas todas as
indicagGes que permitem reconstituir os componentes do espaco
que os homens ocuparam, organizaram e exploraram [...]. (LE
GOFF e NORA, 1995, p. 130).

Em entrevista recente, o também historiador José Amado Mendes, estudioso do
patrimbnio industrial e professor da Universidade de Coimbra e da Universidade
Auténoma de Lisboa também considera a relevancia das estruturas industriais para
deduzir que tipo de fabrica e que niumero de operdrios teriam trabalhado em um
determinado espaco fabril, que tipo de iluminacdo existia e quais as condi¢Oes de
trabalho. Ele cita ainda “as maquinas e sua evolugdo, os fornos, no caso das artes do
fogo (vidro, ceramica, a metalurgia), a evolucdo da tecnologia desde a langadeira até
ao jato de agua, de ar ou vapor (industria téxtil)”, como testemunhos da histéria

social. (MENDES. In: MATOS; SALES, 2018, p. 36).

Outro professor portugués que também investiga o patrimoOnio industrial, Jorge
Custddio, da Universidade Nova de Lisboa, defende que a reconversao de estruturas
fabris pode se destinar a educagdo, a cultura e a tudo aquilo que conforma as
sociedades. Referindo-se aos trabalhadores das fabricas, afirma que “esses bens

culturais de natureza industrial tém particularidades muito prdprias, e uma das
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particularidades mais interessantes é que se referem a identidades sociais novas”. O
autor acrescenta essa identidades foram marcantes na histdria da construcdo da
Europa e do mundo. (CUSTODIO. In: MATOS; SALES, 2018, p. 46-47). Nesse sentido,
acreditamos que esse patrimdnio herdado da indUstria seja material como estrutura,
mas seja também intangivel, pois remete a memodria e a representacdo da vida

cotidiana nas fabricas e manufaturas.

Infelizmente, as questdes envolvendo o patriménio industrial, tanto o material
guanto o imaterial, ainda ndo estdo totalmente sacramentadas e grande parte desse
patrimonio ndo estd protegido por institutos legais. Reconhecido oficialmente
apenas em 1978, com a criagdo do Comité Internacional para Conservagdo do
Patrimonio Industrial — TICCIH, somente em 2003, na Xll Conferéncia Internacional
em Nizhny Tagil, na Russia, na qual foi aprovada a Carta para o Patrimdnio Industrial.
O carater multidisciplinar da Carta aborda outras areas de investigacdo no dominio
da histdria, adotando ideias e métodos de uma arqueologia que compreende
diferentes aspectos da sociedade industrial. Segundo o historidgrafo portugués
Souza Viterbo, deveria existir uma arqueologia industrial que documentasse os
processos e aparelhos adotados na industria, enfocando tanto aqueles referentes ao
patrimonio material quanto ao imaterial (SOUZA VITERBO, 1896, p. 193). Apesar de
designado por alguns de arqueologia industrial > nesta pesquisa, adota-se a
terminologia patrimonio industrial, também aceita por muitos estudiosos, inclusive

por Beatriz Kiihl (2008, p.45).

Destacam-se entre brasileiros que investigam o patrimonio industrial e a preservagao
da memédria do trabalho, além de Kihl, Cristina Meneguello, Angela Rodrigues e
Esterzilda Azevedo. Kiihl (2008) pesquisou a preservacdo do patrimonio da
industrializacdo, enfatizando os conjuntos de interesse arquitetonico, situados no
centro da cidade de Sdo Paulo, destacando a dicotomia entre as questGes praticas e

econOmicas que envolvem cada caso. Em “Patrimonio industrial: algumas questées

3 Nos anos 1950, o pesquisador Donald Dudley, da Universidade de Birmingham, utilizou a terminologia
arqueologia industrial para investigar os vestigios do patrimonio remanescente da industrializagao,
trabalho intensificado por historiadores e arquitetos interessados nas praticas de protegdo deste
patriménio até a assinatura da Carta de Nizhny Tagil (Cf. MENEGUELLO, 2011, p. 1827).
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em aberto” (2010) aborda as defini¢cdes relativas a arqueologia industrial e suas
implicacdes do ponto de vista tedrico-metodoldgico na conformag¢do de um campo

tematico, que é necessariamente interdisciplinar.

Atuando como vice-presidente do Comité Brasileiro de Conservacdo do Patrimonio
Industrial (TICCIH Brasil), Meneguello, da Universidade Estadual de Campinas
(Unicamp), escreveu trabalhos que discutem essa tipologia arquitetural (2011, 2012),
defendendo que o tema deve abarcar simultaneamente a memoéria do trabalho, o
estabelecimento e prote¢do de acervos e a manutengdo das edificagdes industriais
na trama urbana. Outra pesquisa consistente sobre o patrimOnio industrial é a
dissertacdo de Angela Rodrigues (2011), com foco em trés estudos de caso em Sdo
Paulo e nas diferencas de juizo de valor entre proprietarios e 6rgdos do patrimonio.
Por outro lado, em sua anadlise da industrializacdo no Brasil, Azevedo ratifica que as
pesquisas e a preservacdo do patriménio industrial no Brasil sdo ainda incipientes, e
seu campo tedrico, metodoldgico e pratico esta ainda disperso em esforgos isolados
e pouco difundidos (AZEVEDO, 2010, p. 18), fato que confirma a necessidade de

aprofundar os estudos sobre o patrimdnio industrial e a memaria coletiva.

Ap0s investigar ocupacgdes de estruturas industriais no Brasil com base nos estudos das
tedricas citadas, como o Armazém da Utopia (galpdo portuario) e a Fabrica Bhering
(antiga fabrica de chocolates), ambas no Rio de Janeiro, além da Estacdo Ponto de
Partida (antiga Fabrica de Sedas em Barbacena), dedicamo-nos a analisar exemplos

exitosos de reconversdo de patrimonios industriais em Portugal (LIMA, 2022).
0 estudo de caso do Polo dos Ledes em Evora, hoje Escola de Artes

Uma das experiéncias bem-sucedidas que investigamos em Portugal é a reconversao
da antiga Fabrica de Massas Ledes em Evora, atualmente ocupada pela Escola de
Artes da Universidade de Evora®. Inaugurada em 1916, a antiga a Sociedade
Alentejana de Moagem tornou-se, nos anos 1970, a Fabrica de Massas LeGes, que

passou a produzir massas alimenticias referendadas em todo Portugal na industria

4 A denominacdo é Escola de Artes, constituida pelos cursos de Arquitetura, Artes Visuais, Design,
MuUsica e Teatro. Apenas os cursos do Departamento de Musica funcionam em outro edificio no centro
histérico da cidade.
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moageira. (figura 1). Funcionando praticamente durante todo o século XX, a fabrica
foi uma referéncia da industrializacdo tardia do Alentejo, regido na qual

sazonalmente faltava oferta de trabalho nos afazeres agricolas do imenso latifundio

cerealifero (figura 2).

Figura 1. Linha de montagem: fabrico de massa alimenticia, empacotamento; embalagem.
Fonte: https://restosdecoleccao.blogspot.com/2011/12/fabrica-de-massas-leoes.html, s/a e s/d.

Figura 2. Proprietdrios e trabalhadores da Moagem Eborense Lda. Fonte: Acervo Colegdo
Eduardo Nogueira. 1929. PT/AFCME/AF/EDN/3275

Constituiu um importante polo de atragdo para os que rumavam dos campos para a
cidade, num intenso movimento migratdrio interno, e que mudou radicalmente a
paisagem alentejana. Montes abandonados, aldeias apenas com meia duzia de
idosos e a soliddo dos campos ilustram bem a transformacdo operada. A Fabrica de
Massas Lebdes encerrou suas atividades em 1993 (LOBO, 2008) e, apés ficar
desativada por cinco anos, foi adquirida pela Universidade de Evora que ali instalou

um polo destinado aos ensinos artisticos.

Maior unidade fabril da area, quando comecou a funcionar, ja contava com 137
operdrios e veio a representar durante varias décadas o maior empregador da regido.

Ainda hoje, antigos trabalhadores e suas familias, residentes nos bairros circundantes
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de Evora guardam na memodria a intensa labuta que ai ocorria, saudosos do
burburinho das chegadas e do descarregar do trigo e da passagem dos vagdes na

antiga estrada de ferro desaparecida.

Reconhecido como Edificio de Interesse Patrimonial desde 2007, o complexo é um
dos maiores volumes que integram a silhueta hieratica de Evora, cidade turistica e
referéncia cultural pelos valiosos exemplares do patriménio histérico que I|he
consignaram o titulo de cidade patriménio mundial da UNESCO, em 1986°. No caso
da Fabrica dos Ledes, como afirma a pesquisadora Ana Serrano, “o seu valor
patrimonial ndo decorre da excepcionalidade dos seus edificios ou das suas
caracteristicas particulares, mas da singularidade e raridade do conjunto, e do que
representa no meio social onde se insere”. (SERRANO, 2010, p. 141). Apds muito
tempo desativada, a fabrica foi fotografada por Pedro Portugal, Sebastido Resende e
Manuela Cristdvao, que capturaram imagens do passado permitindo avaliar o estado
de caracterizacdo, os danos e patologias daquela construcdo industrial, contribuindo,
sobretudo, para identificar o sentido de memaria deste parque fabril e as ambiéncias
anteriormente ocupadas pelos empregados da industria moageira. As fotografias
anteriores a reconversao da fabrica mostram o interior e o exterior do conjunto fabril

permitindo verificar os elementos que foram mantidos apds as obras (figuras 3 e 4).

Figura 3. Estado de conservagdo dos silos. Fonte: Foto de Pedro Portugal, 2007.

5 Em 2027, Evora representara Portugal como Capital Europeia da Cultura. E a quarta vez que uma
cidade portuguesa recebe o titulo, depois de Lisboa, Porto e Guimardes.
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Figura 4. Situagdo do complexo fabril antes das obras: fachada, madeiramento do telhado e
sala de fabricacdo com tanques. Fonte: fotos de Sebastido Resende, s/d.

Ressaltamos o olhar perspicaz sobre o passado, em especial as imagens capturadas
pela fotdégrafa Manuela Cristévdo que reconstitui o estado de abandono daquele
patrimonio industrial, permitindo perceber como estavam os edificios da fabrica
antes da reconversio. Como descreve Rocha de Souza em sua apreciacdo

fenomenoldgica dos espacos,

Os pisos onde se desenham esses lugares, subitamente algumas
memadrias conventuais, podem espreitar-se entre passadicos e do
alto das escadas com corrimdos de metal. Escadas de dois
sentidos. Lembranca ndo assinalada das gentes subindo e
descendo por cada fase operativa da moagem. [...]. A grande
fabrica esta ali, feita para durar, inventada para funcionar, torno
da qual muitas e muitas familias geraram suas escolhas, a sua
vida, a sua permanéncia. Marca “LeGes”, memaria intransponivel
das massas e farinhas ali produzidas. Isso ndo se apaga da histéria
[...]. (ROCHA DE SOUZA, in: CRISTOVAO, 2007, p. 2).

As fotografias utilizadas como documentos permitem observar os vidros quebrados,
as alvenarias descascadas e com infiltracGes e os telhados com madeiramentos
atingidos por xiléfagos que foram, mais tarde, recuperados para dar lugar ao polo de
ensino que hoje ali existe. Ainda conforme texto de Rocha de Souza lembrando
daqueles que se dedicaram a producgdo de farinhas e massas ao longo de uma vida na
Fabrica dos Ledes.

[..[ o que vemos nessas imagens sdo espac¢os desativados,

despojados das maquinas, dos cabos, das correias, dos circuitos
eléctricos cujo redirecionamento na central, entretanto
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relembrado, apenas nos fornece indicios, hipdteses de
tratamento de dezenas e dezenas de tarefas, as automatizadas e
as que dependiam do trabalho acariciante das mdos rugosas
esbranquicadas, em certas fases e lavadas e rasuradas noutras”
(ROCHA DE SOUZA, in: CRISTOVAO, 2007, p. 3-4),

Recorremos, portanto, a andlise dos elementos que relembram a memaria do trabalho

e do cotidiano dos trabalhadores que estdo presentes nas fotografias (figura 5).

Figura 5. Funil e duto de diferentes materiais; maquinario para tratamento do trigo e
escorregadora de sacas, que demonstram o processo de trabalho. Fonte: fotos de
Manuela Cristévao, 2007.

Para recuperar esse patrimoénio industrial desativado resgatando espagos simbdlicos
como memadria que reafirma ndo sé a cultura da regido alentejana, como também a
cidadania da populagdo, foram contratadas duas firmas de arquitetura, que
desenvolveram o projeto de reconversdo transformando os espacos fabris em espacos
para as artes. A proposta dos escritdrios Inés Lobo Arquitectos Lda & Ventura Trindade
Arquitectos Lda teve a preocupagdo em manter a coeréncia com a arquitetura do
entorno, ndo descaracterizando a arquitetura original, optando por solugées mistas de
emprego de aco e concreto armado, aco e madeira, e madeira e concreto. Como forma
de harmonizar o conjunto de prédios com as tradicbes da arquitetura alentejana, os

arquitetos utilizaram a cal branca no acabamento das alvenarias (figura 6).

. ——

Figura 6. O complexo apds as obras. Fachadas em alvenaria caiada, a cobertura metalica
sobre os trilhos da estrada de ferro, a escada metalica em caracol, lembrando as
escorregadoras de sacas e os madeiramentos e suportes metdlicos aparentes nos
telhados. Fonte: fotos de Evelyn Lima, 2022.
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Apés retiradas as maquinas, os espacos fabris, pelas suas amplas dimensdes e sua
estreita relacgdo com o territério e com a estrada de ferro puderam ser
transformados em espacos do ensino das Artes. Para tal, foram demolidas
construcdes anexas que ndo integravam a estrutura original da fabrica, ampliando a
claridade no interior dos espagos extensos. Em substituicdo aos anexos, os arquitetos
acrescentaram um edificio, configurando assim um patio, com oficinas associadas,

cafeteria e alpendre (figura 7).
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Figura 7 — Conjunto de plantas e sec¢6es dos pavilhdes. Fonte: cortesia do escritdrio
Inés Lobo e Arquitectos Lda, 2013.

Em entrevista publicada na Memodria descritiva do plano de reconversdo da fdabrica dos
Lebes (2008), o arquiteto Ventura Trindade esclarece sobre o processo no decurso da
obra de reabilitacdo e reconversao, afirmando que a principal estratégia adotada foi

buscar compreender a histéria da fabrica e seu processo de funcionamento,

A prépria organizagao vertical do edificio central, onde se organiza
agora o Departamento de Arquitectura é o resultado de um
modelo de funcionamento optimizado, baseado num processo
gravitativo. Os cereais eram impulsionados até o topo movidos por
um engenho a vapor (dai a existéncia do tanque no patio da
cafetaria) e o processo de transformacao era feito gradualmente ao
longo dos varios pisos, saindo os produtos finais para o cais da linha
férrea, no piso inferior. (VENTURA TRINDADE, 2008, p. 48).
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As grandes coberturas que protegiam o cais desta linha férrea e outras areas de carga
ou descarga, foram substituidas por uma cobertura metdlica de grande leveza que
contrasta com a volumetria das construgGes. A secdo vertical abaixo explicita o
argumento do arquiteto quanto ao processo de funcionamento da moagem por

gravidade e o contraste da leveza da cobertura com as fachadas caiadas (figuras 8 e 9).

Figura 8. Corte dos 4 pisos do pavilhdo ocupados pelas salas de Arquitetura. Fonte:
cortesia do escritdrio Inés Lobo Arquitectos Lda

Figura 9 - Sal6es recuperados para o ensino de Arquitetura.
Fonte: fotos de Evelyn Lima, 2022.

O arquiteto relata que as fotografias de Antdnio Cunha localizadas no Arquivo
Fotografico da CAmara Municipal de Evora foram fontes primarias relevantes para a
inclusdo da pesada infraestrutura técnica de equipamentos fabris que ficaram a vista
no projeto de reconversao, como memoria dos trabalhadores que ali exerceram suas

atividades e cita também a pesquisa dos sistemas construtivos encontrados,
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[...] as diferentes constru¢des do conjunto permitem uma
cronologia dos processos construtivos ao longo de quase todo o
século XX, desde as alvenarias de pedra irregular e argamassa dos
primeiros edificios por volta de 1910, passando pela introdugdo
ainda experimental do betdo armado, nas interven¢Ges dos anos
40, ou pelas estruturas metdlicas mais recentes. (VENTURA
TRINDADE, 2008, p. 48).

Verificamos que a biblioteca se transformou no verdadeiro espaco de encontro do
complexo das artes, apresentando uma claraboia, possivelmente o espago mais
significativo de todo o complexo, para o qual convergem estudantes e docentes de

todos os cursos de artes (figuras 10 e 11).

Figura 10. Se¢do passando pela Biblioteca, mostrando a claraboia. Fonte: Desenho: cortesia do
escritdrio Inés Lobo Arquitectos Lda.
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Figura 11- A Biblioteca em funcionamento. Fonte: foto de Evelyn Lima, 2022.

Os blocos onde se situam os cursos de Arquitetura, Artes Visuais e Design,
apresentam atualmente boas condi¢Ges. Porém, a recuperacdo do edificio mais
recente da fabrica, fundamental a preservacdo do legado de patrimoénio industrial, e
onde desde 2009 tém funcionado os cursos de teatro, s6 em 2023 estara finalmente
concluida, dotando-o de um maior conforto e acessibilidade. A adequagdo dos
ensinos de Artes Cénicas as caracteristicas tipoldgicas e formais deste tipo de espaco
influenciaram positivamente as experiéncias criativas desenvolvidas pelos
estudantes®. O hangar no qual ocorria o empacotamento industrial da Fabrica dos
LeGes, transformado atualmente no foyer de acesso aos estudios de corpo, voz e
black box, é simultaneamente espaco de convivio e de apresentacdo publica de
performances. Algumas marcas materiais do uso fabril do espaco foram mantidas,
em especial o trilho da estrada de ferro que atravessa a nave (foyer) do 12 andar do

edificio (figura 12).

6 A pesquisadora Isabel Bezelga, da Universidade de Evora, desenvolve uma pesquisa em torno do
projecto Performance, Patriménio e Comunidade, embasada nas abordagens do teatro site-specific.
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Figura 12. Foyer com o trilho da antiga estrada de ferro e outras salas utilizadas pelas Artes
Cénicas. Foto de Isabel Bezelga, 2014.

Entretanto, além da materialidade dos espacos de trabalho e producdo, experiéncias
da memdria social de caracteristicas intangiveis puderam ser identificadas no
cotidiano do uso do equipamento industrial reconvertido, tal como os relatos de dois
taxistas que foram operarios da antiga fabrica e que recorrentemente transportam
docentes e estudantes da central rodoviaria da cidade, relembrando suas vivéncias
enquanto eram jovens operarios da Fabrica dos LeGes. Memodrias afetivas e
sensoriais narradas que (re)vivificam os corpos de mulheres e homens que ali
passaram a sua juventude e que tém sido muitas vezes rememorados em

performances produzidas pelo curso de artes cénicas (figura 13).

Figura 13 - Espacos da antiga Fdbrica utilizados com atividades de Artes Cénicas. Fotos de
Isabel Bezelga, 2015.

O complexo ja reconvertido abriga hoje o ensino e a pratica das artes cénicas, das
artes visuais e design e da arquitetura e veio a formar um polo de histéria social,

visto que preservou a memoria dos trabalhadores da indulstria de moagem e
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constitui atualmente um espaco de transmissdo de cultura, de memodria e

rememoracdo do passado recente.

Preservando as preexisténcias, os arquitetos mantiveram a memoéria dos
trabalhadores e a intervengdo recuperou a simplicidade original do conjunto,
demolindo apenas algumas constru¢Ges mais degradadas. Tanto no exterior como no
interior dos edificios, os espagos foram criados tendo em conta a fungdo original do
conjunto, o que se reflete nas dimensdes, nas texturas, na materialidade, na
iluminagdo e na disposicdo visivel das infraestruturas no interior das salas de ensino.
A pesquisadora Ana Serrano, que investigou processos de reconversdo de trés
fabricas portuguesas, ao referir-se a obra do Polo dos LeGes, observa que no que
tange as configuracoes interiores dos edificios recuperados, “as tipologias originais
sofreram transformag¢Ges minimas e o desenho dos espacos das novas construcées

vai buscar referéncias aos espacos originais. (SERRANO, 2010, p. 139).

Preservou-se a esséncia industrial dos espacos, tanto pelo uso de materiais
compativeis como pela manutengao de elementos originais da fabrica, como os silos,
os depdsitos de agua e os telheiros, entre outros elementos hoje inseridos nos
espacos da universidade. O simbolismo da histéria fabril foi reinterpretado e o
proprio nome Polo dos LeGes remete sempre a memoria e a representacdo de um

espaco de trabalho.

Os ESTUDOS DE CASO DE DOIS CURTUMES DE GUIMARAES, HOJE
OCUPADOS POR ATIVIDADES CRIATIVAS DE ENSINO E CULTURA

Outras experiéncias também bem-sucedidas que investigamos em Portugal foram as
reconversoes de manufaturas de curtume adaptadas as atividades criativas de
ensino, ciéncia e cultura. O primeiro caso que abordamos aqui é o do antigo Curtume
da rua da Ramada, reconvertido no Instituto de Design da Universidade do Minho. O
segundo, situado na mesma regido, é a transformacdo de um vetusto curtume de

caracteristicas bem rurais em Centro de Ciéncias, intitulado “Ciéncia Viva”.
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Desde a Idade Média, na parte exterior das muralhas da cidade e junto ao Rio de
Couros, formou-se uma zona de manufaturas de curtume integrando mais de 15
unidades industriais e uma vasta extensdo de tanques de curtimento, o “burgo dos
se seCouros”, regido insalubre devido as caracteristicas tipicas da industria do
curtume que demanda a lavagem e a curticdo das peles em curso d’agua,
ocasionando miasmas e polui<;507. Tanques de curtimenta em granito, conservados
as margens do Rio de Couros, testemunham a forma de trabalho que se inicia na area
ainda no século Xl e que se manteve até finais do século XX, sendo a Fabrica da

Ramada a ultima a ser desativada, ja em 2005 (GESTA; RODRIGUES, 2016).

Classificado como Patriménio Mundial pela UNESCO em 2001, o Centro Histérico de
Guimardes tem mais de mil anos e foi ampliado para incluir também a Zona de
Couros. Adjacente ao antigo centro histdrico, a area apresenta inUmeros curtumes
desativados e transformados em patriménio da cidade, ndo s6 pela arqueologia
industrial que representam, mas também porque neles esta presente a memaria dos
curtidores que ali deixaram as marcas de suas vidas e de seu trabalho em um periodo
histérico de longa duracdo, como comprovam as imagens antigas®. Em 19 de
setembro de 2023, o Comité do Patrimb6nio Mundial reunido em Riade, na Arabia
Saudita, aprovou a extensdo da area de Guimardes ja inscrita, que passou a ser

designada de “Centro Histdrico de Guimaraes e Zona de Couros”.

No peitoril construido ao longo dos tanques preservados é possivel ler o poema de
Carlos Pogas Falcdo que descreve e relembra a memoaria dos trabalhadores que ali
labutavam no que hoje constitui um patriménio cultural e representa o passado ao

descrever o processo do tratamento do couro (figura 14).

” A histéria e o patriménio cultural de Guimaraes motivaram sua candidatura e nomeagdo como Capital
Europeia da Cultura, em 2012.

8 0 atual Centro Ciéncia Viva exibe uma exposicdo da histdria dos curtumes e dos trabalhadores do couro.
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Figura 14. Area de tanques localizados a aproximadamente 200m da Fdbrica Ancora e 300m
da Fdbrica da Ramada. Fonte: fotos de Carolina Lyra, 2022.

Esses tanques de granito permanecem na paisagem e integram, juntamente com as
Fabricas da Ramada e Féabrica Ancora, a delimitada “Zona de Couros”. Entre os
critérios apontados para a inclusdo, justificou-se o fato de a zona constituir um
“testemunho [...] de uma tradicdo cultural desaparecida”, a presenca viva de uma
paisagem que ilustra um periodo histdrico e a interagdo dos trabalhadores com o

meio ambiente (GESTA; RODRIGUES, 2016).

Cabe ressaltar que os curtumes so passaram a ser considerados como industria em
Portugal em meados do século XIX, visto que a Revolug¢do Industrial nascida na
Inglaterra foi aos poucos se estendendo aos demais paises europeus. Em Guimaraes,
0s curtumes conheceram o seu apogeu no século XIX e na primeira metade do século
XX, épocas em que a rentabilidade daquela atividade conduziu a projecdo econdémica
da cidade, em especial na industria de calgados. A partir dos anos 1960, a industria dos
couros entrou em declinio, possivelmente pela priorizagdo dos recursos que foram
transferidos para a industria téxtil, mas também pelas questdes da insalubridade que

caracteriza o processo produtivo ainda rudimentar do tratamento das peles.

Paulatinamente, a manufatura artesanal foi dando lugar a mecanizagdo, com a
utilizacdo de maquinario para ampliar a produtividade, multiplicando o rendimento
do trabalho e aumentando a producdo global. Percebeu-se que, nos anos 1920,
ocorreu uma grande transformacdo com a implantacdo de maquinas especificas
(figura 15) e, na passagem do século XX para o século XXI, os curtumes desativados

passaram a abrigar atividades de pesquisa e ensino e de equipamentos publicos.
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Figura 15.- Interior dos curtumes no passado com a maquinaria e equipamentos. Fonte:
Painéis da Exposi¢do no Centro “Ciéncia Viva” de Guimaraes,
reproduzidos por Evelyn Lima, 2022.

Reativados com novas funcionalidades ligadas ao ensino e a investigacdo, os edificios
das antigas fabricas de curtumes passaram a abrigar projetos que priorizam o
conhecimento cientifico, a inovacgdo e a tecnologia. Conforme explica a pesquisadora
Elizabete Pinto “este novo modelo de desenvolvimento parece fazer jus a intensa

membdria industrial ligada a transformacao das peles” (PINTO, 2012, p. 7).

O ANTIGO CURTUME DA RUA DA RAMADA, RECONVERTIDO NA
INSTITUTO DE DESIGN DA UNIVERSIDADE DO MINHO

O livro de Elizabete Pinto, intitulado Curtidores e surradores de S. SebastiGo —
Guimardes (1865-1923): a dificil sobrevivéncia de uma industria insalubre no meio
urbano, de 2012, revela que a antiga fabrica de Curtume da Ramada — atual Instituto
de Design ndo tinha ainda sido construida dentro do recorte temporal estabelecido
por sua pesquisa, mas ela encontrou fontes primdarias sobre um outro curtume,
também na rua da Ramada, ainda em 1921, relata sobre as dificuldades burocraticas
para abrir um estabelecimento de tratamento de couros e descreve detalhadamente

como era o processo produtivo (PINTO, 2012, p. 176).

Fundado nos anos 1930, o Curtume da rua Ramada n. 52 foi desativado em 2005,
apos o encerramento das atividades fabris, procedendo-se entdo a uma obra de
reconversdo, mas na qual as formas e cores originais das fachadas e das esquadrias

foram mantidas. Paralelamente, a maquinaria no seu interior e todos os tragos de
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arquitetura industrial foram preservados e recuperados, para a instalacdo do

Instituto de Design da Universidade do Minho’.

O projeto para o Instituto de Design inaugurado em 2012, de autoria do arquiteto
José Manuel Soares privilegiou a manutencdo de uma grande area coberta utilizada
como praga semipublica. O espaco é aberto ao publico na maior parte do dia e
encerra a noite, por questdes de seguranga do Instituto, e promove a reabilitagdo de

uma tradi¢cdo da Zona de Couros que eram as ruelas de ligacdo entre as fabricas.

Em 17/11/2010, o Correio do Minho noticiava que a empresa DST de Braga estava
promovendo a reconversdo do antigo Curtume da rua Ramada n. 52 para o Instituto
de Design da Universidade do Minho. O projeto propds a reabilitacdo de dois
edificios, dos quais faz parte uma praga semipublica, e a constru¢do de um outro

edificio, com cinco pisos e que serve também de miradouro sobre a Zona de Couros

(figura 16).

Figura 16 - Situagao, planta e se¢do do projeto de reconversao do Curtume da Ramada em
Instituto de Design. Fonte: Cortesia do arquiteto José Manuel Soares, 2011.

Segundo o artigo do jornal Correio do Minho,

No rés-do-chdo estardo situadas a recepg¢do, uma cafetaria e
varias lojas, enquanto o resto do edificio esta destinado a ateliés
e estudios onde os artistas poderdo desenvolver a sua
criatividade. Sera também corporizada uma abertura deste
Instituto a Rua Gaspar Roriz/Largo de S. Francisco, recuperando
para a cidade a antiga Rua de Soalhdes e incentivando assim a

9 Constituido em 2012 como uma associa¢do sem fins lucrativos e de natureza privada, o Instituto de
Design de Guimardes - IDEGUI - Associagdo para a Regeneragdo Econémica, teve como promotores o
Municipio de Guimardes e a Universidade do Minho.
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passagem pedonal através deste novo espaco, até agora privado.
A intervencgdo, realizada em consdrcio com a CARI — também do
Grupo DST —, prevé a recuperacgdo integral das naves da antiga
fabrica, assim como a manutencgdo da caixilharia em madeira, das
varandas e respectivos ferros forjados e das letras identificadoras
da Fabrica da Ramada. (Correio do Minho, 2010).

Além das fachadas e dos telhados em trelica, as obras realizadas mantiveram
inimeros elementos que rememoram o cotidiano dos curtumes e de seus operarios
e, conforme verificado na pesquisa de campo, o interior da antiga fabrica foi

recuperado, assim como toda a caixilharia em madeira, os guarda-corpos em ferro

forjado e o letreiro da antiga Fabrica da Ramada (figura 17).

Figura 17. Antigo Curtume da Ramada. Fachada recuperada e elementos remanescentes do
antigo curtume. Fonte: fotos de Evelyn Lima, 2022.

Atualmente, o amplo armazém com trelicas valorizadas na reconversdo (figura 18)
recebe atividades culturais e exposicOes, além de ja ter sido palco de algumas
representacdes teatrais feitas por estudantes da Licenciatura em Teatro da Universidade

do Minho que hoje ocupam o edificio recém requalificado do Teatro Jord3o™.

Figura 18. Treli¢as do antigo Curtume da Ramada. Fonte: fotos de Evelyn Lima, 2022.

%9 Teatro Jorddo, inaugurado em 1938 e tendo funcionado até os ultimos anos do século XX, esta
localizado hd pouco mais de quatrocentos metros do Instituto de Design.
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A ANTIGA FABRICA DE CURTUMES ANCORA RECONVERTIDA EM
CENTRO CIENCIA VIVA DE GUIMARAES

A antiga Fabrica de Curtumes Ancora, também situada na rua da Ramada, representa
um icone da tipologia construtiva dos curtumes de inspiragdo na arquitetura rural
tradicional, seja na forma do tracado arquitetOnico seja nas técnicas construtivas,
adaptando-a a novas fungdes. No nivel térreo, ao redor de um patio, havia armazéns
de matérias-primas para o tratamento dos couros além dos locais onde se realizavam
as diversas etapas necessdrias para curtir as peles. No piso superior havia espacos
cobertos e amplos construidos com ripas de madeiras onde as peles eram estendidas
para a secagem. Como se utilizava excremento de pombas como matéria-prima no
processamento dos couros, a fabrica dispunha ainda de um pombal. Nos documentos
organizados para Classificacdo da Zona de Couros, é possivel encontrar registros
fotograficos de 1980 desse edificio sendo utilizado também como habitagdo, com

fotografias que mostram roupas penduradas nas madeiras e animais no patio.

Em 1978, a antiga Fabrica de Curtumes Ancora foi adquirida pela CAmara Municipal
de Guimardes e, anos depois, foi objeto de obras de reabilitagcdo que buscaram
preservar a sua identidade arquiteténica singular, deixando intacta a estrutura e os
materiais originais que guardam a memaria do processo de transformacdo das peles
em couros. Reabilitada pela municipalidade com apoio cientifico da Universidade do
Minho a antiga fabrica permitiu dispor de um espaco interativo de divulgacao
cientifica e tecnoldgica que funciona como plataforma do conhecimento. Integrando
o polo da Rede Nacional de Centros de Ciéncia Viva, o Centro “Ciéncia Viva” de
Guimardes promovendo a cultura cientifica e tecnoldgica. Inclui ainda uma area
dedicada a Memodria do Curtume que demonstra as diferentes etapas do processo do

tratamento de peles que se fazia naquele espaco.

O arquiteto Ricardo Rodrigues falou sobre a memodria dos trabalhadores e da
populacdo de Guimardes que conviveu com estas fabricas em atividade e diz que, a
partir desses relatos, alguns equipamentos foram recuperados na sua forma original.
A memoria desses trabalhadores também desvenda o cardter hibrido dessas

edificagbes que eram ao mesmo tempo espaco de trabalho e habitagdo. Os
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documentos relatam que “muitas das praticas laborais decorriam ao ar livre e a

11 . .
”*". Na maioria dos casos

fronteira entre o espaco publico e espaco privado era ténue
os trabalhadores viviam toda sua vida em habitacGes que se confundiam com as
oficinas de tratamento dos couros, pois era um oficio passado por geracdes de
trabalhadores que viviam numa zona “confinada” (GESTA;RODRIGUES, 2016). A

reconversio permitiu recuperar a memoria e as representacdes desse passado

recente, contribuindo para a cultura da populagdo local (figuras 19 e 20).

Figura 20. Tanques e piso de granito, remanescentes do antigo curtume. Fonte: foto de
Evelyn Lima, 2022.

Eventualmente, o patio envolvido pelas construgcbes do antigo curtume, a
semelhanca dos patios de comédias e corrales espanhdis do século XVII devido as
caracteristicas rusticas e ao uso intenso da madeira, foi local de encenacdes, desde
ainda antes das obras de reconversdo. O ator e professor da Licenciatura em Teatro

da Universidade do Minho, José Eduardo Silva, participou de uma montagem em

" Entrevista do coordenador do projeto, arquiteto Ricardo Rodrigues a Carolina Lyra, em janeiro de
2023.
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12 - . g /
1994°“ e relatou em entrevista a uma das autoras que na época havia ruinas no
13 S .. . , .. 2
local™ e o publico assistia nas “arquibancadas, mas também assistia através das
. s . 14 . " Q
janelas da fabrica”™", exatamente como ocorria nos Corrales (figura 21). Em 2022, foi

encenada a mesma pec¢a no patio do antigo curtume, agora ja ocupado pelo Centro

de Ciéncia (figura 22).

Figura 21. P4tio interno com fachadas, esquadrias e guarda corpos de madeira
recuperados, apresentando similitudes com a maquete de um Corral de Comédia do século
XVII. Fonte: fotos de Evelyn Lima, 2022.

Figura 22. Foto da montagem encenada no pdtio. Fonte: Acervo ASMAV, 2022

20 diretor Moncho Rodriguez encenou a pega “A grande serpente” do dramaturgo brasileiro Racine
Santos em 1994. A pega seria novamente montada e encenada no antigo curtume em 2022 com elenco
da Associagcdo de Socorros Mutuos Artistica Vimaranense - ASMAV.

13 . . . . . epr - ~ a il
O arquiteto Ricardo Rodrigues explicou que os madeiramentos do edificio sdo em sua maioria
originais. O madeiramento arruinado foi restaurado, sendo algumas pegas substituidas.

' Entrevista com o professor José Eduardo Silva a Carolina Lyra em janeiro 2023.
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CONCLUSAO

As andlises de trés espacos fabris portugueses reconvertidos permitem algumas
observagdes quanto a riqueza da histdria das respectivas cidades, mas também da
memoéria dos trabalhadores e da significativa contribuicdo que esses imoveis
trouxeram para a cultura de Evora e de Guimardes. Tanto o Polo dos Ledes,
transformado em espaco do ensino da arquitetura, das artes visuais, do design e das
artes cénicas da Universidade de Evora, quanto os antigos curtumes de Guimar3es,
um reconvertido em Instituto de Design da Universidade do Minho e outro em
Centro de Ciéncia constituem experiéncias exitosas para a memoria e da
representacdo do passado recente. Em todos os estudos de caso verificou-se que as
equipes de arquitetos mantiveram no interior dos novos espagos elementos

representativos do uso fabril e da memdria do trabalho.

Cabe destacar em especial o valor etnografico das construgdes industriais, protegidas
ou ndo, pela importancia para as comunidades das duas cidades, como simbolo da
memoria dos trabalhadores tanto da fabrica de moagem quanto dos curtumes. Ao
investigar a conservacdo e a reconversido desses patriménios seja em Evora ou em
Guimardes, buscou-se verificar alguns remanescentes da histéria e da cultura de cada
regido, entendendo que a reconversdo deve considerar, sempre que possivel, a
manutencdo dos elementos arquitetdnicos originais (KUHL, 2022)", evitando a
descaracterizacao do edificio ao colocar em risco a autenticidade e os valores das
preexisténcias. Entretanto, ndo nos detivemos na andlise das metodologias de
restauro e nem nos valores e principios tedricos utilizados nas intervengbes, mas
defendemos como as representacfes do passado recente sdo instrumentos de
construcdo de memoria e, por esse motivo, de significacdo e valorizacdo desse

passado no presente

Considerando que em todo o mundo o processo de desindustrializacdo foi muito
intensificado nos anos 1980 e 1990, ocasionando o abandono e até mesmo a

demolicdo de antigas fabricas, templos do trabalho operario e espacos de memaria

13 A entrevista concedida pela pesquisadora Beatriz Kiihl a Evelyn Lima ocorreu em abril de 2022.
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para um grande contingente de trabalhadores, entendemos que a reconversdo de
edificios  industriais em  equipamentos  cientificos-culturais  destinados
prioritariamente as popula¢des locais é uma solucdo para preservar a memoria da
cidade, em especial a dos antigos trabalhadores das fabricas e manufaturas. Trata-se
de ressignificar o mundo do trabalho face as politicas oficiais ou comunitarias de

protecdo do patrimonio cultural.

Nos estudos de caso do patriménio industrial reconvertido em Evora e em
Guimardes, verificou-se que as intervengdes realizadas permitiram a reintegracao
dos edificios industriais a vida contempordanea, mas ainda remetem ao passado
fabril, respondendo simultaneamente as necessidades locais, a preservacdo do

patrimonio e a memoria e representagao de um passado bem recente.
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Resumo

Este artigo considera os matizes da materializagdo concreta da instituicdo Casa do
Povo em Portugal nos ultimos 90 anos, através da analise de um conjunto
representativo de exemplos e de uma abordagem abrangente as diferentes
arquiteturas da Casa, ao seu passado e ao seu destino: testemunhos-chave para a
membdria de cada comunidade cujos cambiantes sdo relevantes para o entendimento
do pais no seu todo.

Palavras-Chave: Arquitetura do corporativismo. Assisténcia Social. Comunidades
rurais. Arquitetura e comunidade. Equipamentos coletivos.

Resumen

Este articulo considera los matices de la materializacion concreta de la institucion
Casa do Povo en Portugal en los ultimos 90 afios, a través del andlisis de un conjunto
representativo de ejemplos y de un acercamiento amplio de las distintas
arquitecturas de la Casa, de su pasado y de su destino: testimonios-clave para la
memoria de cada comunidad cuyos cambiantes son relevantes para la comprension
del pais.

Palabras-Clave: La arquitectura del corporativismo. Asistencia social. Comunidades
rurales. Arquitectura y comunidad. Equipamientos colectivos.

Abstract

This paper considers the nuances acquired by the institution Casa do Povo as it
materialized in Portugal over the last 90 years, through the analysis of a
representative sample of examples and a comprehensive perspective of its varying
architectures, their past and their fortune: key testimonies for the memory of each
single community, their modulation is relevant in our understanding of the country.

Keywords: The architecture of corporatism. Social Assistance. Rural communities.
Architecture and community. Collective facilities.
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INTRODUCAO

Poema de Amor em Estado Novo

(..)

O minha corporativa,
Minha lei de Estado Novo,
Ndo me sejas mais esquiva!
Meu coragdo quer guarida
O linda Casa do Povo

(PESSOA, 8/9-XI-1935 [1985])

Casa do Povo em Portugal tem sido associada pela historiografia com o
regime ditatorial do Estado Novo (1933-1974) e o seu aparelho de controle
sociopolitico, econdmico e cultural. Objeto de criacdo forcada por decreto, para
oferta de servicos de assisténcia mutualista, educacdo e recreacdo a comunidades
locais em todo o pais, correspondeu-lhes inicialmente o estabelecimento de modelos
arquitetdnicos estereotipados que permitissem a instalagdo de sedes acolhendo

programas funcionais de ambi¢do moderada.
Contudo, em muitas das 100 comunidades, ainda servidas em 2023 por Casas do

Povo, a perspetiva ndo esta sempre de acordo com leituras estruturalistas da histdria
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recente do pais. Tal como os programas e valéncias se foram complexificando com o
passar do tempo, atravessando regimes politicos e resultando em instalagdes de
dimensdo e diversidade crescente — muito além dos modelos-tipo iniciais —, também
o significado da instituicdo nas comunidades ultrapassou, em maior ou menor
medida, a colagem ao regime deposto em 1974. Hoje, em circunstancias marcadas
pelo envelhecimento, a desertificagdo e a resisténcia as consequéncias destes fatores
adversos, as Casas do Povo encontraram vocagles especializadas — da educacgdo
musical ao apoio a terceira idade — ou foram incorporadas em entidades de servico
publico universal, ou ainda, em alguns casos, foram abandonadas. Em diversas
localidades, elas permanecem como elemento focal da vida coletiva, repositério

edificado, muitas vezes Unico, de memarias e experiéncias comuns.

Este artigo considera os matizes da materializacdo concreta da instituicdo Casa do
Povo em Portugal nos ultimos noventa anos, por meio da andlise de um conjunto
representativo de exemplos observado a partir do presente e historicamente
contextualizado, e pretende contribuir para uma abordagem menos contrastada e,
por isso, mais frutifera das diferentes arquiteturas da Casa do Povo, do seu
funcionamento passado e do seu devir: daquilo que cada Casa foi e é, na comunidade
de cujo esforgo coletivo é resultado, coincidindo ou ndo com a narrativa histérica
generalista. As Casas do Povo em Portugal, queremos propor, sao testemunhos
arquitetdnicos e urbanos importantes para a discussdo do passado e da memaria de
cada comunidade, individualmente, e por essa via elementos relevantes para o

entendimento do pais, da sua histdria e do seu presente.

A arquitetura das sedes das Casas do Povo variou muito ao longo das décadas em
gue estas foram construidas, em funcdo das disponibilidades financeiras das
entidades e das valéncias que pretendiam oferecer. A partir da reproducdo de um
tipo inicial, os projetos destes edificios foram ganhando em dimensao e visibilidade,
convertendo-se por vezes em simbolos da acdo social do corporativismo no interior
do pais. Inicialmente comprometidos com uma determinada estética para-oficial,
designada por Fernandes (2003) como “portugués suave”, os profissionais
responsdveis pelos projetos, nem sempre arquitetos, foram gradualmente

incorporando outros elementos expressivos e construtivos, metamorfose que,
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propomos, pode ser hoje lida a partir da andlise das sedes das Casas do Povo

dispersas pelo territdrio portugués.

A ultrapassagem do projeto-tipo elaborado pelo arquiteto Jorge Segurado (1898-
1990), que deu origem, entre outros, a sede da Casa do Povo de Figueird dos Vinhos
(Figuras 2 e 3), iniciou-se cedo, num processo que tocou varias tendéncias da cultura

arquiteténica em Portugal no periodo.

{A LicAo DE \ALAZAR
L D

ol

A

Com o Estado
Nove Corpora-
tivo inicia-se uma
era de dignifica-
¢ao de trabalho
e de justiga
social.

Bericand [frmaes), Lid - Lidbos

Figura 1:-Casa do Povo na “Licdo de Salazar”, ilustra¢do de Martins Barata (1938).
Fonte: Fundacdo Calouste Gulbenkian/ MIT.
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Figura 2: Sede da Casa do Povo de Figueird dos Vinhos, realizada de acordo com o Projeto-tipo
elaborado pelo arquiteto Jorge Segurado nos anos 1930.
Fonte: Arquivo Municipal de Lisboa. Fotografia de Eduardo Portugal.

Ja a sede da Casa do Povo de Pinhel (Figura 3), projetada pelo arquiteto José Duarte
Madeira e inaugurada em 1954, parece ser um bom exemplo da superacdo dos
projetos-tipo, ja que dedica espacos mais amplos e especializados para cada uma das
valéncias previstas, incluindo ainda areas de apoio as atividades desportivas, em
sintonia com as ambicdes da entidade, que pretendia distinguir-se das demais Casas
do Povo sediadas em vilas e freguesias rurais. A construcdo da sede representou um

importante vetor de urbanizagdo e ampliacdo da mancha urbanizada da cidade.
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Figura 3: Sede da Casa do Povo de Figueird dos Vinhos em 2023.
Fotografia de Diego Inglez de Souza.

Figura 4:-Sede da Casa do Povo de Pinhel.
Fonte: Acervo da Casa do Povo de Pinhel. Fotografia de autor desconhecido.
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perspectiva

3 Z{i;m

Figura 5: Sede da Casa do Povo de Lavre, projetada pelos arquitetos Luis Bevilacqua e
Francisco Botelho de Sousa entre 1961 e 1962. Fonte: Arquivo da Casa do Povo de Lavre.

O ampliar do léxico arquiteténico aplicado nas Casas do Povo é mais evidente nos
anos 1960, acompanhando a crescente diversidade de linguagens que caracteriza a
arquitetura moderna portuguesa. Tal hibridez marcou estes edificios, como no caso
da Casa do Povo de Lavre (Montemor-o-Novo) (Figura 5), desenhada entre 1961 e
1962 pelos arquitetos Luis Bevilacqua (1913-1986) e Francisco Botelho de Sousa
(1916-2010), que procuraram, “quanto ao aspeto estético [...] integra-lo no ambiente
da regido, com sabor modernizado”. Tratava-se de um projeto ambicioso, em duas
fases (Casa do Povo e Infantario), das quais foi apenas construida a primeira. O
edificio-sede refletia ja uma certa especializacdo do programa funcional que
sobrevive até hoje. Com efeito, apesar de estarem presentes os servicos habituais
desta tipologia (posto clinico e sala de artesanato), o investimento maior foi colocado
nos espacos dedicados aos espetaculos, designadamente o grande saldo (e palco de
consideravel dimensdo), com entrada independente, vestibulo, bengaleiro e
camarim, reflexo da integracdo, na Casa do Povo, da banda de musica e espdlio da
Sociedade Fraternidade Simao da Veiga, extinta nos anos 1950 (FONSECA, 2014).
Pequenas alteragGes interiores realizadas ao longo das décadas reforcaram esta

especializacdo, a medida que as restantes fung¢des se foram reduzindo ou mesmo
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desaparecendo, enquanto outras — como a pratica desportiva ou o apoio social — se

foram desenvolvendo, embora sem reflexos na arquitetura.

Ja a Casa do Povo de Azinheira de Barros (Grandola) (Figuras 6 e 7) conjuga um
programa conservador, emanado das recomendacdes da Junta Central das Casas do
Povo (JCCP) com a revisdo criativa da linguagem moderna. Um “centro rural feminino”
(com cozinha e sala para costura-bordados) junta-se as habituais func¢Ges do
equipamento (saldo de festas, biblioteca, posto clinico e sala de convivio). Desenhado
em 1964-1965 pelo arquiteto Justino Morais (1928-2011), o equipamento surge na
malha da povoacdo de forma inusitada, trazendo elementos formais e materiais

caracteristicos da década, presentes noutras obras do autor (CARDIM, 2017).

Num territério economicamente deprimido, especialmente desde o encerramento da
Mina do Lousal em 1988, o equipamento concentrou as atividades na resposta social
a populagdo. Além de programas de formagao, a Casa do Povo de Azinheira de Barros
foi adaptada a Centro de Dia para idosos e desenvolveu programas de apoio
domiciliario e de combate a pobreza, beneficiando-se de acordos com a Seguranca
Social. A transformacdo das suas atividades e a necessidade de renovag¢do material
traduziu-se em substanciais alteracdes arquitetonicas no interior do edificio e dos
revestimentos utilizados. Estas remodelagcGes acabam por adaptar a obra as
exigéncias funcionais contemporaneas, contribuindo para apagar marcas do passado.
“ay —

o %

Figura 6: Planta da Casa do Povo de Azinheira de Barros, projeto desenvolvido por Justino
Morais. Fonte: Direcdo-Geral do Patriménio Cultural, Espélio Justino Morais.

Figura 7: Sede da Casa do Povo de Azinheira de Barros. Fonte: Arquivo da Casa do Povo de
Azinheira de Barros. Fotografia de autor desconhecido.
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A sede da Casa do Povo de Vendas Novas (Figura 8), projetada e construida ja no
periodo democratico, materializa o estimulo a pratica desportiva: “a ginastica [...]
seria, em breve, a atividade mais importante da Instituicdo... como, anos antes [e em
edificios anteriores], o Rancho Folclérico [Infantil] fora o seu grande cartaz de
propaganda” (PAIS, 2001, p. 137). Desenhado pelo arquiteto Anténio Tavares Lopes
da Cruz Homem (1926-?) em 1980, o edificio deu especial relevo ao ginasio situado
no piso superior, cujo dimensionamento tomou em consideracdo o “provavel
aumento dos seus utentes”’. N3o s6 esta previsio se confirmou como as
modalidades promovidas pela Casa do Povo ajudaram a fazer de Vendas Novas um
centro regional de pratica desportiva, no qual foram construidos outros
equipamentos nas ultimas décadas e onde muitas das competi¢cGes continuaram a

ser organizadas pela Casa do Povo.

Em paralelo, esta instituicdo desenvolveu respostas ao nivel social — centro de dia,
refeitdrio, apoio domiciliario, lar para a terceira idade em edificio proprio, bem como
servicos da Seguranca Social — que motivaram vdrias ampliagdes do edificio. Tais
adicbes, que rodeiam o edificio original, sdo caracterizadas quer pela sua
materialidade neutra, quer por um certo “respeito” pela Casa do Povo, que se
destaca na paisagem urbana com linguagem vagamente neo-brutalista, distante do

“portugués suave” de outrora.

! Memdria Descritiva do Projeto da Casa do Povo de Vendas Novas, 1980. Arquivo da Camara Municipal
de Vendas Novas.
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Figura 8: Algcados do projeto para a Sede da Casa do Povo de Vendas Novas, arquiteto Anténio
Tavares Lopes da Cruz Homem, 1980. Fonte: Arquivo da Camara Municipal de Vendas Novas.

Estas Casas do Povo demonstram alguma vitalidade na atualidade, tendo uma
importancia inequivoca nas comunidades onde estdo inseridas. A sua histéria, nome
e arquitetura sdo os Unicos elos de ligagdo com o Estado Novo. Transformagdes
operadas no pais nas décadas democraticas e a transformacdo funcional nao
conseguiram abalar a estabilidade e o enraizamento das “Casas do Povo”, como ficou
patente na tentativa infrutifera para converter, em maio de 1974, a entidade em
Sindicato dos Trabalhadores Agricolas de Vendas Novas (PAIS, 2001, p. 121). As
dindmicas atuais ajudam a diluir a carga negativa das memarias associadas a ditadura
gue estes espacos poderiam ainda carregar. As Casas do Povo foram palco de intensa
atividade politica no periodo pds-revolucionario e a sua gestdo foi objeto de disputas

entre diferentes vertentes politicas.

Do ponto de vista arquitetdnico, parece ser claro que o grau de intervenc¢do da Casa
do Povo como entidade que encomenda o projeto determina o resultado de cada
edificio-sede, ndo s6 em termos de programa, mas também quanto a sua expressao
formal e material. A sede da Casa do Povo de Lavre é desde o inicio assumida como
um “empreendimento grandioso” e a contratagdo de arquitetos com obra relevante
em Lisboa revela a importancia dada pela entidade a realizacdo, bem como os
recursos que estava disposta a despender. A inser¢do no ambiente local é mais
retéorica do que efetiva, limitando-se a adocdo de telhados inclinados (embora
conjugada com terragos) e a estilizacdo de alguns elementos formais vagamente
tradicionais ou pré-modernos, como o arco ogival ou a chaminé trabalhada. O

sistema construtivo previsto é ainda misto (fundagcdes em alvenaria de pedra,
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estrutura em betdo armado, paredes de tijolo, estrutura da cobertura em madeira),
mas durante a obra procede-se a substituicdo de alguns destes materiais por
elementos e lajes de betdo pré-esforcado, tecnologia entdo mais recente. O
programa — no qual a direcdo desta Casa do Povo tem influéncia determinante — é o
principal fator que aqui norteia as decisGes de projeto, ndo obstante o desenho
exterior do edificio procurar mitigar o impacto de um equipamento social desta

dimensdo numa aldeia rural.

Neste sentido, a direcdo da Casa do Povo de Azinheira de Barros aparenta ter tido
menos controlo sobre o projeto da sua sede, como se pode aferir pelo programa
bastante genérico (e, de certa forma, ideologicamente marcado) e pelo recurso ao

III

arquiteto Justino Morais, que terda atuado enquanto “arquiteto regional” das
Habitacdes Econdmicas — Federago de Caixas de Previdéncia (HE-FCP)%. O projeto
surge contextualizado no percurso profissional do arquiteto, nomeadamente nas
suas experimentagdes com plantas de geometria ndo ortogonal realizadas desde o
inicio da década de 1960. Construtivamente, adota métodos entdo contemporaneos:
estrutura em betdo armado, paredes de alvenaria de tijolo (duplas e com caixa-de-ar
guando exteriores), lajes de elementos cerdamicos pré-fabricados. A integragdo no
meio (o tecido estabilizado da aldeia de Azinheira de Barros) faz-se através dos
acabamentos, “correntes mas tratados de modo a conseguir-se uma unidade de

. g 3
espacgos e ambientes relacionados com o Local””.

No meio urbano de Vendas Novas — “numa zona da Vila de fraco interesse
. ;. , cpr - ~ » 4 ., ,
arquiteténico a nivel de edificios e construcdo em geral’-", e ja em periodo
democratico, o arquiteto Cruz Homem ndo faz qualquer tipo de concessdo a

elementos tradicionais ou relacionados com o contexto local, orientando a sua agdo

1”

% Ainda ndo é clara a relagdo entre Justino Morais, “arquiteto regional” (avengado) das HE-FCP para a
regido da Grande Lisboa nos anos 1960, e o projeto da Casa do Povo de Azinheira de Barros. Podemos
apenas confirmar que foi autor de varios projetos de bairros promovidos por Casas do Povo ao abrigo da
Lei n.2 2092, de 9 de abril de 1958, bem como de edificios-sedes para este tipo de entidades.

® Meméria descritiva do Projeto da Casa do Povo de Azinheira de Barros, 1965. Dire¢ao-Geral do
Patrimdnio Cultural, Espdlio Justino Morais.

* Memdria Descritiva do Projeto da Casa do Povo de Vendas Novas, 1980. Arquivo da Camara Municipal
de Vendas Novas.

REVISTA ARA N° 15. PRIMAVERA+VERAO, 2023 ¢ GRUPO MUSEU/PATRIMONIO FAU-USP
http://www.museupatrimonio.fau.usp.br

84



DIEGO BEJA INGLEZ DE SOUZA, RICARDO COSTA AGAREZ, ANA MEHNERT PASCOAL E JOAO CARDIM RIBEIRO .I“

com evidente liberdade, partindo das necessidades programaticas. Exteriormente, o
edificio é caracterizado pela relagdo entre planos pintados de branco, elementos em
betdo aparente (cimalhas, pilares, vigas e varandas), e superficies vidradas, algumas
de assinaldvel dimensdo (com caixilharia de aluminio anodizado). Apesar do seu
relativo anacronismo, reflete uma atualizacdo formal e material desta tipologia,
distante dos modelos da década de 1940 e que remete a arquitetura moderna do

“estilo internacional”.

A histéria das Casas do Povo, observada a partir da sua expressdo arquitetodnica,
oferece uma oportunidade impar para perceber e discutir as relacGes entre forma
construida, histéria local, memdria coletiva, visGes retrospetivas e experiéncias
pessoais. Assim, devemos ter em conta as expressdes do poder politico na paisagem

construida e suas interpreta¢Ges — tanto académicas quanto da cidadania.

Como sugere FINDLEY (2010), os edificios construidos por iniciativa do poder politico
perpetuam-se como marcas duradouras na paisagem: as aspira¢des ideoldgicas que
os originaram sobrevivem a queda dos seus promotores e, no caso de edificios
relacionados com ditaduras, a transformacdo de espacos e ideias a eles associadas
implica um esforco de longo prazo. No entanto, a sua utilizagdo ininterrupta em
novos contextos nem sempre se reveste de conotagdes negativas ou traumaticas,
alicercando-se num certo pragmatismo. Em muitos casos, os equipamentos foram
esvaziados da vida politica que comportavam, eventualmente implicando alteragGes
ou remocdo de simbolos®. Citem-se os exemplos do uso do Estddio Olimpico de
Berlim para fins desportivos (COPLEY, 2020) e da reconversdo das Case del Fascio no
Norte de Italia apds a queda do fascismo, servindo desde apoio ao comité de
libertacdo nacional, habitacdo e esta¢Oes de radio, a mais recente transformacdo em

sedes militares e da policia (MAULSBY, 2014).

A convivéncia com os legados materiais dos regimes autoritarios europeus tem sido

problematizada colocando a ténica em questGes como o revisionismo histérico e a

Excluimos desta perspetiva de anadlise os locais intrinsecamente ligados a conflitos bélicos ou atos
atrozes, como campos de concentragao, cuja pratica de reutilizagdo passou, sobretudo, pela
implantagdo de memoriais e pela conversdo em centros de documentagdo e museus.
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trivializacdo do passado autoritario (ARTHURS, 2014; CARTER & MARTIN 2017;
NUNES SEIXAS 2020). O termo difficult heritage, lancado por Sharon MacDonald
(2009) em analise ao destino das constru¢ées do Campo de Congressos do partido
Nazi, em Nuremberga-apds a Il Guerra Mundial, tem servido como suporte tedrico.
Porém, a experiéncia tem demonstrado que os cidaddos nem sempre questionam o
passado encapsulado nos edificios: Joshua Samuels-(2015) concluiu que os habitantes
das aldeias sicilianas promovidas durante o fascismo pouco ou nada se importam
com o passado traumdtico de suas casas. Os significados transformam-se pelas
experiéncias e pelo uso destes equipamentos. O esquecimento, conforme assinalou
Paul Connerton (2008), pode ser essencial na formagcdo de uma nova identidade,

permitindo a construcdo de novas memarias.

Em Portugal, apesar do estudo académico das formas de confronto e memorializagdo
do Estado Novo desde o seu ocaso (PINTO, 2010; LOFF, 2014; RAIMUNDO, 2018) e de
alguma polémica acerca de uma proposta museoldgica englobando a casa de Oliveira
Salazar em Santa Comba D3o, o debate tem estado relativamente circunscrito a
equipamentos associados a repressdo — prisdes e sedes da policia politica, e sua
reutilizacdo enquanto museus, hotéis ou habitacdo de luxo —, ou a monumentos e
obras de arte relacionados com o Império Colonial (MOREIRA, 2018; PERALTA 2013).
Ao mesmo tempo, a semelhanc¢a do que sucedeu com as Casas do Povo, um conjunto
diversificado de equipamentos de promoc¢do estatal desse periodo, — tribunais,
escolas ou edificios administrativos —, continuou em servico e permanece em

funcionamento apds a transi¢cdo para a democracia.

Uma breve sintese do processo histdrico administrativo e arquiteténico da Casa do
Povo em Portugal permitir-nos-a entender melhor esta permanéncia e as vias de
transformacdo e adaptacdo seguidas por uma tipologia arquitetdnica tdo significante

e disseminada no pais.
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O ESTADO NOVO E A (RE)INVENGAO DAS CASAS DO Povo

As Casas do Povo®, organismos primarios situados na base da piramide de poderes
gue viria a formar a densa rede do sistema corporativo portugués, foram instituidas
no contexto da estruturacdo do Estado Novo, como desdobramento da Constituicdo

que o criou, promulgada em 22 de fevereiro de 1933.

No entanto, muito antes da instituicdo formal das Casas do Povo como elemento
destas politicas do regime que controlou o pais até 1974, inclusive previamente ao
golpe de estado de 1926 que instituiu a Ditadura Nacional, existiram em Portugal
outras Casas do Povo ou instituicdes que cumpriram propdsitos similares aos que
caracterizaram a agdo destas entidades. A Casa do Povo Portuense foi fundada em
1900 como cooperativa e lugar de formacgdo politica, “a semelhanga de muitas que
em outros paises existem e em especial na Bélgica” para “congregar os esforcos de
muitos operarios e, enfeixando-os, aplica-los no exercicio de importantes negocios
em que o produtor seja ao mesmo tempo produtor, consumidor e intermediario” (A
COOPERACAO, 1925). A partir desta Casa do Povo Portuense, outras seriam
fundadas em Guimardes (1903), Viana do Castelo (1906) e Coimbra (1912), todas
ligadas ao movimento socialista (FREITAS, 2014, p. 63). Em 1934, a entidade, que
mantinha uma secdo tipografica e prestava diversos servicos de assisténcia social,
adotou a designacdo Cooperativa do Povo Portuense, sob a qual continua a existir

(FREITAS, 2014, p. 29-31).

® No contexto brasileiro, a Casa do Povo tem um sentido muito diverso dos homénimos portugueses.
Fundada no pds-guerra pela comunidade judaica e “progressista” instalada em S3o Paulo, a Casa do
Povo, nome popular do Instituto Cultural Israelita Brasileiro, promoveu e promove atividades de
formagao cultural, espetdculos teatrais e musicais, festas tradicionais, bailes, desporto, leitura e
exposicoes. A orientagdo da Casa do Povo paulistana é marcada pela resisténcia ao fascismo e a
ditadura militar brasileira (1964-1985), no que difere radicalmente das entidades que carregam o
mesmo nome em Portugal. Ver Memdria — 50 anos (1953-2003). Sdo Paulo: Instituto Cultural Israelita
Brasileiro : Casa do Povo, 2003 e também “Casa do Povo 60 anos!” Caderno especial in Nossa Voz,
n.21013, ano LXVIII, dez. 2014.

"A orientac¢do ideoldgica desta Casa do Povo, cujo lema era Autonomia, Cooperagdo, Coletivismo, era
bastante diversa daquela que inspirou o Estado Novo: “Com o alvorecer do século XX, langou o
proletariado socialista do Porto, aos alqueives do mundo social, os germes de uma instituicdo baseada
sobre a mesma orientagdo do formiddvel baluarte operario de Bruxelas — La Maison du Peuple. Pasmou
o mundo burgués da temeraria iniciativa e viram-se os cretinos antegozando um desastre para essa
generosa iniciativa das multidoes laboriosas da grande cidade que tem sido sempre o porta estandarte
da liberdade”. A Cooperagdo — Folha unica destinada a marca a passagem do 259 aniversdrio da Casa
do Povo Portuense. Porto: Tipografia da Casa do Povo, 1925.
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Ainda que a natureza desta entidade supusesse uma acdo social diversa da
caracteristica do Estado Novo e que estas Casas do Povo se situassem em meio
urbano e operario, longe do mundo rural e dos camponeses que a versdo salazarista
das Casas do Povo pretendeu abranger, estas referéncias mostram que a ideia e o

nome ja circulavam.

De acordo com Bolas (2021), a principal referéncia para o Estado Novo foi a Casa
Sindical do Pessoal da Empresa de Cimentos de Leiria (ECL), construida entre 1933 e
1934. O projeto, assinado pelo arquiteto Narciso Costa (1880-1969), teria sido
orientado pelo engenheiro Rocha Mello (1891-1967), responsavel pelo planeamento
do assentamento construido em Maceira-Liz para abrigar os trabalhadores da
empresa (CLERIGO, 2013, p. 102). A realizagdo “deveria servir de modelo a esse ideal,
a essa proxima realidade”, inspirando a criacdo e a acdo das Casas do Povo, segundo
o préprio Oliveira Salazar (BOLAS, 2021, p. 115). A primeira Casa do Povo do novo
regime, inaugurada em Barbacena, no Alto Alentejo, no dia 6 de janeiro de 1934,
tinha por patrono um dos principais acionistas da ECL, o que ajuda a explicar, por
meio do “capital e lagos familiares”, o alinhamento das duas instituicGes com as

politicas do regime.

As iniciativas da ECL para ocupar o tempo livre da populagdo operaria isolada em
torno da fabrica, instalada em meio rural, acabaram por ser incorporadas pelas
politicas oficiais do Estado Novo, seja no ambito das Casas do Povo ou da Fundacgdo
Nacional para a Alegria no Trabalho (FNAT), criada em 13 de junho de 1935, poucos
meses apos a visita de Pedro Teotdnio Pereira, Subsecretario de Estado das
Corporacgdes e Previdéncia Social, ao complexo da ECL em Maceira-Liz (BOLAS, 2021).
As duas entidades colaborariam intensamente: muitos dos Centros de Alegria no
Trabalho (CAT) funcionavam em Casas do Povo e o Gabinete de Heraldica
Corporativa, criado pela Direcdo da FNAT em 1943 sob a direcao de Almeida
Langhans (1908-1986), era responsavel por desenvolver o brasdo de armas das Casas
do Povo e de outros organismos corporativos como Grémios, Federacdes e Sindicatos

(VALENTE, 1999, p. 159-165).
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Tais referéncias sugerem que, mais do que inventar, o Estado Novo tomou para si a
ideia de concentrar as a¢Ges das suas limitadas politicas sociais numa instituicdo
dedicada ao povo, aproveitando-se de uma ideia surgida entre os socialistas no
comeco do século XX e tomando seu espacgo, a partir de uma orientacdo ideoldgica
radicalmente distinta. A rdpida implantacdo das Casas do Povo no Distrito de Braga
nos anos 1930 (INE, 1963; FREIRE, 2012), onde ja haviam surgido algumas destas
Casas do Povo de cariz socialista, ajuda a sustentar esta hipdtese. O Estado Novo
empenhou-se em fomentar a multiplicacdo destas entidades, financiando suas
atividades por meio da pasta das Corporacdes e a construgdao de suas sedes por meio
do Ministério das Obras Publicas, apoiadas pelas comparticipacdes concedidas pelo
Comissariado do Desemprego, seja através dos Melhoramentos Rurais ou dos

Melhoramentos Urbanos (AGAREZ, 2019).

O Decreto-Lei n.2 23.051, que definiu e regulou a atuag¢do das Casas do Povo, foi
promulgado no contexto dos primeiros diplomas corporativos do Estado Novo,
simultaneamente ao Estatuto do Trabalho Nacional, em 23 de setembro de 1933, o
gue sublinha a importancia dada pelo regime a instituicdo. Ainda que o diploma legal
traduza a ambicdo de criar uma Casa do Povo em cada uma das milhares de
freguesias rurais do pais®, a sua constituicido dependia principalmente das iniciativas
de agentes locais, fossem eles particulares, juntas de freguesia ou autoridades
administrativas. Uma Casa do Povo s0 seria criada pelo Estado quando ndo houvesse
na freguesia instituicGes ou pessoas da “indole” desejada ou perante a necessidade
de “urgentes medidas de previdéncia social”. Se as Casas do Povo tém sido
compreendidas como elementos de base de uma politica social dirigida de maneira
centralizadora pelo Estado, importa reconhecer também que sua constituicdo e agdo

dependiam das iniciativas locais, o que abria algum espac¢o para a participagdo na

vida destas instituicdes.

De acordo com este Decreto-Lei, as atribuicbes das Casas do Povo, eram: prestar

assisténcia e previdéncia aos socios, em caso de “doenca, desemprego, inabilidade e

8 . . . ~ . ~
Em 1934, o Decreto-Lei n.2 23.618 autorizou a criagdo de Casas do Povo em localidades ndo
caracterizadas como rurais, incluindo as sedes dos concelhos, desde que demonstrada sua pertinéncia.
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velhice”; promover atividades de instrucdo, ou seja, “ensino de adultos e criangas,
desportos, diversdes e cinema educativo”; e fomentar progressos locais, cooperando
com obras de utilidade comum nos campos das comunicagbes, aguas e higiene
publica, além de poderem incentivar a “organizacdo de sociedades cooperativas de

producdo e consumo”.

As Casas do Povo procuravam tornar o Estado Novo presente nas freguesias rurais do
pais, funcionando também como instancia de conciliagdo mediada entre o capital e o
trabalho. Esta presenca era ambivalente, servindo ao amparo das classes
desfavorecidas distantes dos grandes centros urbanos e também como dispositivo de
observacdo e controle de tensdes sociais. Os relatdrios das inspecdes realizadas em
diferentes Casas do Povo — sejam de rotina (ordindrias) ou motivadas por ocorréncias
frequentemente sem relagdo direta com a sua atividade — evidenciam o seu papel

enquanto instrumento de vigilancia da vida quotidiana.’

Coube as Casas do Povo a tarefa de realizar inquéritos sobre a alimentacdo dos
trabalhadores agricolas, suas condicdes econdmicas, sociais e culturais,
disponibilidade de energia elétrica e habitos como audicdo de radio, que permitiram
ao Estado conhecer melhor a realidade das comunidades rurais durante o processo
de implantagdo do sistema corporativo (PEREIRA, 2016, p. 111). Os reais objetivos do
governo passavam pelo estabelecimento de uma “ordem politica autoritaria” que lhe
permitisse controlar as disputas inerentes as relacdes sociais e de trabalho nas
freguesias, transmitindo a ideia de um Estado proximo e presente, mesmo nas
comunidades rurais mais remotas (FREIRE, 2012). Na pratica, as Casas do Povo
ocupariam o espaco deixado vago pelos sindicatos livres, entdo interditos. As tensdes
e disputas em torno da Dire¢do das Casas do Povo mostram que, embora sob
rigoroso controle do Estado, existiam tendéncias e conflitos entre grupos politicos
bastante distintos, mesmo que partilhassem a mesma simpatia e aceitacdo em

relagdo as premissas ideoldgicas do corporativismo antidemocratico.

° Veja-se, por exemplo, o Processo respeitante a Casa do Povo de Carapegos (Barcelos) sobre um caso de
estupro de uma menor, Arquivo Nacional Torre do Tombo, Secretaria-Geral da Presidéncia do Conselho
de Ministros, Gabinete do Presidente.
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Ao contrario dos sindicatos, as Casas do Povo juntaram trabalhadores e patronato na
mesma entidade. Os sécios dividiam-se entre efetivos (chefes de familia
trabalhadores rurais da freguesia), que deveriam contribuir mensalmente com um
escudo, e protetores natos, categoria constituida pelos proprietarios de terrenos
agricolas, cuja contribuicdo deveria ser de pelo menos cinco escudos. Em 1940, foi
acrescida a categoria de benfeitor, ocupada por figuras de destaque na sociedade
local e condicdo econdmica privilegiada. A mesa diretora deveria realizar assembleias
anuais e reunibes mensais, obrigacdes verificadas pelas inspecdes realizadas pelos
representantes do Instituto Nacional do Trabalho e Previdéncia (INTP). Ao mesmo
tempo que as apoiava, o Estado reservava-se o direito de vigiar as Casas do Povo e
suspender ou mesmo dissolver as instituigdes “no caso em que sua acgdo se torne

prejudicial aos interesses da ordem politica e social” (DECRETO-LEI n.2 23.051).

Qualquer atividade politica ou social “contraria aos interesses da nacgdo e a
Constituicdo do Estado” era proibida, assim como era interdita a existéncia de
gualquer entidade que concorresse com os objetivos das Casas do Povo. Além de
estabelecer estes principios, o Decreto-Lei de 1933 descreve as possibilidades
praticas para o seu alcance, cuja realizagdo ficava a cargo dos responsaveis pela
direcao de cada entidade de acordo com as suas possibilidades, o que permite
compreender a heterogeneidade em termos de construcdes e atividades levadas a
cabo pelas Casas do Povo. De acordo com o espirito que regia o Fundo de
Desemprego, o Decreto-Lei estabelecia que as Casas do Povo poderiam tomar parte
das obras de melhoramentos da freguesia, mobilizando os sécios efetivos para a
realizacdo de trabalhos de abertura e conservacdo de caminhos, aguas, esgotos,
“melhoramentos e aformoseamentos” locais (DECRETO-LEI n.2 23.051). Esta linha de

acdo foi reforcada e ampliada pelo Decreto-Lei n.2 30.710, de 29 de agosto de 1940.

Muitas Casas do Povo funcionaram durante décadas em espacos adaptados e
improvisados, cedidos ou arrendados, ao passo que outras investiram na construcao
da sua propria sede como representacdo da alianga entre o governo central e as
“forcas vivas” das comunidades rurais no ambiente construido, contando

frequentemente com o apoio técnico da Direcdo-Geral dos Edificios e Monumentos
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Nacionais (DGEMN). Os terrenos eram normalmente cedidos pelas Camaras

Municipais ou doados por beneméritos locais.

De facto, a construcdo de sedes ndo constituiu a norma durante a vigéncia do
regime, ja que predominou o arrendamento de edificios existentes. A construcdo de
raiz apenas se aproximou, em quantidade, do numero de edificios arrendados
durante o chamado “marcelismo" (1968-74). No periodo entre 1938-1953°, verifica-

IU

se a predominancia da reproducdo do tipo ou modelo “oficial”, que a partir de 1945
correspondeu a aproximadamente 80% novas sedes (sendo as restantes erguidas

segundo projeto préprio).

Em 1966, o préprio Estado reconhecia que a natureza das Casas do Povo acabou por
transformar-se em fungao da ampliagcdo dos beneficios concedidos pelas politicas de
previdéncia social no pds-guerra (JUNTA DE ACCAO SOCIAL, 1966). Se, durante a sua
criacdo, as Casas do Povo pretenderam promover ag¢des de auxilio social — cuidados
de saude — e assisténcia previdenciaria — subsidios nos casos de doenca, invalidez e
morte dos associados — ao representar a face visivel do Estado nas localidades rurais
mais necessitadas, acabaram por ser for¢adas a ampliar suas agdes e compromissos
com as populagdes locais. Esta transformagdo das valéncias e servigos prestados teve
consequéncias visiveis na arquitetura das sedes destas instituicGes, que passaram
dos projetos-tipo aos projetos especificos construidos ao longo das décadas

seguintes.

1% N30 foi possivel obter dados para outros periodos cronoldgicos, dado que a fonte utilizada —a
Estatistica da Organizacdo Corporativa e Previdéncia Social publicada pelo INE — deixou de indicar essas
informacgdes.
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Figura 9: Casas do Povo segundo a forma de ocupacgdo da sede, 1939-1974. Elaboragdo

prépria. Fonte: INE, Estatistica da Organizagdo Corporativa (1933-1949); INE, Estatistica da
Organizagdo Corporativa e Previdéncia Social (1950-1974). Esta fonte ndo inclui dados para 1966-
1968 e 1973.

A ARQUITETURA DAS SEDES DAS CASAS DO POVO, PARA ALEM
DOS PROJETOS-TIPO

Entre 1935 e 1938, o arquiteto Jorge Segurado desenvolveu para a DGEMN dois
pares de projetos-tipo para construcdo das sedes das Casas do Povo a edificar em
todo o territério nacional com pequenas variacdes (em algados, solugdes de
cobertura e materiais), em fungdo da regido onde se inseriam'’, de maneira analoga
aos projetos “regionalizados” de escolas primarias desenvolvidos por Rogério de
Azevedo e Raul Lino naqueles anos (JARAMILLO; OLIVEIRA, 2016, p.57-78). Ainda que
houvesse preocupacdo de integrar as construgdes na paisagem, a quantidade de

Casas do Povo a construir impunha a padronizagdo e a repeticdo de elementos e

1 Segurado desenvolveu duas solugdes de planta, diferindo apenas na existéncia ou ndo de um corredor
de acesso aos servigos e duas versdes destas plantas adaptadas as regides do Minho, Douro, Trds-os-
Montes e Beiras, com telhado e Estremadura, Alentejo e Algarve, com cobertura em “terrago”, ou seja
com laje em betdo. Dire¢do-Geral do Patriménio Cultural, Arquivos e Cole¢des Documentais da Ex-
DGEMN, Fundo DSARH.
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solugBes construtivas. Os desenhos eram reproduzidos e distribuidos pela DGEMN,

. 12
com o respectivo caderno de encargos .

Os projetos-tipo de Segurado articulavam dois corpos perpendiculares, o maior deles
dedicado a grande sala, acessivel diretamente a partir do exterior através de quatro
portas e um alpendre, que receberia as atividades culturais e formativas e poderia
comportar 132 pessoas sentadas, passivel de ser dividida com painéis amoviveis em
salas menores. O volume menor concentrava a dire¢do, gabinete de consultas
médicas, posto de socorros, expediente da Caixa de Previdéncia, W.C., lavabo e
arrecadacdo™. A Casa do Povo de Figueiré dos Vinhos, constituida em 12 de maio de
1934, foi das primeiras “a ter sede prépria com edificio construido para o efeito”, de
acordo com um dos relatérios da Inspecdo de Organismos Corporativos'®. Construida

III

a partir deste tipo ou “modelo oficial”, a sede foi inaugurada em 29 de outubro de

1942, e apresentava “instalagdes magnificas”, na opinido do inspetor Folhento.

No entanto, a diversidade arquitetdnica das sedes das Casas do Povo espalhadas pelo
pais demonstra que a aplicacdo deste tipo foi relativamente limitada. Sobretudo nas
Beiras, Tras-os-Montes e Minho, principalmente no distrito de Braga (FREIRE, 2012)
foram construidas Casas do Povo de acordo com o projeto-tipo recomendado para
aquela regido. A maioria das sedes das Casas do Povo retratadas na publicacdo que
celebra uma década de criagdo destas instituicdes (INTP, 1943) é do tipo projetado
por Segurado™. A Memoria Descritiva e Justificativa do projeto-tipo admitia a
adaptacdo do projeto e da volumetria, o que foi recorrentemente solicitado pelos
diretores destas entidades a DGEMN, que acatou boa parte dos pedidos feitos, até
gue passou a recomendar as dire¢Oes das Casas do Povo que encomendassem

projetos especificos para a construcdo de suas sedes. Os projetos deveriam ser

12 A o~ . ~
Ver os processos referentes aos projetos e construgdo das Casas do Povo conservados na Diregdo-
Geral do Patrimdnio Cultural, Arquivos e Cole¢des Documentais da Ex-DGEMN, Fundo REE.

* Meméria descritiva do Projecto para a Construgdo dos Edificios destinados as Casas do Povo. Diregdo-
Geral do Patrimdnio Cultural, Arquivos e Colegdes Documentais da Ex-DGEMN, Fundo REE.

" Herminio Jorge Folhento, Relatdrio de Inspegdo a Casa do Povo de Figueird dos Vinhos, Inspegdo de
Organismos Corporativos, 1970, Arquivo do Ministério do Trabalho, Solidariedade e Seguranga Social.

3£ o caso das Casas do Povo de Silgueiros (Distrito de Viseu), Sdo Martinho do Bispo, Barril de Alva e
Travanca do Lago (Distrito de Coimbra) e Macieira de Rates (Distrito de Braga).
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analisados e aprovados pelos servigos técnicos da DGEMN, responsavel por zelar pela

gualidade do projeto, de acordo com os seus proéprios critérios.

Em 1938, o engenheiro chefe da Reparticdo de Estudos de Edificios (REE), Raul
Fernandes, pediu ao diretor da DGEMN que nomeasse o engenheiro Filipe Ferreira,
da Direcdo de Edificios de Lisboa, e o arquiteto Luis Benavente (1902-1993) para
proporem modificagdes nestes projetos-tipo®®, como a substituicio por telhado da
cobertura em terraco prevista para as obras no Sul do pais. As lajes em betdo
armado, além de complicarem a execu¢do’’ e a manutencio dos edificios, acabavam
por lhes conferir um semblante diferente dos esteredtipos arquitetdnicos
comumente associados ao Estado Novo. Além deste pormenor, o projeto-tipo de
Jorge Segurado foi duramente criticado nas pdginas do Mensdrio das Casas do Povo,
orgdo oficial de comunicacdo da JCCP, na série de artigos de Raul Lino (1879-1974) e
do Subsecretario de Estado das Corporagdes, Manuel Cunha Vieira (ROSMANINHO;
RODRIGUES, 2021, p. 261)". As criticas e sugestdes de Lino dariam origem a uma
série de projetos de Casas do Povo mais elaborados e ambiciosos, como o projeto
para ampliagdao da Casa do Povo para Ferreira do Alentejo, desenvolvido a partir de

1947 (JARAMILLO, 2011, p. 115-126).

Em 1944, o arquiteto Jorge de Oliveira (1907-1989), chefe dos Servigos de
Arquitetura e Urbanismo (SAU) da Junta de Provincia do Algarve e consultor técnico
oficial dos municipios de Faro, Olhdo, Portimdo e Vila Real de Santo Antdnio,
desenvolveu uma versdo regional do projeto-tipo de Casas do Povo a construir no
Algarve a partir do modelo nacional. Oliveira quis que o seu protdotipo de Casa do

Povo expressasse, segundo escreveu na Memoaria Descritiva,

'8 Oficio do Engenheiro Chefe da Reparticdo de Estudos de Edificios Raul Fernandes para o Diretor Geral
da DGEMN, 9 de dezembro de 1938. Dire¢do-Geral do Patriménio Cultural, Arquivos e Colegdes
Documentais da Ex-DGEMN, Fundo REE.

17 . " .

O Caderno de Encargos, que acompanha os projetos tipo para o Sul, discorre demoradamente sobre
as etapas necessarias e cuidados a observar na cofragem e betonagem destas lajes, o que sugere que a
técnica era entdo pouco habitual.

8 Ver os artigos “Que aspecto havemos de dar as Casas do Povo?” de Raul Lino publicados no Mensdrio
das Casas do Povo entre fevereiro e dezembro de 1947 e “As sedes das Casas do Povo”, de Manuel
Cunha Vieira, publicado em mar¢o do mesmo ano.

REVISTA ARA N° 15. PRIMAVERA+VERAO, 2023 ¢ GRUPO MUSEU/PATRIMONIO FAU-USP
http://www.museupatrimonio.fau.usp.br

|

95



O PRESENTE E O PASSADO DAS CASAS DO POVO EM PORTUGAL: ARQUITETURA, COMUNIDADE E MEMORIA

a espontaneidade do profundo sentido utilitario e, sobretudo,
humano, exigido pelas necessidades e condi¢des da vida rustica,
oferecendo pela sua simplicidade o maior atrativo, o pitoresco
que ressalta do seu carater tdo vincadamente regional (OLIVEIRA
apud AGAREZ, 2023, p. 282).

Outros arquitetos a servico da DGEMN também se envolveram em projetos de sedes
de Casas do Povo, como Eugénio Correia (1897-1985), que projetou a de Almeirim
nos anos 1950. Até 1943, haviam sido constituidas 529 Casas do Povo, das quais 397
se encontravam em atividade; dentre elas, 113 funcionavam em edificios proprios
(INTP, 1943). As Casas do Povo concediam subsidios em caso de doenga, morte,
invalidez, nascimento de filhos, casamento, realizavam consultas médicas,
tratamentos, visitas domiciliarias, forneciam medicamentos, organizavam coldnias de
férias e ministravam educacdo primadria e profissional, além de uma série de

|/;1

“realizaces de interesse social”*®, envolvendo 239.609 sdcios efetivos.

Os projetos que diferiam dos tipos “oficiais” muitas vezes incluiam espacgos para
atividades além das previstas no programa original, como bibliotecas, cooperativas e
“ninho para criancas”, propondo ainda outras adaptagdes como a substituicdo de
alguns materiais, alteragGes nas aberturas ou aproveitamento de desniveis do
terreno para caves e arrumos. Em alguns pareceres, os técnicos da DGEMN

assumiram a necessidade de adaptar a solucdo tipo aos diferentes lugares:

Diz a memdria que o projecto tipo ndo podera satisfazer e dai a
necessidade de o alterar ou melhor adaptar as necessidades
locais. Concordamos absolutamente com essa ideia, pois um
projecto tipo ndo pode ser aplicado aqui e acola sem conveniente
adaptagdo, e muito mais tratando-se de Casas do Povo, cujas
caracteristicas de facto tem que ser muito diferentes de
. . 20
localidade para localidade.

¥ Entre eles, registavam-se a “Instalagdo de sedes em prédios préprios, Construgdo ou reparagao de
vias de comunicagdo, Obras em templos ou cruzeiros, Abastecimento de dguas as populagdes,
Instalagdes para iluminagdo publica, Obras de sanidade local, Reparagdo e alargamento de cemitérios,
Criacdo e manutencdo de servigos de assisténcia, Montagem de postos de socorros, Organizacdo de
grupos culturais, Fundagao de bibliotecas privativas, Organizagdo de grupos recreativos, folcléricos e
desportivos, Criagcdo de campos de jogos privativos, Celebragdo de convengdes coletivas de trabalho”
(INTP, 1943).

% pgrecer sobre o projeto da Casa do Povo de Ervidel. Diregdo-Geral do Patrimdnio Cultural, Arquivos e
Coleg¢des Documentais da Ex-DGEMN, Fundo REE.
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O exiguo programa proposto por Segurado, pensado a partir dos servicos minimos
para uma freguesia abstrata, contrastava com as ambicGes da JCCP, criada em 1945,
qgue prop6s ampliagcdo dos espacos com o objetivo de ampliar o escopo das acdes das
Casas do Povo e consolidar sua presenga nestas comunidades rurais. Se o texto do
Decreto-Lei que instituiu as Casas do Povo em 1933 previa a¢Ges que poderiam
coincidir com atividades desenvolvidas por outras coletividades ou servicos do
Estado no campo da educacgdo e da saude — por exemplo, pela Assisténcia Nacional
aos Tuberculosos™, pelas Misericérdias e Camaras Municipais —, em 1945 afinaram-
se as competéncias destes organismos, que pretendiam ocupar os espagos de outras

instituicOes criadas durante a Monarquia ou a | Republica.

Entre julho de 1946 e até dezembro de 1971, a JCCP editou regularmente o Mensdrio
das Casas do Povo (Figura 10) (BRANCO, 1999), distribuido gratuitamente nestas e
noutras entidades de suporte do regime. Este veiculo promovia a divulgacdo de
campanhas governamentais, manifestagdes culturais associadas ao mundo rural e
artigos de doutrinacdo corporativista, bem como orientacbes praticas relacionadas a

organizacao e gestdo das Casas do Povo.

% Criado em 1899 e transformado em Instituto de Assisténcia Nacional aos Tuberculosos em 1953.
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Figura 10: Desenhos de Raul Lino com exemplos de projetos de Casas do Povo “de Coimbra
para o Norte”, em Abrantes e Ferreira do Alentejo na capa da edi¢do de Novembro de 1953 do
Mensdrio das Casas do Povo (Ano VIII, n.° 89).

A partir de 1947, as Casas do Povo foram estimuladas pela JCCP a organizar um
pequeno museu no seu espaco que ajudasse a perceber e contar as atividades
quotidianas da freguesia em que estava instalada®’. Assim, determinadas regides do
pais como o Alentejo e o Ribatejo viram surgir projetos de Casas do Povo dotados de
valéncias que iam muito além do tipo primordial, tanto em termos de area e volume
construido, quanto em termos de expressdo arquitetonica. Integrar a obra na

paisagem era uma tonica recorrente nos debates que envolveram os projetos, muitas

vezes fundados numa visdo estereotipada do “carater da regido”:

A propria sede da Casa do Povo deve reflectir o carater da regido.
Assim nas Beiras de sabor granitico, as Casas do Povo devem ser
construidas em granito ao pendor da paisagem, com as largas
pedras desnudas emolduradas de cal e arcos baixos e conventuais

*? Gabinete de Estudos e PublicagBes da Junta Central das Casas do Povo, Normas gerais de organizagdo
dos museus das Casas do Povo, dezembro de 1947.
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que tdo bem se casam com os ferros forjados, os grandes potes
de barro negro, os cobres chamejantes, as traves negras de
castanho ou pinho. Ja o Alentejo pede as brancuras lavadas que
refletem o sol; os alegretes, os barros cozidos, as mantas, as
guizalhas do gado. (JUNTA DE ACCAO SOCIAL, 1966).

No final dos anos 1960, surgiram novos projetos-tipo que combinavam as sedes das
Casas do Povo com um pavilhdo gimnodesportivo que podia também abrigar
eventos festivos e espetaculos culturais organizados pela entidade®. Estes projetos
materializaram a associacdo entre as Casas do Povo, percebidas como entidades de
base associativa e de previdéncia e novos programas de incentivo ao desporto e
atividades culturais de indole “etnografica e folclérica”. Se a integra¢do na
paisagem e o uso dos materiais locais era uma preocupacdo nos projetos iniciais
para as Casas do Povo, o uso do betdo armado passou a ser predominante nestes
novos projetos, que respondiam de maneira pragmatica as intencdes do | e Il

Planos de Fomento Gimnodesportivos“.

No ano da queda do Estado Novo, em 1974, havia 897 Casas do Povo em atividade
(INE, 1974), distribuidas de maneira heterogénea pelo territorio, refletindo ndo sé o
envolvimento varidvel das populagdes locais nestas instituicdes, mas também
momentos distintos de constituicdo das entidades (FREIRE; FERREIRA; 2016, p. 37).
Em 1935, quando foram criadas as primeiras Casas do Povo nos arquipélagos dos
Acores e da Madeira, ja existiam no territério continental mais de cem destas
entidades. No cOmputo geral, verificou-se um aumento destes organismos
corporativos na década de 1940 a 1950, passando de 308-para 498. Apds uma
evolucdo compassada nas décadas de 1950 e 1960, registou-se um aumento
exponencial entre 1972 e 1973, passando de 736 para 895 Casas do Povo em

funcionamento ativo (Figura 11). De acordo com Dulce Freire (2012, p. 284), a criacdo

% Embora n3o tenhamos localizado documentagdo acerca deste novo tipo, durante o trabalho de campo
deparamo-nos com reprodugdes deste projeto em Lanheses (Viana do Castelo), Lixa (Felgueiras), Vila Boa
do Bispo (Marco de Canavezes), Arouca e Oliveirinha (Aveiro), Sebal Grande (Condeixa), Sdo Romao (Seia),
Benavente e Rio Maior (Santarém), Lourinh3 (Lisboa) e Vimieiro (Arraiolos), entre outras localidades.

% Ver Ministério da Educagdo Nacional - Fundo de Fomento do Desporto, Plano de Fomento Gimno-
Desportivo para 1966-1970, Lisboa, 1965, Arquivo Nacional da Torre do Tombo/Arquivo Oliveira Salazar
e Ataide, A. Il Plano de Fomento Gimnodesportivo - Relatdrio Preliminar, Subsecretaria de Estado da
Juventude e Desportos / Ministério da Educagdo Nacional, 1971.
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de Casas do Povo no periodo final do Estado Novo relaciona-se com o alargamento

das suas competéncias de previdéncia social a partir de 1969 (Lei n.2 2144).

Em termos regionais, a maior concentragdo correspondia aos distritos do Alentejo.
Este facto tem sido explicado como “estratégia para fortalecer o controlo politico e
social da regido” (FREIRE; FERREIRA; 2016, p. 45), em funcdo da expressdo
significativa de trabalhadores rurais e da capacidade de mobilizagdo de movimentos
ideoldgicos contrarios ao regime. Porém, o caso do distrito de Braga também se
destaca pelo crescimento durante o Estado Novo: de uma Casa do Povo em atividade
em 1934, passou a 74 no ano de 1974, registando-se a existéncia de mais de 90

organismos entre os anos de 1946 e 1972.

Se nos anos 1930 foram poucas as freguesias que se organizaram para constituir uma
Casa do Povo, em grande medida estimuladas por entusiastas do salazarismo ou
mesmo instigadas pelo proprio Estado a fazé-lo, no final dos anos 1960 estava
disseminada em algumas comunidades uma certa desconfianca destas entidades,
como no caso de Alpiarca (FREIRE, 2012). Mesmo entidades consideradas modelares
nos primeiros anos de existéncia, como a Casa do Povo de Figueird dos Vinhos, foram
enfrentando problemas ligados a diminuicdo da atividade associativa, por vezes
relacionada com a atuagdo de seus dirigentes e a relagdo que estabeleciam com a
populacdo, além da prdpria natureza destas entidades, como se depreende da leitura

de varios relatdrios de inspecdes realizadas pelos organismos oficiais de tutela.
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Casas do Povo em Portugal
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Figura 11: Evolugdo das Casas do Povo em atividade, 1939-1974. Elaboracdo prdépria. Fonte: INE,
Estatistica da Organizagdo Corporativa (1933-1949); INE, Estatistica da Organizagdo
Corporativa e Previdéncia Social (1950-1974).

Ou seja, ndo foi sé a acdo das Casas do Povo que se transformou ao longo das
décadas, mas também a percecdo das populagdes rurais destas instituicbes. Com o
movimento revolucionario que p6s fim a ditadura em 1974, as Casas do Povo
mantiveram a sua base local e natureza associativa mas transformaram-se
radicalmente, tanto como entidades quanto do ponto de vista dos servicos que
ofereciam, sobretudo no campo da previdéncia e da saude, dado que estas fungbes
passaram a ser desempenhadas por organismos criados a nivel nacional como o
Servico Nacional de Saude (a partir de 1979) e a Seguranca Social®. A Casa do Povo
de Pinhel, por exemplo, ampliada para dar lugar a uma representacdo local da
Segurancga Social, manteve-se ao longo dos anos 1980 e 1990 em grande medida
gracas a renda paga pela entidade nacional, até que a antiga sede da Camara

Municipal fosse reabilitada para abrigar este e outros servicos, deixando

% A alinea h do artigo 52 do Decreto-Lei n.2 203/74, publicado em 15 de maio de 1974, determina a
“Substituicdo progressiva dos sistemas de previdéncia e assisténcia por um sistema integrado de
seguranga social”.
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desocupadas estas instalacdes, hoje aproveitadas para cursos de formacdo

.. . 26
profissional organizados pela Casa do Povo™.

A SOBREVIVENCIA DAS CASAS DO Povo APOS 0 ESTADO NOVO

Dada a associacdo direta entre as Casas do Povo e o regime corporativo, apds o 25 de
Abril de 1974, a existéncia destas instituicGes foi questionada, ainda que o novo
regime rapidamente nelas tenha reconhecido uma instadncia importante de
associativismo local. Animados pelo entusiasmo democrdtico, os novos governos
tentaram ressignificar o papel das Casas do Povo, esvaziando-as de seu carater
autoritario e valorizando o seu enraizamento nas comunidades rurais. A apropria¢do
de estruturas herdadas do Estado Novo em democracia, devidamente
transformadas, aconteceu também com a FNAT, convertida em Instituto Nacional

para o Aproveitamento dos Tempos Livres (INATEL).

%% Entrevista realizada pelos autores com Carlos Alberto Videira dos Santos, presidente da Casa do Povo
de Pinhel em 23 de junho de 2023.
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MORREU
A CASA DO POVO

Figura 12: Cartaz editado pela Junta Central das Casas do Povo em 1974.
Fonte: Biblioteca Nacional de Portugal.

Alguns dos chamados Ranchos Folcldricos, assim como bandas filarmdnicas e clubes
desportivos, sobreviveram ao fim das Casas do Povo que lhes deram origem,
estabelecendo a continuidade de iniciativas fortemente estimuladas durante o
Estado Novo (CASTELO-BRANCO; BRANCO, 2013), ja em outro contexto politico. Ndo
s6 foram terminadas e inauguradas as obras das sedes das Casas do Povo em curso
durante a revolucdo de 1974, como outros projetos de sedes de Casas do Povo foram
completamente remodelados para corresponder as renovadas fung¢des estabelecidas

apos o 25 de abril.

A Lei n? 4/82 de 11 de janeiro de 1982 deu “nova caracterizagdo” a estas

instituicbes, acabando com a obrigatoriedade de associag¢do, garantindo o apoio do
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Estado e reservando a possibilidade de criacdo de novas Casas do Povo, agora como
“auténticos centros comunitarios, empenhados no desenvolvimento das populacdes,
contribuindo para a melhoria de sua qualidade de vida, através de diversas acdes de

III

animacgdo socio-cultura

A JCPP foi extinta pelo Decreto-Lei n.2 185/85 de 29 de maio de 1985, momento no
qual a Seguranca Social passou a garantir o acesso dos trabalhadores rurais aos
fundos de previdéncia. De acordo com os registos do Ministério do Trabalho,
Solidariedade e Seguranca Social, em 2023 existem 100 Casas do Povo ativas®’, o que
ndo equivale ao numero de edificios construidos para este fim que permanecem de
pé, muitas vezes convertidos noutros equipamentos quando a entidade, que perdeu
progressivamente muitas das suas valéncias, nomeadamente nos campos da
previdéncia e da saude, acabou por deixar de existir. Algumas das Casas do Povo
foram transformadas em sedes de juntas de freguesias, como no caso de Igrejinha
(Arraiolos), enquanto outras passaram a abrigar ac¢Ges das Santas Casas da
Misericérdia locais, como em Bencatel (Vila Vigosa) e Condeixa-a-Nova, quando nao
foram simplesmente abandonadas. Muitas destas sedes estdo devolutas, sendo
cedidas a atividades ou servigcos esporadicos, como em Figueird dos Vinhos, Arganil e
Alverca da Beira (Pinhel). Em varias localidades, a Casa do Povo funciona como café e
serve de ponto de encontro dos habitantes de freguesias rurais relativamente
isoladas como Manigoto (Pinhel). Durante o trabalho de campo, identificamos
também algumas sedes de Casas do Povo que foram cedidas ou alienadas a

particulares, como em Unhais da Serra (Covilhd) e Estremoz.

As Casas do Povo permitem-nos observar a transformacdo de entidades estruturadas
durante o Estado Novo que tiveram expressdo no ambiente construido e que
cumpriram finalidades multiplas associadas a politicas que conjugavam o
assistencialismo e o controle social — e que, em democracia, continuaram a servir,
desta feita como pecas na construcdo do Estado Social, tendo sido tanto suas sedes
guanto suas agGes apropriadas pelo regime democratico, dado o seu enraizamento

profundo nas comunidades em que se inserem. Se foram concebidas como

7 Listagem disponivel em https://www.seg-social.pt/publicacoes?bundleld=17837637. Acesso em:
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instrumentos de dissemina¢do dos principios do corporativismo, com o fim da
obrigatoriedade de associacdo e contribuicdo, a sua sobrevivéncia e atividades
revelam estratégias de associativismo local, respondendo a objetivos muito variaveis
e permitindo-nos entrever, hoje, algumas das dindmicas sociais, econdmicas e

. . 28
culturais destas comunidades.
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A VOO DE PASSARO: IMAGENS FOTOGRAFICAS, DRONES E O SUBLIME CONTEMPORANEO

Resumo

O artigo aborda os trabalhos de trés fotografos paisagistas que se valem das
representacdes a voo de pdssaro para explicitar as relagdes de uso do territdrio e da
paisagem, decorrentes de forcas produtivo-econdmicas, e como elas se relacionam
com categorias estéticas como o sublime.

Palavras-Chave: Paisagem. Territério. Fotografia. Sublime. Antropoceno.

Resumen

El articulo aborda el trabajo de tres fotografos paisajistas que utilizan
representaciones a vuelos de pajaro para explicar las relaciones de uso del territorio y
el paisaje, resultantes de fuerzas productivas-econémicas, y como se relacionan con
categorias estéticas como lo sublime.

Palabras-Clave: Paisage. Territorio. Fotografia. Sublime. Antropoceno.

Abstract

The article approaches three photographers works whose “bird’s eye views” raise
awareness of productive and economic relations visible in the use of land, and how
they relate to aesthetic types as the sublime.

Keywords: Landscape. Territory. Photography. Sublime. Anthropocene.
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;

m dos modos de vermos o territdrio é “a voo de passaro” (bird’s eye view).

Diferentemente das vistas topograficas que vemos como paisagens, que sdo
marcadas pela construcdo visual calcada na linha do horizonte e pelas linhas de fuga
gue determinam a configuracdo geral da imagem em perspectiva (a paisagem), as
imagens feitas a voo de pdssaro representam o territério a partir do alto, como um
mapa. Se as primeiras supdem um corpo do observador/artista que se situa no solo,
olhando a frente, donde resulta uma imagem frontal (a “janela” da perspectiva), as
segundas pressupdem o corpo do observador flutuando acima do territério,visto

como que cartograficamente e sem linha do horizonte.

Imagens do alto ja existiam desde a antiguidade e confundem-se com o inicio da
cartografia, denotando uma tendéncia a abstracdo — pois ndo havia meios de algar-se
a tal ponto de vista —, e a representacdo distanciada, na qual o corpo,

diferentemente da vista topografica’, “paira” sobre o territério. A partir da invengdo

1 . L[ ~ e . . . .
- vista topogrdfica- sdo imagens que, como o nome diz, representam uma determinada topografia, isto
é, um determinado relevo ou configuragdo de terreno que o observador (artista, técnico ou diletante)
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da fotografia, do uso de balGes e, no século 20, com o uso de aviGes, esta visdo de
cima tornou-se prdtica comum e de grande importancia na darea militar, no
planejamento urbano e territorial, na industria, na geografia, bem como na arte e no

design. A invengdo dos drones veio impulsionar a producdo desse tipo de imagens.

tem diante de si, e sdo indices de toda uma histéria cultural da visualidade moderna. Como decorrem do
posicionamento do corpo do observador diante do espacgo, geralmente a vista topogréfica apresenta
uma relagdo de frontalidade em relagdo ao espago, com a linha do horizonte como elemento dominante
(visivel ou suposto e subentendido). As linhas de fuga, auxiliares na modelizagdo e “fixagdo” visual do
espaco representado, comparecem também como elementos que constroem ndo s a visdo do espago,
mas denotam o posicionamento do observador. A existéncia da vista topografica como modelo de
apreensao e representacao do espago confunde-se com a construgdo da visualidade moderna, isto é,
acomoda-se ao complexo de tentativas de representar o espago (e portanto, situar o observador) de
modo fidedigno e verossimil, como foi o caso da perspectiva renascentista. Seus usos consagraram-se
ndo apenas no ambito artistico (quando recebem o nome geral de paisagem, e evocam percepgdes
ampliadas ou expandidas do ambiente), por assim dizer, mas tem uma importancia fundante na
documentag¢do militar. Convém ainda lembrar que a insisténcia no termo “topografico” é associada ao
termo “corografia” ou ciéncia do relevo, e informa que quando do surgimento deste expediente
representativo, ndo havia ainda a compreensao da influéncia reciproca dos fendmenos atmosféricos no
funcionamento complexo do ambiente, condicdo que se consolidaria apenas no século 18. De todo
modo, a visdo da paisagem como fundamentalmente uma vista topografica se imp0s e tornou-se
corrente. No presente artigo, usamos a nogdo de vista topografica como tomada ao rés do chéo,
contrapondo-se a visdo aérea, tomada de cima.

% olho sem corpo- o conceito de olho sem corpo decorre diretamente da invengdo da perspectiva como
representacado visual. Como se sabe, a visdo humana é estereoscépica, e a nogdo de profundidade,
necessaria a estabilidade e coeréncia da apreensdo espacial, depende da articulagdo mental das
percepg¢des de cada um dos dois olhos, sintetizadas no cérebro. A perspectiva renascentista, como
modelo de representag¢do visual, centra-se num ponto de vista Gnico, como se o corpo humano que
percebe e/ou representa o espago diante de si, fosse um ciclope, possuidor de apenas um olho. As
relagdes entre ponto de vista, linha do horizonte, linhas e pontos de fuga, tal como consagradas no
modelo brunelleschiano, e mesmo no modelo mongiano, nos ddo imagens feitas como que a partir de
um olho s, acarretando numa potencial abstragdo da visdo, que submete-se, na imagem, mais ao jogo
das grandezas e relagdes geométricas, que a uma fidelidade ao funcionamento fisioldgico corpo, onde
além da estereoscopia incidem variantes como o movimento do préprio corpo, do globo ocular, e toda a
variedade de impulsos que o ambiente externo envia ao corpo humano. No caso da fotografia, da-se
caso analogo, pois a camera fotografica também opera com uma visdo monocular, apreendendo o
mundo exterior a partir de um ponto de vista Unico (ainda que se tenham inventado, logo ao inicio da
historia da fotografia, as cdmeras estereoscdpicas). No entanto, na visdo da camera fotografica ndo
comparecem as linhas de forga sacramentadas na visdo da perspectiva renascentistas (se as houver, elas
estdo na mente do fotografo ou espectador da imagem final), sendo a imagem fotogréfica uma
aglutinagdo de pontos (de prata, quando temos um filme fotografico preto e branco a ser exposto), ou
de pixels (em reticula luminosa). Mas a tomada de uma foto depende da lente ou conjunto de lentes
acoplada a camera, e as lentes obedecem as leis da fisica vigentes no comportamento da luz, leis que
podem ser deduzidas e reduzidas ao raciocinio geométrico tal qual no modelo perspectivo.
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Vimos, em momentos anteriores de nossa pesquisa (CANJANI, 2021), como o
fotografo estadunidense George Love (1937-1995) definiu, na comunicacdo editorial
brasileira, um modo peculiar de olhar a paisagem amazbnica quando realizou, a
servico da revista Realidade, em 1969-70, registros aéreos da regido. Nas suas
imagens, feitas a partir de avides e helicdpteros, temos visGes surpreendentes do
territério e, dada a morfologia dos elementos naturais e as dimensdes da paisagem,
as fotos, quando editadas, tiveram grande impacto sobre a opinido publica, por
revelarem aspectos inusitados da regido, muito distantes dos lugares comuns como o
de “inferno verde” (titulo do livro de Alberto Rangel, de 1908, mas que tentava

justamente opor-se a esta estigmatizacao).

Figura 1: George Love - Amazénia. Sem data (década de 1970). Acervo Murray Atkins Library,
Universidade da Carolina do Norte

Nas fotos de George, muitas vezes ndo sabemos se vemos “o muito grande ou o
muito pequeno”, nem conseguimos definir com clareza a identidade dos elementos
representados(aluvides, formacbes geoldgicas, conjuntos aquaticos, bem como

fendbmenos atmosféricos variados), o que torna muitas das fotografias praticamente
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abstratas, desafiadoras dos sentidos rotineiros de leitura das imagens e do nosso
senso ordinario de localizacdo espacial (profundidade, estabilidade, verossimilhanca,
etc). Sugerimos entdo que elas se aproximam de uma série de canones figurativos
gue derivam da histdria da arte e da visualidade, e que se relacionam com categorias
como a do sublime, esteticamente demarcado por Edmund Burke desde a cultura
romantica do século 18, e no qual ha uma busca por representar forgas que parecem
além da capacidade humana de apreensdo: naquele contexto, a paisagem (o
territério apreendido pelo olhar) comportava uma dimensdo moral, onde a
imensiddo e o inalcangdvel da natureza, apreendidos em pontos de vista até entdo
inusitados, relacionavam-se a prépria subjetividade humana. As constantes
descobertas das viagens filosoficas e cientificas, de um mundo progressivamente
mais vasto e complexo, correspondia um alargamento da propria experiéncia interior
e subjetiva do europeu, que, na arte, surgia como um espectador dentro do quadro:
figuras humanas diminutas frente ao espetaculo da natureza, como que num jogo

assimétrico entre corpo e imensidao.

Segundo Jameson (2007, p. 58-9), “para Burke, o sublime era uma experiéncia que
bordejava o terror, uma visada espasmédica, cheia de assombro, estupor e espanto

de algo tdo enorme a ponto de esmagar completamente a vida humana”.

Enquanto na cultura classica ligada ao belo havia um prazer em olhar e ver, associado
a uma educacdo moral de carater reflexivo e meditativo, isto é, ao julgamento, no
sublime o ato de ver é alargado pela introducdo de dissonancias, de contrastes que
apelam a emocdo e a imaginacdo, e que produzem uma intensificacdo das sensacgées
e estimulos até os limites do estranhamento, do fascinio ou do horror: grandes
paisagens, erupcoes de vulcdes, céus e mares revoltos tornaram-se, de par com

descobertas da geologia e da meteorologia na ciéncia, temas recorrentes.

Para Jameson, vivemos atualmente uma retomada do sublime, que acontece ndo
apenas na cultura mas se espraia no dia a dia e que pode acontecer “para cima ou
para baixo”, ou seja, através de uma busca de deleite, entusiasmo e fascinio, tipicos

da “sociedade do espetaculo”, que também se revela na inclinagdo a experiéncias
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emocionais traumaticas, como o medo e o pavor instilados nas massas, reduzidas,
pela carga de informacgdo, a uma maioria silenciosa e inerte. Se o sublime do século
18 almejava prioritariamente elevar o sujeito, para Jameson o sublime atual, “para
baixo”, seria um “baixo sublime”, grotesco em sua esséncia e “que oferece uma
mostra aleatéria e ampla de sensacOes, afetabilidades e irritacbes de dados
sensoriais e estimulos de todos os tipos e variedades” (2001, p. 116), deixando o

aparelho sensorial como que hipnotizado. Voltaremos a conceituagdo de Jameson.

Ao ser designado para registrar a abertura da rodovia TransamazOnica, George criou
uma situagdo curiosa: por um lado, as fotos areas da imensiddo amazlnica
mostravam a natureza em sua poténcia e plasticidade, e a visdo aérea evidenciava as
dimensdes incomensuraveis do territério; por outro, era evidente a sua espoliagdo,
pela intervengdo desabrida sobre a mata, sem que tivesse havido qualquer avaliagdo
de impacto ambiental no seu projeto. Como consequéncia, George pedia a seus
editores, numa atitude reticente e ingénua, que ndo mostrassem as fotos da rodovia,
alegando que outros veiculos de comunicagdo estavam produzindo e editando
imagens da obra; dizia preferir, com suas fotos, evidenciar a abundéancia e beleza da
regido, isentando-se de mostrar o horror da mata aberta praticamente a esmo.
Embora tenha acompanhado um bom periodo das transformacdes da Amazonia, ndo
viveu para acompanhar a verdadeira razzia da regiao, que se intensificou nos anos do

governo Bolsonaro.
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Figura 2: George Love — Transamazdnica, 1969-70. Acervo Murray Atkins Library, Universidade
da Carolina do Norte

Apés aquela experiéncia, George tornou-se famoso entre nds por suas visdes aéreas
de fenémenos como o complexo de barragens de Urubupunga, entre outros tantos
projetos. Interessa-nos aqui reter a atitude de George, sobre a dubiedade que as
imagens podem comportar, por trazerem a marca documental (mostram,

denunciam) ao mesmo tempo que sao signos estéticos (a natureza como imaginario).

Da década de 1960 para ca, a consciéncia ecoldgica e as praticas de uso das imagens
alteraram-se profundamente, influindo nos projetos fotograficos dedicados aos
temas ambientais. Tem ficado evidente que ndo é mais possivel examinar as
questdes de uso do territério e seu corolario estético, a visdo da paisagem, apenas
considerando a condicdo pristina da natureza, devemos pensar estes elementos
(territorio, ambiente, paisagem) dentro de um complexo de relagdes que envolvem

as forgas produtivas e econémicas globais. Assim, entre representar a natureza em
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sua condicdo original, intocada e edénica, e representa-la como espaco de producao,
inserida num sistema de operagGes fisicas e conceituais cuja finalidade é estranha a
propria natureza e a certas forcas sociais, temos uma alteracdo radical do eixo de
visdo e posicionamento. Cumpre entdo perguntar qual o sentido de preservar as

visdes edénicas da natureza.

Por um lado, ha efetivamente vastas regiGes intocadas ou pouco alteradas, onde se
pode ter a sensacdo de “natureza selvagem” ou, se se preferir, de “natureza
sagrada”, mas, por outro lado ficou patente que a nossa relagdo com o ambiente é

IU

“colonial”, no sentido de uso intenso dos recursos e de alteragdo sistematica de suas
caracteristicas naturais. Segundo o escritor e ecologista estadunidense Barry Lopez
(1990), fotos como as de Ansel Adams ou de Eliot Porter, consagradas ao registro da
natureza intocada, tornaram-se como que “pin-ups”, imagens-vedete de uma
natureza romantizada e ligada a nog¢do do belo natural. Por outro lado, como diz o
entdo diretor de fotografia do Greenpeace, Jay Towsend (HAGEN, 1990), “as pessoas
ndo salvam o que ndo conhecem, entdo as fotografias [de natureza] tem um papel
preponderante” e podem ter uma fung¢do importante na conscientiza¢do da opinido
publica, ao mudar nossos referenciais de relagdo com o planeta. Ainda que a
natureza exista em si, e possa ser vista como refligio e como reserva de imaginario,

ela tornou-se, por outro lado, um campo de batalha, no qual a politica e a economia

influem em seu destino e na percepg¢do que temos dela.

Assim como as fotos de George Love marcaram o imaginario que tinhamos sobre a
regido amazoOnica, a instalacdo de barragens nos grandes rios brasileiros, encarada
com naturalidade na década de 1960 (ou porque a ditadura propagava o ideal de um
Brasil em progresso), passou a ser vista com desconfianga nas décadas seguintes,
como é o caso mais recente da usina de Belo Monte. Nos Estados Unidos, foi
importante para o movimento conservacionista a inundag¢ao do Glen Canyon, no
Colorado, em 1963, criando o lago Powell, que marcou uma virada de concepgao
junto a opinido publica mais ilustrada, ao colocar em termos antagdnicos ambiente
versus producdo. Os temas da natureza em sua magnitude passaram a ser
observados sob dticas e tratamentos diversos, problematizados e colocados em

tensionamento. Percebeu-se que beleza natural, modos de vida tradicionais,
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produtividade industrial e progresso econdmico podiam estar em relagOes
conflituosas e desalinhadas, cujos resultados podiam demorar décadas para serem
devidamente entendidos. Neste quadro, projetos fotograficos destinados a

representar o uso da terra ganharam um novo alcance e significagdo.

No trabalho de fotdgrafos como o canadense Edward Burtinsky e o estadunidense
David Maisel, ha novos modos de registrar a paisagem trabalhada pelas forgas
produtivas e econOmicas, que evidenciam como as escalas de intervengdo no
territério sdo gigantescas. Muitas destas intervengbes estdo frequentemente
escondidas do olhar cotidiano — geralmente sdo “instalages técnicas” suburbanas ou
rurais, vistas rapidamente de modo anddino, as quais nos acostumamos conforme as
técnicas produtivas vdo periodicamente se atualizando (a este respeito, ver o
trabalho de arqueologia industrial do casal de fotégrafos alemdes Bernd e Hilla
Becher, que registraram, ao longo de anos, tipologias industriais em uso — e em
desuso — no primeiro mundo, “o das revolugdes industriais”). No entanto, quando
vistas de cima, tais instalagGes permitem-nos perceber e tecer novas relagbes
espaciais e de entendimento, bem como discutir as nog¢des correntes do que seja

paisagem (o territorio percebido) e suas representacdes no debate contemporaneo.

As representagOes visuais participam do questionamento de complexidades e
interesses que permeiam a produgdo da paisagem contemporanea, e que o préprio
conceito de paisagem ja ndo basta a compreensdo do territério, que demanda ser

representado em tensdo e dialogo dentro de um quadro de forcas maior.

Este “novo” territério é o que o gedgrafo brasileiro Milton Santos chama de “meio

|Il

técnicocientifico informacional”, onde aos aparatos mecanicos e quimicos que foram
superpostos, historicamente, ao meio natural, veio somar-se a condigdo
informacional, necessaria para o desenvolvimento das atividades econOGmicas
integradas nas dindamicas globais. Se anteriormente associdvamos a técnica e a
mecanizacdo ao mundo urbano, atualmente esta relacdo organoléptica (materiais

naturais no campo, materiais artificiais nas cidades) esfacelou-se e uma grande parte

das atividades rurais tornou-se ainda mais intensamente tecnificada. Grandes areas
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do territorio natural sdo atualmente plenas de materiais e objetos artificiais,
insumos, aparatos e estruturas que demandam, para serem operados, de cadeias de
informacdo e cientificizacdo cada vez mais complexas. Como diz Santos, “quanto
mais tecnicamente contemporaneos sdo os objetos, mais eles se subordinam as
I6gicas globais”, mesmo que o “novo ndo seja difundido de maneira generalizada e

III

total” (2012, p. 240), isto é, a concentragdo destas instalagdes sobre o territério pode
ser desigual, mas seu impacto é geral. Tal é a situacdo das instalacGes de mineracao

qgue pululam pelo territério brasileiro.

Cumpre entender em que escala ocorre a intensificagdo do uso de agentes quimicos
(pesticidas, plasticos, etc.), energéticos (petréleo, energia nuclear, gas, etc.) e
mecanicos (500 bilhdes de toneladas de concreto despejadas sobre a terra entre
1945 e 2000, sendo o concreto um sexto da matéria artificial despejada pela
atividade humana sobre a Terra): os gedlogos estdo estudando a efetividade de se
nomear esta época como Antropoceno. Do ponto de vista de suas representagdes
visuais, € preciso também buscar a producdo de novos tipos de imagens, e
reconhecer que a associacdo entre drones e cameras fotograficas de alta defini¢do

tem permitido um novo padrdo de exame destas paisagens reconfiguradas.

Estas novas escalas de atividades é o que vemos nas fotos de Burtynsky e Maisel.

O canadense Burtynsky fotografa instalacbes como pogos de petrdleo (seu livro Oil,
2009. Disponivel em: www.edwardburtynsky.com/projects/photographs/oil), ou
fendbmenos produtivos abrangentes como a China, (livro, 2005, a sair em nova edi¢do em
2023. Disponivel em:  www.edwardburtynsky.com/projects/photographs/china), nos
guais evidencia as gigantescas movimenta¢cdes materiais € humanas que caracterizam o
pais e seu papel no mundo contemporaneo. Burtynsky é associado a uma série de
iniciativas que buscam entender o Antropoceno, idade geoldgica caracterizada pela
intervencdo humana sobre a Terra, e evidencid-las em suas fotos
(www.edwardburtynsky.com/projects/photographs/anthropocene). Segundo os 37
cientistas reunidos, desde 2009, no Anthropocene Working Group (AWG),
provavelmente estamos deixando o Holoceno (12000 anos atras até c. 1945) e

ingressando no Antropoceno, quando o impacto da atividade humana sobre o meio
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ambiente torna-se irreversivel e ha a possibilidade de desaparecimento de espécies

naturais por causa humana.

As fotos de Burtynsky evidenciam a magnitude destas intervengdes, que se

|II

superpdem ao “tecido natural” do mundo. Como em algumas das imagens de George
Love, ndo sabemos se vemos o muito pequeno, ou muito grande; a auséncia de
escala comparativa, em muitas de suas fotos, coloca geralmente o observador diante
de um dilema interpretativo, para se dar conta, num segundo momento, do porte
efetivo do que a imagem nos apresenta. Certos elementos, artificiais ou naturais,
assim como o ponto de vista e a distancia da captacdo, induzem a erros ou alteracdes
de percepgdo. Se nos registros de George feitos na Amazonia vemos (com excegdo
das fotos da Transamazonica) a terra intocada, a obra de Burtynsky evidencia a terra
ocupada, retalhada, cercada e comercializada. Se as fotos do primeiro apresentam
conotagdes simbdlicas pristinas ou edénicas, nas imagens de Burtynsky o que ressalta
€ o carater distopico da paisagem. Aqui, a fotografia torna-se um instrumento de
pesquisa regular e tem um carater narrativo bastante forte, mostrando extensas

areas ocupadas pelas estruturas produtivas, que abarcam a totalidade da imagem —

tudo esta dominado pela técnica.

Cada trabalho em sua época: se George fotografava a partir de aviées desde 1970,
Burtynsky comecou a fotografar deste modo em 2009, quando a revista National
Geographic pediu-lhe uma reportagem sobre a questdo da agua na Califérnia. A
respeito do processo de busca por pontos de vista cada vez mais extremos,
Burtysnky, num de seus textos, apds informar sobre sua infancia junto a natureza nas

florestas do Canada, nos diz:

Eu sempre estive preocupado em mostrar como nds afetamos a
Terra. Para isso, busco e fotografo sistemas em larga escala que
deixam marcas duradouras [na Terral. No centro de meu desafio
estd a busca de pontos de vista que melhor me possibilitam
representar a relagdo destes sistemas com a terra. A partir das
minhas primeiras viagens fotograficas nos anos de 1980, sempre
procurei liberar a camera do nivel do chdo. Nos primeiros
trabalhos, sobre ferrovias, terras devolutas, pedreiras, minas,
estaleiros, eu tentava achar pontos elevados para colocar o tripé da
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camera: taludes, pontes, telhados, passagens; uma posi¢ado elevada
que oferecesse vistas abrangentes do assunto. Para os projetos
China e Petroleo, aluguei elevadores pantograficos e de cagcamba,
elevando-me do chdo e buscando um maior angulo de visdo.

O ano de 2006 marcou uma mudanga em relagao a tecnologia
digital e a um novo modo de criar o trabalho. Eu pude montar
minha camera sobre um suporte pneumatico de 40 pés (12
metros). Usando drones, avides e helicopteros, eu pude usar
perspectivas a voo-de-pdssaro, representando assuntos como
sistemas de transporte, mineragdo, infraestruturas agricolas e
industriais de modo muito mais abrangente, captando
aspectos que me escapavam até entdo. Mais do que ter meu
trabalho limitado pela topografia ou por estruturas humanas, a
camera podia entdo voar. (BURTYNSKY, 2018, p. 190-1 -
tradugdo do autor).

Para a localizagdo de topicos de interesse, Burtynsky também mudou sua estratégia:
ao invés de viajar para buscar seus assuntos, ele comecou a prospecta-los pela

internet, através de imagens de satélite de alta resolucao.

Ja no caso de David Maisel, que busca intervencbes andlogas em escala as de
Burtynsky, as imagens tendem mais ainda a abstracdo: sdo geralmente minas,
escavagoes, barragens, alteragbes topograficas no relevo terrestre, em contraste
com forcas naturais como rios, aluviGes, lagos etc. (Disponivel em:
https://davidmaisel.com/). Apesar de ter fotografado, em determinado periodo,
estruturas como os grandes trevos automobilisticos de Los Angeles, com seus
viadutos, algas e passagens de nivel, reconheciveis como tais, ele veio se dedicando
progressivamente as instalacGes suburbanas e/ou rurais, em especial no seu livro
Black Maps: american landscape and the apocalyptic sublime (2013. Disponivel em:
https://davidmaisel.com/works/black-maps/). Neste, as fotos sdo menos descritivas
e narrativas que as de Burtynsky e mais alusivas, pedem mais da imaginacdo do
observador: Maisel se define como “um artista” — grosso modo, Burtynsky denota,
Maisel conota. Elas documentam o real, mas lembram no limite pinturas abstratas e
gestuais afins ao expressionismo gestual americano do pds segunda guerra. Por
outro lado, elas comportam um carater agénico ao qual ele dd o nome (presente no
titulo do livro) de “sublime apocaliptico”, por serem metaforas das operagbes que

imputamos ao ambiente, sugerindo processos metamoérficos e decompositivos.
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Sua inclinagdo por trabalhar com este repertério remonta a viagens que efetuou ainda
como estudante, na década de 1980, em especial quando convidado por um professor
(o fotégrafo Emmet Gowin) para sobrevoar a erupg¢ao do vulcdo Santa Helena, no
estado de Washington. Segundo Maisel, ele sentiu que seu projeto de investigacdo
“artistica” decorreria daquela experiéncia. Tdo importante quanto o fenémeno
geoldgico foi o fato de assisti-lo de cima, a partir de um avido Cessna, pois ele se deu
conta que na visdao ao nivel do chdo a compreensdo do uso do territério é
completamente diferente, e que do alto o observador pode estabelecer relagdes entre

partes da paisagem que ndo sdo dadas a partir da visdo de pedestre (COX, 2013).

Do ponto de vista da representacdo, isto €, da construcdo das imagens, a ruptura com
a escala humana de percepgdo é o que caracteriza as imagens destes dois fotégrafos.
Tanto as imagens de Maisel quanto as de Burtynsky, em especial nas séries
mencionadas, ndo nos ddo coordenadas de leitura derivadas do corpo humano (tal
como acontecia na cultura cldssica e mesmo no modernismo), ndo oferecem grandezas
relativas que possam nos indicar a magnitude exata do que ocorre — ainda que,
obviamente, quando aparece algum elemento identificavel, consigamos “ler” e
correlacionar as grandezas presentes na imagem, tal como no sublime do século 18.
Além disso, muitas fotos ndo oferecem um ponto de foco (um punctum, segundo
Barthes) ou area privilegiada, onde o olho do observador possa pousar para iniciar o
exame da imagem; elas apresentam uma extensdo difusa (alloverness, na expressao
cunhada por Clement Greenberg para definir as pinturas do expressionismo abstrato
norte-americano do pésguerra), de texturas ou manchas que o olho deve percorrer no
afd de entender “do que se trata”. Sdo imagens estruturadas como teias densas de
formas e conexdes sem uma hierarquia que nos ajude na sua legibilidade; acimulo de
elementos (formas, manchas) que se coagulam ou se dissolvem ao longo do campo da

imagem. Equilibram-se, assim, entre suas qualidades documentais e estéticas.

Assim, o corpo humano vai, nestas imagens, perdendo seu papel de garantidor, de
equalizador das relagbes espaciais. Mesmo no primeiro modernismo, pleno de

manifestacdes de entronizacdo da maquina, pretendia-se alcangar uma espécie de
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simetria entre corpo e paisagem, ou entre corpo e ambiente: estes dois termos eram
colocados numa certa equivaléncia. Na cultura do sublime, tal como definida no
século 18, se havia uma aparente assimetria entre corpo e a paisagem, dada a
imensiddo dos espacos e a exiguidade dos corpos representados, o outro do corpo

humano ainda era a Natureza.

Nas imagens de que tratamos, a natureza é ao mesmo tempo o corpo, um cerne a
ser trabalhado, e um “fundo” sobre o qual, e a despeito dela, se estruturam as
atividades — é dificil ndo pensar na figura de um laboratério e na dissecagao

anatémica que ali ocorre.

Tais atividades ocorrem em niveis diversos: dizem respeito aos equipamentos
necessarios as fungbes cotidianas (habitacGes, vias de transporte, instalagGes de
comércio e lazer) e, também, de modo mais abstrato (aparentemente mais distante),
sdo cadeias produtivas e reprodutivas, tecnicamente organizadas, que se destinam a
suprir as demandas da sociedade de massa (cujos individuos geralmente
desconhecem os sistemas que lhes ddo suporte) e a producdo de comodities e
mercadorias para consumo em larga escala. Assim sdo as instalagdes mineradoras e
as barragens, mas também as fabricas de alimentos, onde a matéria organica
praticamente some, ocultada em séries de galpdes, esteiras, bancadas, corredores,
pallets e outros equipamentos multiplicados indefinidamente. Ndo vemos mais
trabalhadores, mas uniformes absolutamente iguais sobre corpos que parecem
idénticos e que executam operagdes estandartizadas, como nas fabricas de
processamento de carne que Burtynsky fotografou na China (Disponivel em:
https://www.edwardburtynsky.com/projects/photographs/china.
Manufacturing#17).
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Figura 3: Edward Burtynsky — China.

As visGes utdpicas da tecnologia, cristalizadas principalmente na arte do século 20,
ficaram para tras e foram substituidas pelo carater distdpico e brutal que parte das
representacdes visuais (cinema, fotografia, cultura digital) hoje nos apresenta. Se o
modernismo viu e comentou esta exacerbacdo da tecnologia, metaforicamente na
exaltacdo da morfologia e da precisdo da maquina, passamos agora a tratar de seus
efeitos, dos residuos de sua acdo e dos sistemas nos quais a prépria maquina (antes
foco de exame) tende agora a sumir, pois se torna apenas uma peca do sistema
maior: a paisagem torna-se mais quimica que geografica, como nas fotos de Maisel.
N3do ha mais referenciais fora da tecnologia, salvo em lugares e situagdes cada vez
mais remotos e especificos. Ao sujeito individual torna-se mais e mais dificil situar-se
cognitivamente em relagdo a totalidade mais vasta das estruturas de funcionamento
material da sociedade — mais desafiador criar mapas mentais para situar-se em
relagdo ao todo. Este, se é cognoscivel, é por outro lado irrepresentavel; s6 vemos
aspectos de seu funcionamento, tais como nas fotos de Maisel e Burtynsky. Como

disse ha tempos Kenneth Clark (1977, p. 175): “a natureza ndo sé nos parece
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simultaneamente maior e menor a nossa imaginagdo; parece ter perdido a sua
unicidade”. Maior porque sempre ha, em algum nivel, macro ou microscdpico, o que
descobrir na natureza. Menor, porque ocupamos ainda mais extensivamente o
espaco, e em velocidade maior, diminuindo psicologicamente as distancias, com

reflexos sobre os mapas mentais (as representagées) que vamos construindo.

Imagens como as de Maisel e Burtynsky confluem na construcdo de um imaginario
atualizado do territério, tal como mediados pela exploracdo econémica e, se temos
ainda territdrios intocados, sabemos que eles correm potencial perigo; portanto,
estas imagens fotograficas evidenciam parte das questdes de gestdo ambiental que
temos que enfrentar atualmente. Este contraste entre preservagdo e ocupacdo do
espaco reveste-se do carater agdnico que é caracteristico do sublime, mas a sua atual
retomada é agora mediada pela capacidade da tecnologia de se impor diante do
mundo natural, em escala muito maior do que ocorria no século 18, ao inicio da
revolugdo industrial. No sublime contemporaneo, segundo Jameson, o que se opde a
natureza é a tecnologia, mas ndo com sua face limpa e utdpica presente no
modernismo classico, que representava a tecnologia como uma aliada na construgao
do “mundo novo”. A técnica é o rosto visivel de forgas articuladas pelo capital (este,
segundo Jameson, o real opositor). Mas esta parte visivel, operativa e material,
sendo o agente concreto de operacdes, obedece a ldgicas abstratas, programaticas,
gue ndo sdo mais resumidas por uma nova era da maquina (a vapor/ combustio/
eletro-eletrénica e nuclear), mas sim pelo computador, “cuja forma exterior ndo tem
nenhum apelo visual ou emblematico” (2007, p. 63). “Maquinas como essas sdo, na
verdade, maquinas de reproducdo mais do que de producdo e apresentam a nossa
capacidade de representacdo estética exigéncias bem diferentes das apresentadas
pela idolatria relativamente mimética das maquinas mais antigas” (p. 63), tal como
ocorreu durante o modernismo. Agora, finaliza ele, essas imensas redes
computadorizadas sdo, em “si mesmas, apenas uma figuracdo distorcida de algo
ainda mais profundo, a saber, todo o sistema mundial do capitalismo multinacional
de nossos dias” (p. 63-4). As representagdes deste embate ele chama de “sublime
histérico” (p. 58), que “parece constituir-se no horizonte distépico massivo de nossa

IM

praxis coletiva e individual” (p. 61), pois “o outro de nossa sociedade €&, nesse
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sentido, ndo mais a Natureza, como o era nas sociedades pré capitalistas, mas uma
coisa diferente que devemos agora identificar” (p. 60). Buscar e construir imagens
desta “coisa diferente”, isto é, criar suas representacbes, € o projeto que
identificamos em Maisel e Burtysnky, e que George Love, talvez tingido por uma
certa melancolia, por certa nostalgia ligada a “perda da origem”, viu como ato

disfuncional.

BIBLIOGRAFIA CITADA

BURTYNSKY, Edward. Life in the Anthropocene. In: BURTYNSKY; BAICHWAL; DE
PENCIER. Anthropocene. Toronto: Art Gallery of Ontario: Goose Lane Editions,
2018.

BURTYNSKY, Edward. https://www.edwardburtynsky.com/projects/photographs
Acesso em 7 julho 2023.

CANJANI, Douglas. O voo de George Love. ZUM, Revista de fotografia, Instituto
Moreira Salles, n. 9, p. 16-37 + encarte, out. 2015.

CANJANI, Douglas. Imagem e territdrio: a Amazénia nas fotos de George Love. In:
TANAKA, Misaki (org.). Comunica¢do em foco. Sdo Paulo: Metis Editorial, 2021,
p.91-115.

CLARK, Kenneth. Landscape into art. _Nova York, Harper & Row, 1977 (1949).

COX, Julian. An exquisite problem. In: MAISEL, DAVID. Black Maps: American
Landscape and the Apocalyptic Sublime. p. 10-16. Gottingen, Steidl, 2013.

HAGEN, Charles. Land and landscape. Revista Aperture, n. 120, 1990.

JAMESON, Fredric. Transformacgdes da imagem na pds-modernidade. In: JAMESON,
Fredric. A cultura do dinheiro: ensaios sobre a globalizacdo. Petrépolis: Vozes,
2001.

JAMESON, Fredric. P6s-modernismo: a ldgica cultural do capitalismo tardio. Sdo
Paulo: Atica, 2007.

LOPEZ, Barry. Unbound Wilderness. Revista Aperture, n. 120, 1990.

MAISEL, DAVID. https://davidmaisel.com/works/black-maps/). Acesso em 7 julho
2023.

REVISTA ARA N° 15. PRIMAVERA+VERAO, 2023 * GRUPO MUSEU/PATRIMONIO FAU-USP

http://www.museupatrimonio.fau.usp.br 126



|

DOUGLAS CANJANI .l..

SANTOS, Milton. A Natureza do Espago: Técnica e Tempo, Razdo e Emog¢do. Sdo
Paulo, Edusp, 2006.

Instagram: georgelove _1937_1995. Conta de CANJANI, Douglas com fotos de George
Love tratadas durante a pesquisa de Pés-doutorado.

REVISTA ARA N° 15. PRIMAVERA+VERAO, 2023 ¢ GRUPO MUSEU/PATRIMONIO FAU-USP
http://www.museupatrimonio.fau.usp.br 127






REVISTA ARA N°15, VOLUME 15, PRIMAVERA+VERAO 2023
GRUPO MUSEU/PATRIMONIO FAU-USP

As paredes da memédria: releituras de
espaco/tempo pela montagem

Los muros de la memoria: relecturas del
espacio/tiempo a través del montaje

The walls of memory: re-readings of
space/time through montage

Gabriel Girnos Elias de Souza
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Seropédica, Brasil.
gabrielg@ufrrj.br

Ana Luiza Rodrigues Gambardella
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Seropédica-RJ, Brasil.
anagambardella@ufrrj.br

Michel Sant’ana Massolar da Silva
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Seropédica-RJ, Brasil.
michel_reev@hotmail.com

http://dx.doi.org/10.11606/issn.2525-8354.v15{15p129-151



AS PAREDES DA MEMORIA: RELEITURAS DE ESPAQO/TEMPO PELA MONTAGEM

Resumo

Considerando relagdes entre memoaria, espaco e fotografia, o texto analisa o
conjunto de sequéncias de imagens compdsitas geradas para um trabalho de
graduacdo em arquitetura e urbanismo. A partir da nog¢do de “montagem
cronotdpica”, examina-se aqui como tais sequéncias produziram sinteses de relatos e
acervos fotograficos familiares, expressando visualmente as vivéncias pregressas de
um lar.

Palavras-Chave: Memodria. Espaco (Estética). Montagem (Fotografia). Familia.
Arquitetura doméstica.

Resumen

Considerando las relaciones entre memoria, espacio y fotografia, aqui se analiza un
grupo de secuencias de imdgenes compuestas generadas para un trabajo de
pregrado en arquitectura. A partir de la nocién de “montaje cronotdpico”, es
examinado como dichas secuencias produjeron sintesis de historias y colecciones
fotogrdficas de familia, expresando visualmente las experiencias previas de un hogar.

Palabras-Clave: Memoria. Espacio (Estética). Montaje (Fotografia). Familia.
Arquitectura doméstica.

Abstract

Considering relations between memory, space and photography, this paper analyses
a set of sequences of composite images made for an undergraduate thesis of
architecture. Working with the notion of “chronotopical montage”, here we examine
how such sequences produced a syntheses of family reports and of photographic
collections, graphically expressing the past experiences of a home.

Keywords: Memory. Space (Aesthetics). Montage (Photography). Family. Domestic
architecture.
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INTRODUCAO

a apenas um século, mesmo entre as familias mais abastadas seria uma

raridade pensar em albuns fotograficos sistematizados mostrando o
crescimento das criangas, festas de aniversario ou encontros dominicais. Décadas
depois, albuns de viagens e cadernos organizados dos melhores momentos dos
membros da familia ja eram itens comuns, indispensaveis para visitas a um café da
tarde na casa de amigos. E hoje, com a desmaterializagdo digital da fotografia e a
conectividade globalizada das redes, convivemos com a possibilidade de capturar
imagens em qualquer momento e ocasido do dia e imediatamente disponibiliza-las

nado apenas a familia e amigos, mas para todo o mundo.

De fato, o registro fotografico tem estado inevitavelmente imbricado a nosso processo
mnemonico individual e coletivo ha geracdes. A efetividade de uma figura poética
como a "parede da memaria" de Belchior em Como nossos pais (1976), por exemplo,
s6 poderia ser compreendida no contexto de uma normalizacdo e universalizagdo da
fotografia na vida cotidiana. Por outro lado, essa metafora do cantor cearense também
é interessante por, de certa maneira, pressupor uma fisicalidade e uma espacialidade
da memodria — ou, em outras palavras, uma estrutura anterior sobre a qual se
organizam e exibem os “quadros” mnemonicos. E essa estrutura outra da memoria é

também uma selecdo e uma reconstrucdo constante; as imagens, os objetos e a
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propria materialidade dos espagos que ancoram as lembrancas do passado recente sdo

desde sempre atravessadas por um processo de edicdo.

A despeito de sua dimensdao maquinica, a fotografia nunca é puramente neutra ou
mecanica: desde sua producgdo até seu contexto de fruicdo, esta sempre impregnada
de agdes interpretativas. Mas o que dizer de operagGes expressivas feitas a partir da
fotografia, como a colagem, a montagem, a composicdo grafica e mesmo a edicdo de
imagens? Os meios digitais viabilizaram um crescente e facilitado acesso da
populagdo a tais processos, ocasionando uma multiplicagdo destes nas redes virtuais
e, portanto, na cultura cotidiana (de maneira andloga a como a prdépria fotografia foi
sendo largamente popularizada no decorrer do século XX). Tendo em vista tal
contexto, é tanto mais interessante questionar que potenciais esses recursos podem

trazer para a reelaboracdo, o reexame e a reinterpretacdo da memoaria fotografica.

Neste texto, examinaremos um conjunto de produtos graficos — sequéncias de
imagens compdsitas digitais geradas por montagem — advindas de uma experiéncia
de contato e reelaboragdao de memdrias familiares inscritas em um espaco fisico.
Uma experiéncia surgida a partir do campo da arquitetura e que, para expressar
presencgas e auséncias da relagdo entre tempo e espago, tomou como matéria-prima
a fotografia e, como método, adaptou um procedimento grafico de montagem
desenvolvido originalmente no contexto das histdrias em quadrinhos. Tal

procedimento, por sua vez, sera aqui designado por “montagem cronotdpica”.

FOTOGRAFIA COMO ESPACO DE MEMORIA
O inventdrio teve inicio em 1839, e, desde entdo, praticamente tudo foi
fotografado, ou pelo menos assim parece. (SONTAG, 2004, p. 13)
O surgimento da fotografia no século XIX modificou nossa relagdo com as imagens de
forma profunda e permanente. Para nds, nascidos apds a consolidagdo da fotografia
como meio de comunicacdo, € mesmo dificil imaginar uma relacdo na qual a imagem
ndo ocupe constantemente nosso dia a dia — com retratos de familiares, festividades,
lugares visitados e eventos das mais diversas qualidades. Ao propiciar novas formas
de representacdo e ser acompanhado de disponibilidade e abundancia inéditas, o

aparato fotografico transformou nossa percepg¢do do mundo; como apontou Susan
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Sontag, nossa vivéncia do mundo passou a estar vinculada a uma antologia de
imagens, causando a sensa¢do de que "podemos reter o mundo inteiro em nossa

cabecga” (2004, p. 13).

Para além de sua extrema disponibilidade, a importancia sociocultural da fotografia
se deve a natureza indicial de sua técnica. Barthes (2012) denominou esse valor de o
“isso-foi” da fotografia: a no¢do de que algo esteve em frente a cdmera fotografica
em um determinado espaco e tempo, estabelecendo assim uma relacdo de
contiguidade entre a fotografia e aquilo que é fotografado. Obviamente, as
pretensGes de ‘"veracidade" mimética da fotografia ja foram Ilargamente
desmontadas; como disse Sontag (2004, p. 17), fotografias sdo tdo interpretativas
guanto pinturas e desenhos. Ainda assim, sua condicdo indicial mantém viva sua
importancia na constru¢cdao da memdria coletiva.

[...] a imagem foto torna-se inseparavel de sua experiéncia

referencial, do ato que a funda. Sua realidade primordial nada diz

além de uma afirmacdo da existéncia. A foto é em primeiro lugar

indice. SO depois ela pode tornar-se parecida (icone) e adquirir
sentido (simbolo). (DUBOIS, 1993, p. 53).

Nos acervos fotograficos familiares, a criacdo de significados se apropria do indice
gue a fotografia representa: um trecho de memadria que se constitui no formato
fotografico e que forma uma narrativa de um conjunto de pessoas. Essas imagens,
por sua vez, também criam uma didatica do olhar que classifica os lugares, as
pessoas e as situacdes que devem ser fotografadas, fazendo com que haja a vontade
de colecionar imagens, guardar reliquias dos pedagos de tempo cristalizados em
instantes capturados pela objetiva. E, na facilidade da captura das imagens, a escolha
do objeto fotografico abre a possibilidade da criagcdo de crénicas das familias, em
uma afirmag¢do do nucleo familiar, conforme coloca Sontag:
Por meio de fotos, cada familia constréi uma cronica visual de si
mesma — um conjunto portatil de imagens que da testemunho da
sua coesdo. Pouco importam as atividades fotografadas,
constando que as fotos sejam tiradas e estimadas. A fotografia se
torna um rito da vida em familia exatamente quando, nos paises
em industrializagdo na Europa e na América, a prépria instituicdo
da familia comecga a sofrer uma reformulagdo radical. Ao mesmo

tempo que essa unidade claustrofdbica, a familia nuclear, era
talhada de um bloco familiar muito maior, a fotografia se
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desenvolvia para celebrar, e reafirmar simbolicamente, a
continuidade ameacada e a decrescente amplitude da vida
familiar. (SONTAG, 2004, p. 19).

Mas a construgdo narrativa dessa cronica familiar € também um processo de edicdo e
reedicdo constante a partir de uma multiplicidade de lembrancas/fotografias. A
montagem de acervos e de albuns familiares guarda em si potenciais de releitura,

redescoberta e mesmo reinven¢do da memdria.

A experiéncia examinada a seguir utiliza um acervo familiar de fotografias para a dar
visualidade a memdria de um lugar (a casa da matriarca da familia, Luzia) por meio
da agdo estética da montagem. Porém, diferentemente de uma organizagao linear
das imagens fotograficas, optou-se por uma montagem em camadas, o que fez

aflorar significagGes do espaco habitado ao longo do tempo.

O PERCURSO DE PRODUCAO

A producdo das montagens fotograficas examinadas neste artigo teve um percurso
curioso, inicialmente desvinculado de questionamentos sobre a memaria familiar,
sobre fotografia como linguagem ou sobre representacdo do tempo. Na verdade,
essas montagens foram subproduto de um Trabalho Final de Graduagao do Curso de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ);
um trabalho que, desenvolvido por Michel Sant’ana Massolar da Silva sob orientagdo

de Gabriel Girnos Elias de Souza, procurava investigar a nogdo de habitar”.

A proposta do trabalho surgiu de inquietacGes do discente a respeito da relacdo
entre fungdo, forma e imagem que ainda parece predominar no panorama do ensino
de projeto e da pratica da profissdo. Uma das experiéncias motivadoras dessa
inquietacdo se deu no registro fotografico da ocupacdo de espago urbano feita por
um morador de rua no municipio de Duque de Caxias (RJ): em uma calcada
sombreada por marquise, pertences cuidadosamente arranjados formavam um

espaco pessoal, com destaque para uma placa de madeira com os dizeres "Lar

! Defendido em julho de 2023, o trabalho se intitula O ato de habitar: estudo para uma concepgdo
dialdgica e afetiva da habitagdo.
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abencoado por Deus". A outra experiéncia decisiva para as inquieta¢des do trabalho
veio das transformacgGes na vivéncia do espaco doméstico ocasionadas pelos anos de
pandemia ada COVID-19. A inédita imposicdo em escala mundial de um isolamento
amplo e prolongado das pessoas em suas proprias residéncias trouxe tanto uma
vivéncia forcadamente mais intensa da prodpria casa (subitamente convertida em
mundo) quanto uma reconfiguragdo emergencial de usos de espago que teve de
ocorrer desacompanhada de qualquer mudanga na estrutura espacial das

residéncias.

Massolar’ percebeu que a compreensdo dessas situagdes escapava por completo a
formacdo recebida tanto na academia quanto na pratica de estdgio, apresentando-se
como um enigma para concepg¢des mais simplistas e imediatistas da relacdo entre
“forma" e "fungdo" (as quais ainda guiam grande parte do ensino e da pratica
projetual da arquitetura). Tanto a ocupag¢do do morador de rua quanto os relatos e
experiéncias do isolamento pandémico incentivaram a adog¢do de um olhar mais sutil
e inquisidor para as minucias pelas quais os seres humanos convertem o espaco
edificado em "lar". Por essa trilha, o discente optou por investigar a habitacdo para
além das perspectivas tipologicas e estéticas tradicionalmente enfatizadas na
formacdo projetual dos arquitetos, buscando adotar uma énfase na percepc¢do
fenomenoldgica do ambiente, na memoaria afetiva e no "ato" de habitar como uma

construgdo temporal do espago.

O produto final almejado, contudo, ndo seria um estudo monografico sobre o
conceito de habitagdo, mas sim uma experiéncia propositiva ainda incomum na
formacdo académica da maioria dos arquitetos e urbanistas: projetar a partir de um
processo de didlogo direto e continuo com um "cliente" real. A ado¢do de uma
énfase dialdgica, por sua vez, visava evitar o excessivo protagonismo autorreferente
dos desejos formais do proprio projetista, procurando ao invés disso desvelar,

enfatizar e trabalhar a partir do imagindrio afetivo e das necessidades

2 . .

Neste texto nos referiremos ao autor das montagens analisadas pelo sobrenome “Massolar”. Por ser o
sobrenome pelo qual o préprio se identifica e que conforma a identidade familiar, demos preferéncia a
este em detrimento do tradicional emprego académico do ultimo sobrenome, “da Silva”.
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comportamentais do "cliente". Nesse sentido, a proposta arquitetonica final seria
apenas mais um produto; o dado principal do trabalho seria o relato e exame desse

processo.

Durante a fase de selecdo de uma situacdo e demanda real para a qual elaborar uma
proposta arquitetdnica, o autor deu-se conta de que um caso especifico e concreto
de problemas com habitar ja permeava sutilmente seu trabalho de graduacdo e sua
compreensdo das diversas questOes evocadas pela bibliografia estudada. Um caso
que, diretamente relacionado a questdes de vivéncia temporal do espaco edificado,
tinha a vantagem pratica de ser extremamente familiar ao aluno e oferecer
oportunidades de contato relativamente facil. Tratava-se da residéncia de sua avo,

Luzia Massolar.

A CASA DE LUZIA: ESPACO E MEMORIA FAMILIAR

Nascida em 1930, Luzia Massolar da Silva viveu as primeiras décadas de sua vida sem
casa propria, convivendo desde sua infancia rural no Espirito Santo até a juventude
no Rio de Janeiro com mudancgas constantes entre cidades e moradias, varias delas
fornecidas por seus patrdes no trabalho de empregada doméstica. A primeira e Unica
casa de sua propriedade foi construida com seu marido entre 1958 e 1960, no
municipio de Duque de Caxias, num pequeno terreno ao numero 25 da Rua Manoel
Pinto Lira. Nos cinquenta anos seguintes, Luzia construiu sua vida a partir dessa
locacdo, tornando-se figura de referéncia para a comunidade préxima e matriarca
inconteste de sua familia, a qual se entrelaca a histéria do proprio bairro. Seus oito
filhos plantaram a maior parte das arvores que ladeiam as cal¢adas da rua, e varios
deles ainda moram préximos ao endereco da casa original onde foram criados. Essa
locagdo, por sua vez, seria indissocidvel das memérias da familia Massolar, tendo
sido alternadamente a casa de noras, genros, netos e bisnetos. Foi também a

primeira moradia de Michel Massolar, que nela cresceu até os oito anos de idade.

Entretanto, como a rua localizava-se em uma area sujeita a enchentes, repetidos
alagamentos ao longo dos anos ocasionaram perdas patrimoniais e, principalmente,

cumulativos danos estruturais a casa. Tais danos motivaram sucessivas intervencgdes
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por parte dos filhos de Luzia, em geral recebidas de maneira reticente pela mae.
Estas incluiram o corte da arvore plantada em frente ao terreno, cujas raizes
ameacavam enfraquecer mais a ja precdria estrutura da edificacdo; e reunides com
engenheiros civis para planejar a possivel elevacdo do piso da casa. Ao fim desse
processo, Luzia viu sua residéncia de cinquenta e quatro anos ser demolida e

substituida por outra no mesmo enderego.

Projetada por um engenheiro, a nova edificacdo de 2012 era de modo geral mais
solida e, em sentido estrito, até mais funcional que a anterior. Sua configuragdo
ajudava a evitar a invasao de possiveis enchentes e também atualizava a residéncia a
novas demandas, como vaga para automdveis, mais um banheiro e a possibilidade de
ampliagdo futura em um novo pavimento. Em termos de disposi¢cdo espacial basica,
houve sincera preocupacdo dos filhos em fazer uma casa muito semelhante a antiga.
Ainda assim, a nova residéncia era inegavelmente diferente, e a transformacéo foi
recebida com algum desgosto resignado pela moradora. Os depoimentos de Luzia
indicavam que, embora estivesse conformada e aceitasse a necessidade da mudancga,

ela ndo conseguia mais fazer desse lugar um "lar" como o anterior havia sido.

Diante desse contexto, adotou-se como problema de pesquisa tentar identificar e
entender o que exatamente havia se "perdido" na passagem de uma casa para outra:
que sutilezas de relagdes espaciais, de materialidades e do que mais possa converter o
espaco doméstico em marco fisico da memadria viva e vivenciada nas atividades
cotidianas. Para isso, contudo, seria necessaria uma detalhada reconstituicdo tanto da
estrutura fisica quanto da vida cotidiana da casa antiga a partir de relatos e fotografias.
Isso deu inicio a pesquisa de Michel Massolar com sua propria familia, o processo que

forneceu os dados e datas sobre a vida de Luzia apresentados até agora.

Como uma tipica casa autoconstruida do suburbio, ndo havia desenhos técnicos
prévios nos quais a reconstituicdo poderia se basear. Assim sendo, o método
adotado foi trabalhar por comparacgdo: tomar-se a edificacdo existente — que pode
ser medida e fotografada a vontade — e reconstituir as medidas e disposi¢Ges

espaciais originais da casa comparando-a com o que se extrai dos relatos e da analise
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dos registros fotograficos. Foi com esse direcionamento meticuloso do olhar que o

discente mergulhou no acervo fotografico da familia — e de suas préprias memérias.

Figura 1: Amostras do acervo fotogrdfico da familia Massolar, todas feitas na casa de dona
Luzia entre os anos oitenta e noventa. Fonte: acervo de Michel Massolar, 2023.

A partir dai, o amplo material iconografico trouxe suas proprias questées para o
trabalho. A grande quantidade de fotos de festas e reunides familiares, por
exemplo (a maioria variando entre os anos setenta, oitenta e noventa do Século
XX), atesta a centralidade da residéncia de dona Luzia como referéncia familiar de
geragGes, um dos principais locais de confraternizagdo familiar (figura 1). E, para
além da memdaria geracional da familia, as fotografias dialogavam com a memoaria

coletiva recente da parte da classe média brasileira — e da baixada fluminense em
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especifico — evidenciando costumes, vestuarios, decoracgées, eventos e relagdes

com o espago da rua.

De maneira gradual, o desenvolvimento da pesquisa sobre a histdria familiar e seus
registros incentivou autor e orientador a procurar maneiras de expressar
visualmente a presengca das memdrias no espaco. Conforme as memdrias e
transformacgGes na vida cotidiana de um espago doméstico comecaram a transbordar
da pesquisa fotografica realizada, veio logo a mente como referéncia possivel o livro

Aqui, do estadunidense Richard McGuire (2017).

MONTAGENS CRONOTOPICAS: AQUI, DE RICHARD MCGUIRE

A representacdo do tempo é um dos problemas fundamentais da narrativa das
historias em quadrinhos. Como apontou Charles Hatfield (2005, p.48), o mecanismo
expressivo destas caracteriza-se por uma tensdo fundamental entre funcgGes seriais e
fungBes sincrénicas: qualquer imagem/quadro é tanto um ponto autocontido em
meio a uma sequéncia quanto um elemento da composicdo global da superficie
grafica da pagina. Tal condicdo intrinseca permite que a relacdo espaco/tempo seja
articulada de multiplas maneiras, e o americano Richard McGuire estd entre os
guadrinistas que se destacaram especificamente por explorar e ampliar as

possibilidades expressivas dessa relagao.

Através do vocabulario grafico dos quadrinhos, McGuire desenvolveu uma expressao
muito particular da relagcdo entre espago e tempo, testada inicialmente na histdria
curta Here de 1989 (publicada na antologia Raw, de Art Spiegelman e Francoise
Mouly) e depois aprofundada e sofisticada no livro homonimo de 2014, publicado no
Brasil em 2017 com o titulo de Aquig. Nesse livro, cada uma das mais de duzentas
paginas-duplas mostra uma mesma localizacdo espacial, vista sob a mesma
perspectiva e 0 mesmo enquadramento; inicialmente — e na maior parte da obra — o
gue se vé é o interior de uma mesma sala de estar de uma casa. Todavia, a essa

perspectiva e localizagdo fixas sobrepde-se uma constante transformacdo: conforme

® Usaremos 2017 na citagdo porque é a datagdo da edigdo brasileira estudada pelo discente.
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o leitor passa as paginas, alternam-se dias, anos e épocas; o espaco ali fixado se
transforma, ora sutilmente, ora radicalmente, e em geral de forma nado-linear. Para
além da variagdo temporal entre as paginas, contudo, a maioria das paginas duplas
também mostra quadros com tempos distintos graficamente sobrepostos ao
"momento" vigente da imagem que ocupa toda pagina dupla. Embora delimitados
por requadros, cada um desses momentos sobrepostos esta sempre perfeitamente
encaixado a mesma estrutura perspéctica estatica da pagina-dupla. Tal sobreposi¢do
visual de tempos diferentes em um mesmo espago converte algumas das paginas em
mosaicos transtemporais. Reiterando a mesma operagdo dezenas de vezes ao longo
do livro, McGuire explora multiplas interagcbes entre os diferentes momentos,
produzindo reverberacdes e micronarrativas que atravessam épocas e

. . .. 4
acontecimentos testemunhados pelo mesmo local ficticio .

Neste artigo, chamaremos a pioneira estratégia expressiva de McGuire de montagem
cronotopica, juntando assim ao conceito de montagem (ja trabalhado por diversos
autores desde Sergei Eisenstein) o termo crondtopo de Mikhail Bakhtin. O crondtopo
bakhtiniano originalmente expressaria as relacées fundamentais entre tempo e espaco
estabelecidas em textos literdrios; em nosso presente uso, montagem cronotdpica visa
designar operagdes graficas de montagem especialmente destinadas a estruturar e
expressar uma relacdo especifica entre tempo e espaco. Na verdade, Aqui ndo deixa de

ser uma interessante manifestagdo do que Bakhtin descreveu como

a aptiddo para ver o tempo, para ler o tempo no espaco, e,
simultaneamente, para perceber o preenchimento do espaco
como um todo em formagdo, como um acontecimento, e ndo
como um pano de fundo imutdavel ou como um dado
preestabelecido. A aptiddo para ler, em tudo — tanto na natureza
quanto nos costumes do homem e até nas suas ideias (nos seus
conceitos abstratos) —, os indicios da marcha do tempo.
(BAKHTIN, 1997, p. 224).

Entre as diversas sobreposicdes temporais de Aqui, por outro lado, hd a

preponderancia visivel de cenas da realidade doméstica. Ainda que o livro dialogue

* Para uma melhor visualizagdo dessa estratégia expressiva, recomendamos acessar o website de
McGuire, onde podem ser vistas amostras de ambas as versdes de Here: tanto a de 1989 quanto a de
2014. Disponivel em: https://www.richard-mcguire.com/new-page-4. Acesso em: 20 mai. 2023.
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pontualmente com amplas transformacdes histdricas e mesmo com o tempo
geoldgico, a maior parte de suas micronarrativas ecoa o caleidoscépio de pequenos
detalhes que compdem a vida em familia através do tempo. N3o por acaso,
justamente essa vinculagdo entre memaria familiar e espagco é que tornou o livro
uma referéncia imediata para o trabalho de Massolar. Embora seja uma obra
ficcional, a sobreposicao visual de tempo e espaco da montagem cronotdpica
realizada por McGuire nos pareceu perfeitamente aplicavel as memdrias fotograficas

. 5
da casa de Dona Luzia™.

A CONSTRUCAO DE SIGNIFICADOS

A experiéncia da montagem

Partindo do principio de montagem cronotdpica empregado por McGuire, Michel
Massolar produziu cinco sequéncias de imagens sobre a casa de sua avé: uma
dedicada a sala de estar, outra a cozinha, e trés outras voltadas a parte externa
frontal. Todas foram construidas comegando por uma fotografia de um ambiente da
casa atual — o que chamaremos aqui de "foto-base" — sobre a qual sdo sobrepostos
sucessivos registros do mesmo ambiente em outras épocas. Cada sobreposicdo de
fotografias é ancorada em algum elemento visivel em comum entre a nova camada e
aquela a qual ela se sobrepde (um quadro na parede, um movel, uma porta, uma
pessoa e etc.), e, na medida do possivel, alinhada a perspectiva da foto-base inicial
(conforme o sdo os desenhos de McGuire em Aqui). Também se optou por dotar
cada camada com um leve grau de transparéncia, permitindo que algo das camadas
anteriores continuasse visivel apds cada sobreposi¢cdo sucessiva. Além de facilitar o
“encaixe” entre camadas, essa transparéncia confere a imagem compdsita final uma
interessante "espessura" visual que remete diretamente a compressdo visual do
tempo no espago grafico. A sequéncia incremental de frames gera gradualmente

uma imagem cada vez mais multifacetada, densa, na qual todas as camadas estdo

> Curiosamente, o estudo de Massolar n3o seria o primeiro trabalho académico influenciado por
McGuire. Em 1991, graduandos de um curso de cinema e video ja haviam adaptado Here em um curta-
metragem de 6 minutos. Disponivel em: https://youtu.be/57hR44mB5u0. Acesso em: 15 jun. 2023.
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presentes, mas quase nenhuma pode ser visualizada claramente em sua

individualidade (figuras 2 e 3).

Figura 2: Frame final da segunda montagem da drea frontal, centrada na varanda. Fonte:
acervo de Michel Massolar, 2023.

Figura 3: Frame final da terceira montagem da drea frontal, voltada para a rua. Fonte: acervo
de Michel Massolar, 2023.

Nessa experiéncia estética, a montagem das imagens é tanto criadora de significados
guanto reveladora da prépria construcdo do espaco enquanto vivéncia. Para além de

sua dimensdo material, o0 espaco carrega consigo a vivéncia e a experiéncia daqueles
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que desfrutam dele. E a partir dessa perspectiva que se observa o sintoma de Luzia
Massolar, ao ndo apreender o espacgo reformado como “lar” e ao sentir pesar pela
perda da sua casa inicial mesmo com os problemas relatados. Vejamos que, segundo
o “principio construtivo” da montagem exposto por Didi-Huberman em seu livro
Diante do tempo: histéria da arte e anacronismo das imagens, o trabalho da
memoaria que coleciona pedagos do tempo na figura do trapeiro constréi a histéria —

aqui vista como a construgdo narrativa do espago — através da montagem.

De um lado, o que constréi a montagem é um movimento, seja

ele “intermitente”: é a resultante complexa dos polirritmos do
tempo em cada objeto da histdria. De outro, o que torna visivel a
montagem — seja de maneira “intermitente”, logo parcial — é um
inconsciente. (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 134).

A montagem aqui serd importante como instrumento de reconstrugdo e
compreensdo de uma afetagdo que se configura no tempo. Mas percebemos que a
construcdo afetiva do espago ndo se da apenas por meio de trechos apresentados
pelas imagens fotograficas ou pelos relatos familiares, pois essa constituicio é uma
acdo dialética do pensamento. Temos, por um lado, os rastros aqui demonstrados
pelas imagens fotograficas e, diametralmente oposto, temos uma arqueologia
psiquica proposta, “pois é com o ritmo dos sonhos, dos sintomas ou dos fantasmas, é
com o ritmo dos recalcamentos e dos retornos do recalcado, das laténcias e das
crises, que o trabalho da memdaria da afina, antes de tudo.” (DIDI-HUBERMAN, 2015,
p. 117). Desse modo, na agdo da montagem os rastros e a memdria convergem

dialeticamente para a criagdo de sentidos.

A concepgdo de “lar” subjacente aos relatos de Luzia a seu neto é fruto da
construgdo do inconsciente coletivo da memdria familiar. Tal concepg¢do nao se faz
somente pelo espaco material da construgdo em que se mora, mas € constituida
pelos relatos, pelas fotografias familiares e pelo trabalho da memdria, o qual ndo
deve ser ignorado pelo arquiteto em formacdo. Na acdo proposta pelo discente em
seu trabalho de graduagdo, com a utilizacdo de montagens fotograficas que
interpolam eventos familiares através do tempo — e, consequentemente, modificam
o tempo ao coloca-lo em compressdo — nds vemos a “espessura temporal e cultural

das imagens ‘montadas’ umas com as outras” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 135). Nessa
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espessura transparece a construcdo do conhecimento pela montagem, e nela tal

conhecimento pode “pensar o real como uma ‘modificacao’ (Idem, p. 156).

Feitas com base nos relatos e imagens familiares, as montagens de Massolar abrem
sulcos e sintomas das afetagGes que foram construidas no local e na representacdo
deste por essa comunidade familiar. E a erupcdo, a rasgadura posta de uma

significacdo desse espaco do “lar” que emerge nessa investigacao.

SURGE O ESPACO VIVIDO

As lembrancas de ter morado em tal casa de tal cidade ou de ter
viajado a tal parte do mundo sdo particularmente eloquentes e
preciosas; elas tecem ao mesmo tempo uma memoria intima e
uma memoria compartilhada entre pessoas préximas: nessas
lembrancgas tipos, o espaco corporal é de imediato vinculado ao
espaco do ambiente, fragmento da terra habitavel, com suas
trilhas mais ou menos praticaveis, seus obstaculos variadamente
transponiveis; é “arduo”, teriam dito os Medievais, nosso
relacionamento com o espac¢o aberto a pratica tanto quanto a
percepgdo. (RICOEUR, 2007, p. 157).

Mais do que um frame final, o produto da montagem cronotdpica é também e,
sobretudo, a sequéncia de montagens que o constréi. Como ultimo item deste
trabalho, veremos a sequéncia completa de duas das montagens da casa de Luzia:
uma dedicada a sala de estar (figura 4) e outra mostrando o espago externo frontal

da casa (figura 5).

Em ambas as sequéncias a sobreposicdao das fotografias permite ver claramente as
mudancas sutis nos ambientes em termos de cores, revestimentos e mobiliario.
Contudo, o que mais se destaca no conjunto de fotos selecionadas é a presenca
humana. Ao comecarem estrategicamente com fotos-base “vazias”, ambas as
sequéncias ressaltam um processo mencionado no trabalho de Massolar: o

enfraquecimento do carater gregario desses ambientes.
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Figura 4: Sequéncia da montagem da sala de estar. Fonte: acervo de Michel Massolar, 2023.
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Figura 5: Sequéncia da primeira montagem da drea frontal.
Fonte: acervo de Michel Massolar, 2023.
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Na primeira montagem, a foto-base de 2023 mostra Luzia Massolar sozinha em sua
sala. A sucessdo de camadas, por sua vez, vai gradualmente preenchendo todo o
campo visual da foto-base com um numero crescente de pessoas, num movimento
curiosamente concéntrico e em sentido horario. Na sequéncia da varanda, Massolar
comecar com uma foto panoramica — em si mesma uma imagem compdsita facilitada
pela tecnologia digital — que permite visualizar um conjunto de elementos-chave
transformados durante a reconstrucdo da casa: o recuo lateral, a varanda, o terraco e
o portdo. Como na montagem da sala, transparece aqui o contraste entre um hoje
vazio e um passado povoado de familiares e atividades; mas a sequéncia também
aponta para a transformagdes na relagdo com a rua, com reducdo da antiga
permeabilidade que permitia fazer da rua uma extensdo da casa (algo

particularmente visivel na sequéncia que gerou a figura 3).

Na agdo estética trabalhada por Massolar ha uma escolha de linguagem consciente
gue auxilia na construcdo da nogdo desse espaco vivido, € uma re-(a)presentac¢do ao
olhar para o passado e utiliza-lo. Pode-se pensar essa operagdo a partir do
guestionamento sobre a relagdo entre espagco e memaria que Paul Ricoeur busca no
fildsofo Edward Casey, com os modos mnemonicos de Reminding, Reminiscing e
Recognizing (RICOEUR, 2007)6. Nas montagens podemos observar esses trés modos
mnemonicos em ac¢do com a acdo de objetos de memdria (as fotografias), em
conjunto com uma rememorac¢do coletiva da familia e o reconhecimento dessas
memorias através dessas agles. Esses modos estdo intimamente ligados com
fendmenos que implicam “o corpo, o espaco, o horizonte do mundo ou de um
mundo” (RICOEUR, 2007, p. 57), ou seja, nessa agdo estética percebe-se que o
discente, em posse das fotografias de familia e dos relatos, atravessa a rememoracao

no reconhecimento de um mundo particular, o “lar” de Luzia.

A acdo de lembrar de “coisas” e “acontecimentos” estd intimamente ligada com uma

transicdo da memoria corporal — orientar-se pelo espagco e ocupa-lo — para a

® 0s modos mneménicos foram descritos por Ricoeur da seguinte maneira: Reminding trata dos
indicadores que auxiliam a memdria, visam proteger do esquecimento; Reminiscing é um fendbmeno que
trata da rememoracdo coletiva dos acontecimentos, com saberes e experiéncias compartilhadas;
Recognizing, por sua vez, trata do reconhecimento da lembranga. Ver mais em Ricoeur, 2007.
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memoria dos lugares, e o mais importante ato dessa transicdo é o ato de habitar um
espaco. Desse modo, a memodria esta intrinsecamente ligada aos lugares que dela
fazem parte, “e ndo é por acaso que dizemos, sobre uma coisa que aconteceu, que
ela teve lugar. E de fato nesse nivel primordial que se constitui o fenémeno dos
‘lugares de memaria’” (RICOEUR, 2007, p. 57-58). Dentro dessa perspectiva, o corpo
se constitui como lugar primordial: é a partir dele que as relagdes com o espaco e a
sua vivéncia sdo constituidas, e é nessa relagdo intima que podemos falar de um

espaco vivido.

Ora, a montagem de Massolar evidencia essa construcdo de significados e da vivéncia
do espago com muita clareza ao fazer a sobreposicdo de frames fotograficos e, assim,
reconstituir esse espaco vivido. Observa-se que ha uma relagdo intima entre a
memoria e o espaco; e as fotografias evocam as memodrias dessa espacialidade.
Porém, também é evidente que as fotografias em si ndo resolvem a questdo da
memboria e da significacdo do espaco, observando que as mudancas feitas na nova
casa causaram estranhamento para Luzia, por mais que se tenha tentado remeter as
configuracdes da antiga construgdo. E evidente que a questdo colocada era a de uma
evocagdo da memoria pelo espago construido, que ndo é mais o mesmo por mais que
seja muito similar ao anterior. E essa transformac¢do também pode ser observada nas

imagens montadas por Massolar.

A sequéncia de cada montagem cronotdpica condensa o acumulo temporal de
memorias domésticas do espaco em uma presenca visual; isso, contudo, também
acaba por ressaltar sua auséncia atual. E é importante ter claro que ndo foi a
reconstrucdo da casa por si sé que reduziu a vida familiar antes presente, pois a
intensidade dessa vida ja havia sido reduzida pelo proprio tempo: com o
envelhecimento de Luzia e seus filhos, a lenta e gradual dispersdo da familia,
mudancas de cotidiano e de costumes, e mesmo a relagdo menos permeavel com o
espaco publico e a vizinhangca ocasionada pela escalada de preocupag¢bes com
seguranca. O que se perdeu na destruicdo da casa antiga, assim, foi menos o efetivo
cotidiano presente de vida familiar do que o marco fisico da memdéria deste. A
edificagdo da Rua Manoel Pinto Lira 25 ndo consegue ser mais exatamente o lar de

Luzia ndo pelo fato de sua configuracdo fisica impedir que a vida antes existente
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transcorra nela — posto que essa mesma vida ja havia se transformado — mas porque
foram repentinamente limadas as sutis marcagbées que impregnavam esse espago

com seu proprio passado (vistas, cores, ornamentos, texturas, luminosidades e etc.).

O que Luzia sente como sintoma é a quebra do ato de habitar, tdo importante a
memoria coletiva. Veja, ndo estamos invocando que as melhorias na habitacdo nao
deveriam ser feitas, mas sim que o espago em si € um Reminding de Luzia, um ponto
de lembranca que se desfez. Como ressaltou Ricoeur, o o ato de habitar sé se
estabelece pelo ato de construir; seria a arquitetura que traria a luz “a notdvel
composicdo que formam em conjunto o espaco geométrico e o espaco desdobrado
pela condicdo corpdrea” (RICOEUR, 2007, p. 158). A casa serve de ponto de apoio,
uma marca exterior que da suporte a memaria na significacdo de lar, e é essa marca
gue se perde na reforma. A memdria dos lugares esta intimamente ligada ao habitar.

Ricoeur fala sobre a “espacialidade vivida” evocada por Casey:

O lugar, diz ele, ndo é indiferente a “coisa” que o ocupa, ou
melhor, que o preenche, da forma pela qual o lugar constitui,
segundo Aristoteles, a forma escavada de um volume
determinado. S3o alguns desses lugares notdveis que chamamos
de memoraveis. O ato de habitar, evocado um pouco acima,
constitui, a esse respeito, a mais forte ligacgdo humana entre a
data e o lugar. (RICOEUR, 2007, p. 58-59).

Os lugares sdo significativos a partir do corpo ocupando-os, ndo podendo ser
reduzidos ao espaco geométrico do planejamento e do projeto. Uma fenomenologia
da memoria dos lugares se coloca como uma condicionante dialética entre a
existéncia da materialidade de lugares “neutros”, por um lado, e um espag¢o ndo

geometrizante da vivéncia e da relagdo com o corpo, por outro — o lugar primordial.

ALGUMAS CONSIDERACOES

As fotos podem ser nitidas fatias do tempo que testemunham, mas também sdo a
criacdo de uma narrativa daquilo que se mostra e aquilo que se esconde. E, na
experiéncia de Massolar, a montagem cronotdpica das fotografias familiares, mostra
camadas de complementaridade que podem aflorar fluxos de sobreposicdo de
tempos e criacdo de espagos e momentos singulares, especiais, com significado e

simbologia para os que vivenciam e compartilham dessas memdrias. Ou seja, é
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observada uma operagdo memorial que se imp&e nessa cronica visual da familia e

dos entes que estdo ou foram presentes.

Neste estudo observou-se a aproximagdo e embricamento entre fotografias
familiares e uma proposta de arquitetura, mostrando como a criacdo de simbologias
de uma comunidade familiar pode fazer aflorar questdes e inquietacdes capazes de
desencadear um processo de projeto do espago construido. Evidencia-se como a
memoéria, emersa e revisitada pela manipulagdo de um conjunto de imagens

fotograficas, esta intrinsecamente ligada ao espago que essa familia ocupa.

Ou seja, o espaco habitado “lar” se constitui como um ponto de apoio entre o
passado e presente na condi¢do de auxilio a meméria familiar, questao abordada por
Ricoeur (2007). Nesse sentido, a condicdo espacial é uma questdo de suma
importancia para a significacdo das memarias pois o mundo é experimentado a partir
de um ponto singular: o corpo. E a partir da vivéncia e da relagdo com esse corpo que

é possivel que a memoaria corporal se transforme em uma “memdaria dos lugares”.

Outro ponto singular do estudo apresentado é a questdo da manipulagdo de um
acervo familiar buscando concretizar visualmente essa memoéria do lugar. A
organizacao de albuns familiares pressupde uma edicdo simples de temporalizagdo
das fotos; feita de modo intuitivo, essa agdo caracteriza-se como uma montagem,
formatando narrativas dos acontecimentos familiares. Veremos no caso apresentado
qgue, diferentemente da montagem sequencial do album, essa montagem é realizada
em camadas, o que aflora a questdo temporal na criacdo dessa memoria do lugar, a

memoria coletiva do lar.

Em sua releitura da estratégia ficcional de Richard McGuire em Aqui, o trabalho de
Michel Massolar converte a montagem cronotdpica em um instrumento de
percep¢do do passado familiar, explorando a inesperada "espessura" do indice
fotografico para, pelo sequenciamento, desvelar significados e relagdes que

dificilmente poderiam se expressar de outra maneira.
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ESTAMOS AQUI EM CONJUNTO AGORA - ATIVAGAO DE LIGAGOES ATRAVES DA PARTILHA DE MEMORIAS

Resumo

A partilha de memodrias pessoais provoca uma série de ligacGes afetivas que péem
em movimento um didlogo potencialmente transformador. Este ensaio visual
pretende tornar visiveis os momentos de ligacdo entre cinco participantes de um
arquivo comunitdrio, do ponto de vista da investigadora-participante. O resultado é
uma colagem narrativa, feita a partir das interagdes dos cinco elementos com o
arquivo e do material depositado no mesmo.

Palavras-Chave: Partilha de memédrias. Arquivos pessoais. Arquivos comunitarios.
Construcdo coletiva da histéria. Imaginacdo coletiva.

Resumen

Compartir recuerdos personales provoca una serie de conexiones afectivas que ponen
en marcha un didlogo potencialmente transformador. Este ensayo visual hace visibles
los momentos de conexidon entre cinco participantes de un archivo comunitario, desde
el punto de vista de la investigadora-participante. El resultado es un collage
narrativo, elaborado a partir de las interacciones de los cinco elementos con el
archivo y el material depositado en él.

Palabras-Clave: Compartir recuerdos. Archivos personales. Archivos comunitarios.
Construccidn colectiva de la historia. Imaginacion colectiva.

Abstract

The sharing of personal memories provokes a series of affective connections that set
in motion a potentially transformative dialogue. This visual essay aims to make visible
the moments of connection between five participants of a community archive, from
the point of view of the researcher-participant. The result is a narrative collage, made
from the interactions of the five elements with the archive and the material deposited
in it.

Keywords: Sharing memories. Personal archives. Community archives. Collective
construction of history. Collective imagination.
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MARTA GUTIERRES NOBRE RAMOS SETUBAL "..

REPRESENTANDO UMA OUTRA DIMENSAO

Lucio - agora parece que jd ndo o identifico, mas, se bem me lembro, esta casa...
Ana - ... é esta!

Ldcio - ... é esta.

Ana - portanto, isto é aqui.

Lucio - e isto... é aqui. E isto, é aqui.

Ana - pois!

(conversa no Arquivo da Vila. 1 fevereiro 2019)

membdria individual é um ponto de acesso a pessoa. A sua partilha tem o
potencial de ativar ligacdes adormecidas ou nunca tornadas conscientes
entre as pessoas — e entre estas e os lugares que habitam, valorizando tanto a
memboria individual (e a pessoa), que passa a fazer parte do coletivo, como a
memodria coletiva (e o conjunto de pessoas), que passa a abracar diferentes
perspetivas, complexificando-se e evitando cristalizagGes e simplificacGes enviesadas.

A acompanhar uma consciencializacdo critica do passado e um maior interesse pelo
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espaco e pelo coletivo, a imaginacdo coletiva é provocada, culminando numa efetiva

co-producdo espacial.

A existéncia de espacos que facilitem esta partilha e apoiem as dinamicas que
dela resultam, sdo importantes para o desenvolvimento de uma sociedade

democratica e sustentavel.

O Arquivo da Vila foi um arquivo comunitario que funcionou experimentalmente em
Vila Real de Santo Antdnio, Portugal, entre 2018 e 2019. Comecou vazio e foi-se
enchendo, ao longo de seis meses, de documentacdo trazida das gavetas dos seus
habitantes e que foi sendo posta em movimento através de diversas atividades no
espaco publico. O Arquivo da Vila fez parte da minha investigacdo de mestrado e as

pistas que deixou continuam a ser investigadas.

Um dos objetivos principais da experiéncia era perceber se — e como — seria possivel,
a partir da partilha da memdria e das histdrias pessoais de habitantes, provocar um
didlogo na (e sobre a) cidade, que permitisse ativar a imaginagdo (coletiva) e,

consequentemente, a acdo (coletiva) sobre a mesma.

Ha uma dimensdo resultante deste projeto que considero essencial na provocagao
desse didlogo e que pretendo, com este ensaio visual, tornar possivel vislumbrar por
guem ndo o acompanhou. Para isso, uso a forma de interagdo que cinco
participantes tiveram com o projeto e a forma como representaram as suas
memdrias e o passado da Vila, focando-me nos momentos de ligagdo. E uma
representacdo montada por mim, como facilitadora e observadora destas ligagGes,

mas também como participante.

De forma a introduzir e contextualizar esta experiéncia, o ensaio é precedido de um
excerto da conversa ocorrida numa das sessGes de Estdrias no Pelourinho, uma
atividade regular de partilha de memdrias individuais, no espaco publico, onde

grande parte das ligagdes se foi tornando visivel.

S3do estes momentos de conexdo entre elementos internos (memdrias, emogdes) e
externos que nos enviam para uma dimensdo em que fica claro que estamos aqui em

conjunto agora — e que estar aqui faz mais sentido quando co-acontece.
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CONVERSA EM GRUPO SOBRE UM LUGAR QUE JA NAO EXISTE - UM
EXEMPLO?

Figura 1: Postal trazido pela Amélia para uma sessdo de Estdrias no Pelourinho. Fonte: Edi¢do
da CM Vila Real de Santo Anténio - ano desconhecido.

Amélia - eu trouxe um postal, em que se vé o jardim (porque ontem tinhamos uma
companheira que ndo tinha conhecido o jardim). Vé-se a praga, também, como era

antigamente, a chegada dos barcos de Ayamonte e o jardim como nds tinhamos...

Henrique - uma das memoarias antigas que eu tenho deste jardim foi a inauguracao
do busto da Lutegarda de Caires. Alguém me levou — eu era muito novinho e fixei. E
lembro-me de ver os bombeiros e bombeiras — e uma pessoa que eu fixei, como
bombeira e estando |3, a fazer a guarda de honra, sei la... era a Fatinha, que tem ali o

Klassik bar — que eu conhecia, porque vivia ali mesmo ao lado, na casa dos Sabinas.

% 0 excerto aqui transcrito corresponde a conversa que se desenrolou na sessdo de Estdrias no
Pelourinho de 26 de setembro de 2018, na Praga Marqués de Pombal, em Vila Real de Santo Anténio.
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Lena - sim, sim, sim...

Henrique - e eu lembro-me dessa senhora, que era uma rapariga. Eu era um miuido;
ela devia ser ja uma rapariga adolescente. E a memdria mais antiga que eu tenho

daqui deste jardim. A inauguracdo do busto da Lutegarda.

José - e ndo te chamou a atengdo o reflexo do sol no peito do Sr. Figueiredo, dada a

guantidade de medalhas que tinha?

Henrique - hahahahal!

José - parecia um marechal —ndo é? —, com tanta condecoragdo!...
Henrique - mas o velho Figueiredo...

Lena - coitado, tdo pequenino! Se caisse ao Rio, 13 ia ele!
Henrique - é tipo o Mourinho das medalhas.

José - ...tanta medalha!

Lena - ...uma figura tipica da nossa terra. Hoje ndo temos figuras tipicas assim como

tinhamos antigamente.

Henrique - ndo houve renovacao da frota.

Lena - quer dizer, eram figuras tipicas, porque havia sempre uma falha qualquer.
Henrique - sim...

Graga - entdo ndo tens a “Marroquina”?

Henrique - sim... de certa forma.

Lena - vou dizer: eu tenho uma situacdo da Marroquina, que estd aqui, dentro do

coracgdo. Eu faco voluntariado de recolha de alimentos.

Graga - também eu...
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Lena - e um dia ela apareceu onde eu estava e entendeu que tinha que [doar]. E eu
dizia-lhe “ndo, filha, que tu precisas”. “Ndo, porque eu também sou ajudadal!” — e

poOs 13, ja ndo sei o que é que foi... mas pos Ia.
Henrique - muito bem!...

Lena - olhem, isto caiu-me ca dentro, que eu nunca mais me esquecerei ha minha

vida.

Graga - mas eu acho graca nela, que em cada reparticdo onde ela vai, tem uma
conversa. “E para dizer que hoje ja estive aqui, sou o nimero ndo-se-qué bla bla bla

bla”, depois vai a Caixa Geral de Depdsitos... “bla bla bla bla”.
Lena - tem um tema, vai sempre com uma finalidade.

José - vai, sem persisténcia... qualquer resposta a satisfaz — e dd meia-volta e vai
embora, sem qualquer conflitualidade. Na Caixa também me recordo disso. Dizia[-

|II

Ihe]: “ah, isso s6 amanh3d e tal” — e ela la ia, toda contente.

Lena - ... pelo menos tinham-lhe dado um bocadinho de atencdo. E disso que as

pessoas precisam.

Henrique - a falta de figuras tipicas, que se vem sentindo, também tem a ver com o

elevar das condicdes de vida das pessoas.
Lena - exatamente, é isso que eu ia dizer!

Henrique - havia muita miséria, em determinada altura, e — dessa miséria — saiam
essas figuras tipicas, ou porque ndo tinham cultura, ou porque ndo tinham tido

acesso aos estudos, ou porque tinham uma deficiéncia fisica qualquer.
José - pois...

Amélia - mas, por exemplo, quando eu cheguei cd, havia uma figura tipica que ndo
era por nao ter dinheiro, que era aquele filho da dona da farmdcia, que sé saia de

noite.
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Lena - ... o Sebastido!

Henrique - o Sebastido Santos Silva.

Amélia - e esse ndo era por ndo ter dinheiro...

Graga - era epilético.

Henrique - era epilético, sim senhor!

Lena - mas esse ndo era uma figura tdo tipica...

Amélia - ndo era tipica, era sui generis. Tinha uma maneira de estar... e eu, quando

cheguei aqui, sempre me chamou a atenc¢do esse homem.

Henrique - cheguei a ver alguns ataques epiléticos dele ai no [café] Cantinho do

Marqués...

Graga - ataques enormes!

Henrique - ele também bebia muito — e depois as coisas...

Lena - se calhar tomava alguma medicacdo e interferia logo.

José - Sebastido Santos Silva

Lena - mas eu falo em figuras tipicas, mas ndo no Sebastido. Falo no “Peixe e Pdo”, na

“Patamila”, no “Chegadinho”...

José - no “Papelito verde”... o “Mar Azul”.

Henrique - o “Chavelhita”, o “Cabo Teta”, o “Frade”.

José - o “Capitdo do Vinho”.

Henrique - o “Capitdo do Vinho”.

Graga - o capitdo do qué?!
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Henrique - do vinho... e a “Petrélea”, a “Patamila”, a “Zé”, que era irma do “Macéi” —

ui, havia tantosl!...

José - e, depois, a crueldade dos mildos a lidar com essa gente. Eram pessoas
miserdveis, no sentido de serem desprovidas de qualquer auto-suficiéncia. lam ali
para [a taberna d]o “Zé Calceteiro” as 7 da manh3, a espera que abrisse. Estavam
dependentes do alcool. Esse individuo, que era o “Capitdo do Vinho”, era um
individuo que se via que transportava (eu nunca ouvi o homem falar, mas
transportava) uma grande magoa. Devia ter qualquer peso na consciéncia. E a ideia
qgue eu tinha (ndo sei se isto corresponde a verdade, ou ndo) era que ele tinha

alguma responsabilidade na morte da mulher...

Henrique - ah.... ok, afogava as magoas em vinho.

"

José - e, entdo, quando chamavam o “Capitdo do Vinho”, a distancia, diziam “ja a

mataste!”.

Lena - oh, isso dava cabo dele...

José - e 0 “ja a mataste” era seguido de apanhar logo em pedras e atirar... e, depois,
lembro-me de uns anos mais tarde, terem a crueldade de se terem refinado. Entdo,
em vez de dizerem aquilo e provocarem essa reac¢ao intempestiva nele, deixavam-

no passar e diziam: “ela era uma santa...!”.

Amélia - ... ainda era pior!

Henrique - malvados! Veneno puro, concentrado! Eu lembro-me de um, quando era
miudo, que era um varredor, que era o “Miquelina”. Nds esperavamos por ele e,
assim, ao longe, quando ele aparecia, diziamos “Miquelina, roubaste as mulas ao
homem!”. Ndo sei que histéria é que havia por tras, mas ele ficava de cabeca
perdida, largava o carrinho e vinha a correr, a apanhar pedras e a jogar. Nunca

percebi o porqué...

Lena - havia o “Candelaria”, que era espanhol.

José - o “Mateus Salpico”.
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Graga - ah, esse também nunca ouvil

Henrique - entdo e o “Baguinho de Milho”? Lembro-me dele agarrado as paredes

com as bebedeiras...

José - e 0 “Malito China”, também havia.

Henrique - e 0 “3 Pipas”...

José - 0 “3 Pipas”, sim... tinha muita queda para a matematica!

Henrique - ... que era muito bom com a regra de 3-simples!

José - e com problemas de pipas de vinho... aqueles problemas: “quando se verte o
vinho a uma determinada velocidade...”. Eram problemas de matematica

complicados...

Henrique - ... mas explicava sempre com a regra de 3-simples, com as pipas!

Todos - ahahaha!

José - esta capacidade que esta terra tem de escarnecer... as alcunhas eram postas

com algum fundamento! O “3-Pipas”...

Lena - eu acho que ndo é desta terra: é de todos os meios pequenos. Lisboa é uma

cidade grande, mas nos bairros...

Amélia e Henrique - sim, sim...

Lena - portanto, ndo é esta terra! José Eduardo, desculpa |d eu contrariar essa
situacdo, mas eu acho que os meios pequenos é que provocam isto. Por... falta de
educagcdo — vamos |a —, porque isto é uma questdo de educagdo. Se as pessoas se
metem com alguém que tem uma incapacidade, é uma questdo de principios e de

falta de educacgdo. Portanto, isso existe em todas as sociedades.

José - essa falta de compaixdo, essa falta de respeito pelos miseraveis, essa maldade,
também diz alguma coisa da sociedade; da educacdo que é dada, sobretudo as

criancas, que sdo aquelas que hostilizavam esses individuos...
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Amélia - vamos |13 ver, mesmo que haja educagdo das criangas, as criangas em grupo,
a uma certa idade, mesmo que sejam educadas, tém aquele espirito de grupo e

gostam muito de se meter com quem eles sentem que é um bocadinho diferente.

Henrique - ... sobressai muita crueldade.

Amélia - em grupo, entdo, acho que sobressai isso. Claro que, quanto mais educadas,

menos isso se mostrara, mas...

Henrique - as vezes a crueldade surge de uma forma mais refinada, com a formacgao.

José - eu, que me reivindico que Vila Real de Santo Antdnio, e que tenho pena de se
ter perdido o humor tipico desta terra, ao mesmo tempo reconhec¢o que havia
defeitos aqui (de natureza social) que ndo havia noutros sitios. Pode ser uma
impressdo subjectiva, mas quando fui estudar para Faro, para o Liceu, notei no
Ambiente do Liceu mais solidariedade, mesmo em relacdo a gente que ndo se
conhecia e que se podia hostilizar por serem de Olhdo, outros de Vila Real de Santo
Antonio... Havia um ambiente de maior tolerancia, de maior convivéncia, de menor
escarnio, de menor ma-lingua em relacdo ao que havia aqui em Vila Real. Isto era
terra de gozo, no pior do sentido. E eu nem fui muito alvo desse gozo, porque, como
jogava a bola - e o individuo que jogava a bola, ndo é que fosse nenhuma estrela,
mas tinha mais aceitacdo social que outros.. havia individuos que era

permanentemente hostilizados — e eu, em Faro, ndo sentia isso.

Amélia - eram mais velhos...

Lena - o ambiente era outro...

Henrique - o nivel de insergao era outro, estavas la de visita. Passavas ali umas horas

e vinhas embora e o conhecimento que tinhas também era superficial.

José - mas o ambiente escolar aqui era mais agressivo. As contradi¢cbes entre os
alunos, as vezes da mesma escola, ou entre o colégio e a escola técnica — eu vivia ao
pé da escola técnica, jogava ali @ bola, e ia para o colégio — e havia conflitos,

sobretudo entre as raparigas, entre as da escola técnica e as do colégio.
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Lena - a escola técnica era uma escola inferior -— a outra era de meninos mais bem.

Amélia - bom, em relagdo ao jardim, estava a dizer, quando cheguei a Vila Real,
conheci o jardim mais ou menos como ele estd aqui e depois usufrui do jardim
guando os meus filhos eram pequeninos. Gostavam muito de vir para aqui correr, de
ir para a tal arvore, que a Marta falou ontem, e nds temos fotografias dos miudos na

arvore. E havia aquele sitio onde se bebia agua...

Lena - o chafariz?...

Amélia - ndo é bem um chafariz.

Lena - era o repuxo!

Amélia - e havia um sitio com um murinho, onde os miudos iam ver o rio.
Henrique - exactamente!

Lena - eu tenho uma foto dos meus filhos, ele a beber dgua no repuxo — mas é um

poster!
Henrique - e, nesse espag¢o, os mitdos iam andar de patins.
Amélia - e correr, e de bicicleta. Podia-se ter feito a marina e ter mantido o jardim.

Graga - [teriam] feito a marina |4 em baixo [mais para Sul]...

Nas dez paginas que se seguem, é apresentado o ensaio visual. Por uma questdo de
leitura e narrativa, as figuras ndo tém legenda, sendo que as imagens utilizadas na

3 . . ’ . _— . .
colagem™ provém de arquivos pessoais e foram disponibilizadas ao Arquivo da Vila

3excepgéo feita nas sec¢des Graga e Lucio, em que as fotografias atuais das suas casas foram tiradas
pela autora do ensaio, durante uma visita guiada (por habitantes), preparada no ambito do mesmo
projeto. As imagens de fundo foram obtidas a partir de imagens presentes na sec¢do respetiva, excepto
a imagem de fundo da secgdo Elisa, que provem de uma imagem disponibilizada pela Lena.
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pelos cinco participantes protagonistas no ensaio, como fica claro no decorrer da

leitura, que deve ser feita na ordem apresentada.
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MOTIVOS E PERSPETIVAS INSULARES NA PINTURA DE ANTONIO DACOSTA

Resumo

Partindo do corpus artistico de Antdnio Dacosta (1914-1990), visa-se, com este
ensaio, analisar a vivéncia do artista enquanto acoriano, de modo a tracar-se uma
linha cronoldgica — fortemente influenciada pela memdaria — em que veremos como
Dacosta, impactado por uma ditadura, pela emigracdo, entre outros eventos do seu
tempo, nunca deixou de pintar a sua ilha.

Palavras-Chave: Ilha. Espirito. Surrealismo. Memoria. Histéria da Arte.

Resumen

A partir del corpus artistico de Antdnio Dacosta (1914-1990), este ensayo tiene como
objetivo analizar la experiencia de este artista como azoriano, con el fin de trazar una
linea cronoldgica — fuertemente influida por la memoria — en la que veremos como
Dacosta, impactado por una dictadura, por la emigracion, entre otros hechos de su
tiempo, nunca dejo de pintar su isla.

Palabras Clave: Isla. Espiritu. Surrealismo. Memoria. Historia del Arte.

Abstract

Starting from the body of work of Antonio Dacosta (1914-1990), this essay aims to
analyze this artist's experience as an Azorean, in order to draw up a chronological line
—strongly influenced by memory — in which we will see how Dacosta, altough,
impacted by a dictatorship, by emigration, among other events of his time, never
stopped painting his island.

Keywords: Island. Spirit. Surrealism. Memory. Art History.
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INTRODUCAO

a pintura de Anténio Dacosta existe uma simbiose entre a memoria e a
histdoria do seu tempo. A justaposicdo destes dois cenarios distintos e a sua
manifesta¢do plastica provém, como é claro, da imaginacdo do artista. Partindo de
uma selecdo de pinturas, destacamos como a obra de Dacosta se caracteriza,
sobretudo, pela articulacdo de cenarios insulares (aqueles da sua infancia) com

temas e preocupacoes da sua contemporaneidade.

Primeiramente, analisamos o impacto da sua vivéncia nos Acores, abordando ainda a sua
chegada a Lisboa, em 1935, onde se depara com um mundo diferente daquele que tinha
experimentado até entdo: o ambiente da Escola de Belas-Artes e a sua convivéncia com
outros alunos e artistas, o confronto com novas referéncias e o seu interesse pelo
Surrealismo; mas também a vivéncia na capital portuguesa durante a ditadura

salazarista. Parte para Paris, em 1947, e |4 permanece até a sua morte em 1990.

Muitas das experiéncias vivenciadas ao longo desta trajetdria fizeram parte do
conteudo retratado nas pinturas do artista; contudo, serdo os motivos e o estado de
espirito que trouxe consigo da sua infancia que parecem permanecer com mais
afinco na sua obra. Esta nogdo de espirito sera discutida seguindo a tese de Paul

Valéry, do seu ensaio A Liberdade do espirito (VALERY, 2010). Nesse texto, como
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argumento principal, o escritor defende que o espirito esta presente em qualquer
humano, desde o ditador ao cidaddo comum. Contudo, pode ser falsificado ou

recriado para servir jogos de poder politico.

O autor define o espirito como sendo uma atividade, uma forma unica do individuo
operar, fazendo gerar muitas das vezes uma acgao, interior ou exterior. Descreve a
mesma como sendo um tipo de agdo que tem como fim ndo o mero funcionamento
normal do organismo, mas algo maior: “[...] é atividade pessoal, mas universal [...]
que concede a vida, as préprias forgas da vida [...] um sentido e uma fungdo, um
empenho e um desenvolvimento do esforco e da acdo, diferentes daqueles [...] que

servem apenas para a conservacio do individuo” (VALERY, 2020, p. 6).

Paul Valéry faz crer que funcionamos como um organismo em constante
transformacdo. Se olharmos o percurso de Dacosta, percebemos assim que, a cada
escolha que fazemos, estaremos sempre a enriquecer e a tornar mais complexo o
nosso percurso, dado que ha uma constante troca de modificagGes entre o ser

vivente e o seu meio.

Contrapondo o caso de Antdénio Dacosta, dono de um espirito carateristicamente
imaginativo e livre, nascido da imensiddo da paisagem (e que tem o mar como
principal interveniente), com aquele imposto pela “politica do espirito” de Anténio
Ferro — um espirito fabricado — pretende-se realgar o antagonismo entre estes dois
espiritos. O primeiro, se quisermos, palpdvel, manifestando-se sobretudo, com
recurso a memaoria, por meio da pintura; o ultimo, criado por meio da manipulagdo
de eventos histdricos, forcando certas imagens de um passado, pelo regime recriado,

a uma populagdo com uma memoaria débil.

Quando o escritor Vitorino Nemésio cunhou o termo “acorianidade”, em 1932, para
descrever a condicdo historica, geografica e social agoriana, ndo o fez por meio de
gualquer manipulacdo da histdria ou das tradigées do préprio arquipélago, mas sim
pela simples observacdo e analise da sua existéncia e experiéncia enquanto insular,

tomando a geografia como ponto de partida.
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Entendemos existirem trés vetores no percurso de Anténio Dacosta,
correspondentes a estados de espirito especificos: a acorianidade, a “politica do
espirito” e a vanguarda surrealista. Deste modo, a expressdo plastica, bem como o
conteudo e os motivos da obra de Dacosta ndo podem ser separados nem do seu
tempo histérico, nem da sua condicdo de ilhéu — a ilha, o mar e a emigracdo — nem

tdo pouco limitados a dinamicas artisticas, como o Surrealismo.

Os cenarios que pintou eram inspirados em referéncias reais — como as tradi¢oes
religiosas e pagds da ilha. Essas referéncias sdo capazes de orientar, transformar e
mesmo caraterizar o espirito de um individuo. Como o prdprio escreveu, “Um
Chirico, um Picasso, um Chagall, um Duchamp, sdo pintores da escola de Paris; mas
é sobretudo [...] o complexo que os liga ao solo, ao elemento onde nasceram, que
caracteriza o estilo particular da sua pintura. Para a moda é possivel que a
geografia humana ndo conte, mas para a arte é um ingrediente essencial”

(DACOSTA, 2000, p. 130).

AS CICATRIZES INSULARES NUMA LISBOA SALAZARISTA

Anténio Dacosta nasceu no ano de 1914, em Angra do Heroismo. O gosto pelas artes
foi despertado pelo professor de desenho, Alvaro de Castro, enquanto foi seu aluno
na Escola Técnica daquela cidade. De acordo com o critico, Rui Mario Gongalves, é
aquando da descoberta de uma reproducdo de uma obra de Matisse, que Dacosta,

ainda jovem, se decide pela “pintura poética” (GONCALVES, 1985, p. 19).

Enguanto adolescente, rodeado pelo oceano Atlantico, poderiamos meditar na
hipdtese de a Arte ter-se apresentado como uma forma de escape para o jovem
Dacosta. Mas um escape de qué? Do Mar, por exemplo, que surge enquanto
elemento definidor da insularidade agoriana, com o qual se estabelece uma relagdo
amor-odio, como refere Luis Ribeiro, que considera o mar como elemento essencial
do modo de ser insular, do espirito agoriano: “a contemplagdo do mar p&e os
homens cismadores... brandos e sonhadores... entristece e abate pela monotonia”

(apud JOAO, 1996, p. 103). Esta questdo molda a identidade de Dacosta que, como
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assinalaria anos depois, ainda sentia aquilo a que chamou de “[...] um certo tipo de

ressaca maritima” (AVILLEZ, 1983, p. 31).

N3do deixa de ser curioso como, fechadas as contas, o artista viveu mais tempo no
estrangeiro do que na sua ilha. Se nunca esquecemos o nosso primeiro berco, entdo,
no caso agoriano, quais sdo os fatores que, reunidos, permitem manter a memaria
viva desse lugar? E como é que Dacosta os representa na sua obra? Se formos até ao
local de origem do pintor, reconhecemos que o arquipélago e a sua gente foram
habituados a partidas e chegadas, com uma forte corrente emigratdria que nao
causou grandes transformacdes nas tradicdes. Mas o que nos leva a ideia de que

existe um espirito agoriano?

Para podermos comecar a debater sobre os Acores, temos que partir sobretudo da
paisagem e o consequente impacto que esta tem naqueles que por ela se cercam
todos os dias. E este o sentir de Dacosta quando reflete a respeito do tempo que
passou na ilha: “[...] o nosso modo de viver o sagrado e o profano, os nossos costumes,
o que neles havia [...] de antitético e complementar”, reforcando ainda que: “todos nés
somos feitos de memoaria. Acho perfeitamente natural que o lugar privilegiado da
minha se inscreva na geografia intima de tais palavras: llha, Acores, Arquipélago [...]"".
O fascinio pelo mar e os lagcos com a terra serdo alguns dos pontos que os habitantes
tém em comum, ndo havendo, todavia, uma definicdo Unica de acorianidade. Como

Vitorino Nemésio indica: “a alma do ilhéu exprime-se pelo mar. O mar é nao sé o seu

conduto terreal como o seu conduto animico” (NEMESIO, 1929, p. 18).

De acordo com diversos historiadores e escritores, existe sempre uma referéncia ao
mar, como o grande “culpado” que, em jeito de provocacgdo, leva o ilhéu a partir.
Repare-se como, involuntariamente, o agoriano é moldado por algo que ultrapassa o
seu poder, tendo como unica solugdo, se assim desejar, emigrar, para fugir ao
isolamento. Este universalismo e visdo do mundo serdo tracos agoéricos que também
marcaram Dacosta. Como a escritora agoriana, Natalia Correia, esclareceu, “o apelo

do mar é provocacdo de partida que inquieta o ilhéu. A insularidade contém, no

1 Discurso proferido no ambito da sessdo solene de homenagem a Anténio Dacosta na 22 Bienal de Arte
dos Acores e Atlantico de 1987, Revista Atlantida, 12 semestre 1988.
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sentimento de clausura que fortemente a marca, a potencialidade de um desejo de
libertacdo que se concretiza nessa largada de emigrantes, que se fazem ao

desconhecido para respirarem mais o mundo” (CORREIA, 2018, p. 244).

Percebemos entdo que o pintor, apesar de distante, mantinha a ilha por perto. Tudo
isto se torna mais completo se considerarmos aquilo que Carl Jung salientou numa
entrevista: “N3o somos de hoje, nem de ontem. Somos de uma era imensa”?. De
certa forma, dependemos da histéria que nos molda. No caso do acgoriano, este é
moldado pela histdria e pela geografia que, na visdo de Nemésio, encontram-se
interligadas: “A geografia, para nds, vale outro tanto como a histdria, e ndo é debalde
que as nossas recordag8es escritas inserem uns cinquenta por cento de relatos de
sismos e enchentes. Como as sereias temos uma dupla natureza: somos de carne e

pedra. Os nossos 0ssos mergulham no mar” (NEMESIO, 1983, p. 33).

Compreendemos assim, que houve um didlogo recorrente entre o artista, estas
tradigOes e lugares, e a sua memoria. Identificamos a criagdo de uma mitografia
propria, que vai inspirar-se no imaginario e nas tradicdes acorianas, memorizadas da
sua infancia e juventude; no paganismo que também faz parte do viver agoriano, e
ainda na distancia que o separou toda a vida do lugar que o viu nascer. Estes fatores
resultaram numa forma de aticar a meméria, fazendo, consequentemente, surgir as
representagdes de motivos insulares — servindo-nos de exemplo a sereia e a pomba

branca —, como sendo aqueles mais vezes pintados pelo artista.

Torna-se, contudo, dificil ndo refletir acerca do que teria acontecido a Antdnio
Dacosta se tivesse optado por estabelecer residéncia na ilha. Felizmente, o poeta e

amigo, Alamo de Oliveira conseguiu colocar-lhe esta questdo:
AO: “Dacosta ndo o seria sem Paris?

AD: “Paris ndo é o paraiso e devemos sempre preservar a nossa diferenca — sem

exageros.”

2 “Carl Jung: Face to Face”. Freedman, John. The John Freedman Interview — BBC. Suica, jun. 1959.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ks9NRIKZeog. Acesso em: 22 nov. 2021. Tradug¢io
livre nossa.
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AO: Se Angra o retivesse, consentia?

AD: “A duzia embaraga-me! Ndo sei, talvez a distancia se tenha tornado necessaria

. .. . . 3
ao meu imaginario de acoriano da Ilha Terceira.””.

Acreditamos assim, que quando Dacosta chega a Lisboa, em 1935, tera estranhado
ndo so a distancia geografica e social, entre as ilhas e o continente, mas também o
controlo gradual das forgas totalitdrias do Estado Novo. Naturalmente chegou, de
acordo com a historiadora Assuncdo Melo, a um mundo desconhecido: “[...] ndo sé
porque Lisboa era uma metrdpole, cuja realidade seria para ele desconhecida, como
também o Homem, no sentido mais global, ja ndo se reconhecia num mundo cujas
atrocidades seriam palavra de ordem” (MELO, 2014, p. 21). Mas a capital seria, de
acordo com José-Augusto Franca uma “sociedade politicamente adormecida”
(FRANGA, 1991, p. 43), encontrando-se neste estado de alienagdo desde o golpe de
Estado, de 1926.

Com a instauracgdo do regime do Estado Novo (1933-74), foi criado, de imediato, o
Secretariado de Propaganda Nacional (SPN), cujo diretor foi Antdnio Ferro. Este, por
sua vez, desenvolveu iniciativas como a “Campanha do Bom-Gosto”, inserida na sua
“Politica do Espirito”. As suas ideias surgiram com o intuito de reformar e dinamizar,
culturalmente, a sociedade portuguesa, a luz dos ideais do Estado Novo — cujo mote
era: “Deus, Patria e Familia”. Procurando sempre manter o equilibrio, por um lado,
entre o seu avido compromisso com o regime e a consequente construgdo de uma
imagem para o mesmo; e, por outro, mostrando o seu apoio aquela que entendia
como arte moderna. Antdnio Ferro criou as Exposicoes de Arte Moderna do SPN,
tendo as mesmas durado entre 1935 a 1951. No contexto artistico, pouco mais
haveria do que estas exposi¢cbes do Estado, paralelamente a outras apresentadas

pela Sociedade Nacional de Belas-Artes.

Anténio Ferro via a arte como a principal responsdvel por criar uma identidade

nacional, em que os artistas seriam livres de criar, porém, obedecendo as suas

3 “Homenagem a Antdnio Dacosta”. 22 Bienal de Arte dos Agores e Atlantico, A Unido, Angra do
Heroismo, 1987, p. 5 (suplemento “Quarto Crescente” n.2 174 — 28 nov. a 12 dez.).
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diretrizes. Um dos grandes motivos de acdo do SPN era a campanha da “Politica do
Espirito”, apoiada na conferéncia de Paul Valéry a respeito d’A Liberdade de espirito.
Esta campanha surge como a base tedrica para as iniciativas de Ferro, que visavam
suscitar na populagdo um processo de transformag¢do mental. Para colocar em curso
toda esta campanha, criaram-se organizacdes como a LegiGo Portuguesa ou a
Mocidade Portuguesa, onde era incutida e alimentada a ideia de um espirito
portugués, desde criancas a jovens adultos. Adicionalmente, o SPN criou mascotes
como o galo de Barcelos, ou tradicées como o concurso das Marchas Populares,
levando outros a crer na imagem da populagdo portuguesa como ordeira, rural,

hospitaleira e submissa.

Relativamente a Paul Valéry, este deixa o seu carimbo na obra de Anténio Ferro, pois
foi convidado pelo diretor a escrever o prefacio da edi¢cdo francesa, de uma das
principais ferramentas de propaganda de Ferro: as entrevistas que fez a Salazar —
livro que mandou traduzir em varias linguas (ACCIAIUOLI, 2013, p. 117). E nesta
entrada de Ferro no mundo politico que se situa o conflito — ou talvez se revelem as

intencbes do seu espirito.

Todavia, esta campanha da “Politica do Espirito” ndo passava de um gesto politico
qgue utilizava as artes para seu proveito, criando iniciativas, que apesar de visarem
servir os artistas, serviam, maioritariamente, o Estado e a sua linguagem estética;
exposi¢cdes como a do Grande Mundo Portugués serdo um pertinente exemplo disso.
Se os artistas ja se sentiam encurralados entre as decoracdes de montras e as
exposicdes “modernas”, esta Grande Exposi¢do colocaria um peso maior sobre estes
e os arquitetos, por pretender ser um marco para o pais, com proje¢do no

estrangeiro, e com o objetivo de se estabelecer um estilo, dito nacional.

E, contudo, importante notar que, precisamente enquanto decorria a exposi¢do do
Grande Mundo Portugués, numa loja de médveis no Chiado — a Casa Repe —, foi
inaugurada a exposicdo Ex Poem, onde participaram Antdnio Dacosta, Antdnio Pedro
e Pamela Boden. E vista como uma das exposi¢cdes mais significativas na histdria da

arte portuguesa, ndo sé por ter sido a primeira de teor surrealista, mas por ter
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estado, simultaneamente, em exposi¢cdo com aquela do Grande Mundo Portugués —

esta de claro carater nacionalista.

SURREALISMO: UMA IDEIA QUE ANDAVA NO "AR"

Nos finais da década de 1930, Dacosta afastava-se gradualmente da frequéncia da
Escola de Belas-Artes, devido a um ambiente saturado pelo conservadorismo,
“esteticamente a escola circulava entre as marcas de um fim de século, de
naturalismos e simbolismos arrastados, e um conveniente modernismo moderado
[...]” (DIAS, 2016, p. 30). Fora da Escola, a criacdo de novos circulos de amizades,
consolidados em tertulias pelos cafés do Chiado, “com artistas, editores e jornalistas
gue o ligariam a colaboragdo em varios periddicos” (DIAS, 2016, p. 33) foram de
extrema importancia para o percurso do pintor. Desses convivios, destaca-se a sua

amizade com Anténio Pedro.

Antoénio Pedro (1909-1966) era também ilhéu, nascido em Cabo Verde. Foi um artista
viajado, que acumulou uma bagagem cultural imensa. Ainda antes da chegada de
Antoénio Dacosta a Lisboa, Pedro era ja considerado um importante membro do meio
cultural lisboeta (SARAIVA, 2010, p. 13), tendo participado no | Saldo dos
Independentes, em 1930; em 1932 criou a galeria UP, a primeira de carater comercial
em Lisboa®. Nesta galeria estabeleciam-se contratos com diversos artistas que ai
expunham o seu trabalho. Apresentaram-se exposi¢cdes de Mdrio Eloy, tal como de
Arpad Szénes e Maria Helena Vieira da Silva, em 1935. Note-se que neste periodo
ditatorial, paralelamente as exposi¢cdes do Estado e as da Sociedade Nacional de

Belas-Artes, rarissimas seriam aquelas independentes.

Pedro viveu em Paris entre 1934-1935, o que |lhe permitiu ter um contato com as
vanguardas artisticas, tendo sido estudante na Universidade de Sorbonne. Durante a
sua estadia na capital francesa, juntou-se a artistas como Duchamp, Mird e Picabia,
para assinar o Manifesto Dimensionista — tendéncia que acreditava na quebra de

barreiras entre o Espaco e o Tempo. Foi também reconhecido como o principal

4 Tendo como sécios Castro Fernandes e Thomaz de Mello.
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responsdvel pela chegada do Surrealismo a Portugal, sensivelmente uma década
antes da formacgdo do primeiro Grupo Surrealista de Lisboa — criado em 1947 por

Candido Costa Pinto e do qual o préprio Antdnio Pedro fez parte.

Tendo em conta todo este percurso de Antdnio Pedro, reconhece-se a importancia
da sua amizade com Dacosta, e a possivel troca de conhecimento entre eles,
acrescentando-se o facto de terem dividido o mesmo atelier durante a década de
1940. Adicionalmente, destacamos que ambos os artistas passaram o verdao de 1940
na casa de Pedro, em Moledo do Minho, perto da fronteira espanhola. Sera de notar
gue os momentos presenciados por Dacosta, ao ver aqueles que fugiam da ditadura
franquista, impressionaram-no de tal forma que acabariam por deixar uma marca na
sua pintura, como veremos nas obras que produz nesse mesmo ano (GONCALVES, p.

24) e que apresentara na exposi¢cdo Ex Poem.

Tal como Antdnio Dacosta referiu, o Surrealismo “era uma ideia que andava no ar”’.
Foi com a publicacdo do primeiro Manifesto Surrealista, em 1924, que André Breton
(1896-1966) langou as suas ideias ao mundo: caracterizou o0 movimento como tendo
o objetivo de atingir uma atitude revolucionaria consciente (uma sobrerrealidade). A
liberdade inerente a esta atitude assentava sobretudo em dois aspetos: a liberdade
social e a individual, sendo a primeira necessaria para o alcance da segunda. O
individuo seria livre de escolher, porém, muitas das vezes poderia ndo estar
consciente deste seu poder, pondo de lado a sua vontade e livre-arbitrio. Outra
caracteristica, passaria pelo recordar da infancia como lugar seguro e maravilhoso. O
recurso a memaria ndo podia ser tido como um espaco de inagdo, mas um ponto de

partida e reflexdo, para o individuo melhorar o seu destino.

Assim, a imaginacdo seria a principal responsavel por equilibrar e moderar o impacto
das recordacdes e a transformagdo dessas, em novas experiéncias. O Surrealismo
procurou ser também uma reacdo ao racionalismo e materialismo que dominava a
cultura moderna ocidental. Contudo, o que distinguiu este movimento artistico foi a

sua dimensdo introspetiva — a importancia dada pelos artistas ao seu consciente e

5 Video: Anténio Dacosta, Notas de Artes Plasticas, RTP, 1969.
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subconsciente, manifestando-se numa atitude, visdo e espirito diferenciadores dos

restantes — permitindo, assim, que esta vanguarda fosse uma em constante mutagdo.

A valorizacdo da memédria, especialmente, o rever das lembrancas da infancia,
aproximam o individuo daquilo a que Breton apelida de “vida verdadeira”. A pessoa
defronta-se com o seu passado: “atravessa-se em sobressalto, o que os ocultistas
chamam de paisagens perigosas. Meus passos suscitam monstros que espreitam [...]”
(BRETON, 1924, p. 24). A luz dos ideais surrealistas, vemos que as exposi¢ces
organizadas pelo SPN e pela SNBA, bem como a prépria Exposicdo do Mundo
Portugués, seriam, de acordo com os pontos referidos no Manifesto, uma “intratavel
mania de reduzir o desconhecido ao conhecido, ao classificavel” (BRETON, 1924, p.

a).

Esta forma de forgar o individuo a criar a sua arte com um propésito, obedecendo a
diretrizes que ndo aquelas do proprio criador, seria, pelo olhar surrealista, uma
forma de impor limites ao préprio espirito, a prépria experiéncia. Como Margarida
Acciaiuoli indica, “o resultado foi que ndo sé se privaram os artistas e o publico do
necessario conhecimento daquilo que, no seu préprio tempo, se produzia, como se
adiou, definitivamente, a possibilidade de se encontrarem respostas para as
interrogacdes que existiam” (ACCIAIUOLI, 2013, p. 149). A ilusdo e a fantasia,

geralmente associadas a Arte, foram assim utilizadas pela propaganda politica.

Relativamente a Dacosta, a sua pintura parecia revelar mais da realidade do mundo
do que aquela que mostrava o regime salazarista. Se, por um lado, a Exposi¢do do
Mundo Portugués era uma encenacdo ideoldgica, envolta na imaginacdo e na
manipulacdo das lendas do passado da Nag¢do, representada de acordo com as
diretrizes do regime salazarista, por sua vez, a exposicdo Ex Poem foi descrita como
“um dos poucos momentos de verdadeira modernidade da vida artistica portuguesa

da primeira metade do século XX (um «oasis no deserto»)” (SARAIVA, 2010, p. 19).

Enquanto politica e liberdade de espirito chocam, no caso do Surrealismo, o mesmo
alimenta-se do individuo e de toda a multiplicidade do seu ser. A tese de Valéry e a

de Breton parecem, por comparacao, ver o mundo com olhos semelhantes, visto que
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o primeiro acredita também que o homem opera de acordo com o principio: “De um

lado, o individuo. Do outro, a quantidade indistinta das coisas” (VALERY, 2010, p. 16).

Ao contrdrio daquela ideia de espirito de Ferro, que ndo caberia nestes moldes de
Valéry, vemos que o Surrealismo encaixa na perfeicdo, exatamente por ter nascido
da vontade partilhada de vdrios individuos, os quais, de alguma forma, haveriam
partido dos seus traumas, experiéncias e visGes comuns para criar o movimento
(alguns destes artistas foram soldados na | Guerra Mundial, enquanto outros seriam
refugiados). O individuo torna-se assim responsavel por gerar ferramentas para
outros individuos poderem, também, mais tarde, transformar o seu coletivo,

gerando-se a tal troca entre ser vivente e o seu meio.

Todas estas ideias tiveram o seu papel na vida de Anténio Dacosta que, tendo nascido
nos Acores, se reconheceu primeiramente como insular, para depois perceber-se como
acoriano. E precisamente pela complexidade do espirito de Dacosta, que se torna
interessante percorrer a vida do artista tendo consciéncia da sua origem insular e de

como os eventos externos a essa condigéo, moldaram a mesma.

A OBRA DE ANTONIO DACOSTA

Acreditando na integralidade da obra de Antdnio Dacosta como uma manifestacado
coerente do percurso do artista, distribuimos, operativamente, o seu corpus artistico
em dois: a fase lisboeta e a fase parisiense — tendo por base questGes geograficas.
Nos anos passados em Lisboa (1939-1946), compreendemos como o Surrealismo,
para Dacosta, surge como uma espécie de veiculo que conduziria a relagdo entre as
suas experiéncias e memdrias das vivéncias enquanto ilhéu. De acordo com
Fernando Rosa Dias, os anos apds a Escola de Belas-Artes serviram para Dacosta
tentar pintar, desaprendendo, por assim dizer, tudo aquilo que a Escola Ihe havia

facultado, resultando numa procura da “superagdo da técnica” (DIAS, 2016, p. 59).

Estando ja fora do contexto académico, considera-se que a primeira grande
exposicao, que colocou o nome de Antdnio Dacosta na Histéria da Arte em Portugal,
foi a Ex Poem. Dacosta exp0s dez quadros, presumindo-se que quatro deles terdo

desaparecido durante o incéndio no atelier que dividia com Anténio Pedro, no ano

REVISTA ARA N° 15. PRIMAVERA+VERAO, 2023 ¢ GRUPO MUSEU/PATRIMONIO FAU-USP
http://www.museupatrimonio.fau.usp.br

D,

189



MOTIVOS E PERSPETIVAS INSULARES NA PINTURA DE ANTONIO DACOSTA

de 1944 (DIAS, 2016, p. 45). Nesta exposicdo, temos um dos primeiros exemplos da
misceldanea de assuntos com que lidam as pinturas de Dacosta. Vemos como, por
meio de elementos pictdricos que vao beber ao Surrealismo, o artista representa
figuras andrdgenas, outras com caracteristicas antropomorficas, como vemos no

caso de Cena Aberta (figura 1) e Antitese da Calma (figura 2), ambas de 1940.

Lembramos que estas pinturas, apesar de, no seu conjunto, aparentarem ser um
mosaico de temas distintos, ligam-se entre si pela sua propria plasticidade, pois
reconhecemos como todos os elementos aqui presentes estdo sobrepostos numa
paleta de cores que lhes é comum — uma cenografia com tons de terra escura e
apontamentos de azul e verde — relembrando a vulcanicidade das ilhas agorianas.
Note-se como as personagens se encontram, geralmente, cercadas por esta
paisagem exterior; outras vezes, sdao colocadas numa disposicdo claustrofdbica,

chegando a ser maiores que a propria paisagem.

Figura 1. Anténio Dacosta, Cena Aberta, 1940, 6leo sobre tela, 159,5 x 200cm, inscrigdes: «A.
Dacosta» [frente, canto inferior esquerdo]. N° inv. ADP746. Col. CAM - Fundagdo Calouste
Gulbenkian, Lisboa (Inv. 80P123).
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Figura 2. Antdnio Dacosta, Antitese da Calma, 1940, dleo sobre tela, 100 x 80 cm, inscri¢bes:
«A. Dacosta» [frente, canto inferior esquerdo]. N° inv. ADP745. Col. CAM - Fundagdo Calouste
Gulbenkian, Lisboa (Inv. 80P121).

Coincidéncia ou ndo, outro ponto a salientar é que estas figuras de Dacosta,
especialmente neste ano de 1940, ndo parecem respirar entre si, pois existe um
afunilamento na composicdo. Tera algum paralelo com a tensdo crescente na
realidade europeia? Como exemplo-chave para pensarmos esta inquietagdo,

destacamos Serenata Acoreana (1940) (figura 3) exposta também na Casa Repe.

Torna-se uma obra de frisar porque para além de albergar carateristicas surrealistas,
como a saudade da infancia e o recurso da memoéria, a mesma &, simultaneamente,
uma peca com motivos e titulo insular. Serenata Acoreana (1940) apresenta-nos de
imediato duas figuras nuas, numa referéncia ao drama de Addo e Eva e a queda do
Paraiso. Em primeiro plano temos uma figura vermelha, com uma maca na mao, que
sera Eva, acorrentada e flagelada. Presume-se que a outra, a sua direita, sera Adao,

gue lhe entrega um passaro morto.
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Figura 3. Anténio Dacosta, Serenata A¢oreana, 1940, éleo sobre tela, 81 x 65,7 cm, inscricbes:
«A.Ddcosta» [frente, canto inferior esquerdo]. N° inv. ADP748. Col. CAM - Fundagdo Calouste
Gulbenkian, Lisboa (Inv. 83P122).

No segundo plano, encontramos uma figura feminina, numa barca que faz a travessia
entre uma margem e a outra, deixando para trds um casario — que nos remete para
as pinturas da década de 1920, em que temos uma percecdo da arquitetura da
cidade de Angra, pela perspetiva de Anténio Dacosta. Sera uma referéncia aos
Acores, visto aqui como um local de refugio, seguro e afastado da dura realidade que
se avizinhava, devido as guerras intensas nos paises estrangeiros? Destaque-se
também o forte militar ao qual Eva se encosta, que lembra os baluartes do forte de

S3do Jodo Batista, nailha Terceira.

Anos mais tarde, a presenca da arquitetura angrense evidencia-se novamente, na
pintura Melancolia (1942) (figura 4). Nesta obra, a melancolia estende-se do titulo
para o ambiente que sugere a prépria pintura — como que um tempo suspenso.

Conseguir extrair alguma agorianidade deste quadro ndo é dificil. O fator melancdlico
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e a soliddo provocada pelo isolamento sdo carateristicos do jeito de ser agoriano, e

vemo-los representados na figura da mulher e do gato.

Nesta obra deparamo-nos com a existéncia de dois espacgos, que se encontram
divididos por um muro — que separa a composicdo pictdrica a meio. De acordo com
os historiadores de arte, existe nesta pintura uma clara referéncia a obra Giorgio de
Chirico, nomeadamente no espago representado a esquerda. Apesar desta tela
bipartida, a pintura joga com um efeito 6tico, por meio do elemento da ficha elétrica
— que encontramos ao centro da composi¢do, pintada sobre uma faixa amarela,

como um motivo divisario.

Figura 4. Anténio Dacosta, Melancolia, 1942, tinta acrilica sobre tela, 31 x 25 cm, inscri¢Ges:
«A.Ddcosta 42» [frente, quadrante inferior esquerdo] N° inv. ADP29. Col. Maria Anténia
Figueiredo de Santos Loureiro.

Esta ficha elétrica, no minimo enigmatica, capta a nossa atencdo, levando-nos depois

a percorrer o resto da pintura com outra postura, entrando num jogo de associa¢des
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entre os diversos elementos, como descreve a historiadora Maria Jesus Avila, "[...] a
descoberta do estranho numa paisagem que nunca mais poderd ser olhada como

dantes, determinam esta associacdo” (AVILA, 2001, p. 43).

Estes espacos distinguem-se em diversos pontos: primeiramente, a mancha pictdrica
do lado esquerdo mostra-se mais uniforme e a pincelada mais longa, por oposicdo ao
lado direito. A mulher e o gato sdo os Unicos seres presentes, pintados de forma a
criarem uma distinta profundidade entre si. Este Ultimo é representado no primeiro
plano, e a sua sombra abarca a assinatura do pintor. Ao fundo, dista uma mulher, de
vestido, cujas cores cruzam com as do gato preto e das muralhas a sua esquerda. Em
ultimo plano, pinta-se um horizonte com tons alaranjados, que contrasta com aquele
do lado direito — sugerindo a ideia de serem dois ambientes distintos, vistos por
espetadores diferentes, como explica Fernando Rosa Dias, “Além da diferente
caracterizagdoo de cada espaco, sendo o da esquerda mais irreal e o da direita mais
natural, os horizontes ao fundo ndo coincidem, como se fossem dois topos diferentes

[..]” (DIAS, 2016, p. 116).

Ainda referente aos diferentes horizontes, é de notar como o da direita se apresenta
como uma possivel alusdo aquela bruma agoriana, a que os ingleses apelidaram de
azorean torpor (BULLAR, 1841) — acreditando que o clima, a vastiddo da paisagem e o
isolamento teriam um impacto nos habitantes, e consequentemente, nas suas
tradi¢Oes e forma de estar (apatia, melancolia). Essa diferenga entre os céus, nesta

pintura, podera ser vista como uma outra referéncia a ilha: a instabilidade do clima.

Este jogo de sombras e longitudes, neste lado esquerdo da composic¢do, é visto como
uma possivel referéncia ao universo chiriquiano. Como exemplo, recorremos a
pintura deste ultimo, La nostalgia dell'infinito (1911) (figura 5) onde, para além do
jogo de sombras, encontramos o mesmo contraste de distancias entre os elementos
pictdricos, tal como vimos na pintura de Dacosta. Como De Chirico afirmaria, “There
are many more enigmas in the shadow of a man walking in sunlight than in any

religion past, present or future” (DE CHIRICO, 2020, p. 16).
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Figura 5. Giorgio De Chirico, La nostalgia dell'infinito, 1911, 6leo sobre tela, 13,2 x 64,8 cm. N°
inv. 87.1936. Col. Museu de Arte Moderna de Nova lorque.

Voltando a pintura de Antdénio Dacosta, no lado direito de Melancolia, encontramos
uma habitacdo, semelhante aquelas anteriormente pintadas, como vimos em
Serenata Acoreana. O sentimento de estranheza perdura neste espaco, enfatizado
pela bruma carregada, e pela casa, que ndo conseguimos compreender se esta

habitada.

De acordo com o ensaista Bernardo Pinto de Almeida, esta pintura de Dacosta divide-
se entre um ambiente de sonho e outro de saudade; esta melancolia, de acordo com
o autor, "E o regresso eternamente retomado, regresso a casa, a ilha, ao paraiso, a
infancia [...]”, estes diversos mundos convergiam no dia-a-dia do artista, como o
autor sublinha, entendendo que Dacosta seria aquele que "[...] se alimenta do sonho

e da saudade, da infancia como um mito inventado por cada um como origem
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fundadora, que se maquilha com o simbolo e se abandona como o gato negro que

fechou os olhos no fundo esquerdo desse espelho de agua" (ALMEIDA, 1988, p. 4-5).

Em 1947, Dacosta vai viver para Paris, gracas a uma bolsa de apoio a produgdo
artistica oferecida pelo governo francés, obtida pela intercessdo de Pierre Hourcade,
conselheiro Cultural em Lisboa, na época (DIAS, 2016, p. 146). Apesar de
desmotivado, Dacosta acabou por permanecer em Franca até a data do seu
falecimento. Estando a passar por dificuldades econdmicas, e ainda deslumbrado
com aquelas pinturas dos grandes mestres — as quais teria visto, ao vivo, pela
primeira vez — deixa de produzir com aquela consisténcia de anos anteriores,

dedicando-se sobretudo a critica de arte.

Entendemos que o regresso de Anténio Dacosta, de acordo com a linha de
pensamento aqui exposta, da-se no ano de 1975, com o conjunto Paisagem da
Terceira (figura 6). Dacosta volta devagarinho, mas volta com os mesmos tons
deixados em Melancolia (1942), evocando aquela que sempre foi a sua geografia
predileta: a ilha. Estes quadros, em forma de meia-lua, organizam-se por:

Amanhecer, Meio-Dia, Entardecer, Noite.

Torna-se curioso como os anos em que Dacosta viveu na ilha Terceira foram tdo
necessarios a sua obra, tal como foi o afastamento da sua terra-natal. Foi dessa
mesma distancia que se fez a sua arte. Se relativamente ao quadro Melancolia (1942)
colocamos a hipotese daqueles céus distintos simbolizarem o clima agoriano e a sua
diversidade, em 1975, com o conjunto Paisagem da Terceira temos essa mesma
confirmacdo, devido a manifestacdo plastica semelhante entre os céus destas duas

pinturas.
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Figura 6. Antdnio Dacosta, Paisagem da Terceira, 1975, tinta acrilica e colagem de papel
impresso sobre madeira, 17,6 X 34,3 cm . Por ordem (esquerda para direita): “Amanhecer”
[ADPg1], “Meio-Dia” [ADP92], “Entardecer” [ADP9o], “Noite” [ADP93]. Col. Carlos Dacosta.

Afinal, como o prdprio artista viria a explicar, anos mais tarde, “Vivi nesta ilha tantos
anos quantos foram necessarios para que os seus contornos fisicos e espirituais se
confundissem de certo modo com a minha imagem do Mundo, como um complexo
de forcas, vivéncias e experiéncias que constituem o nosso etos”®. Refor¢ando esta
ideia, reparamos como na entrevista feita por Alamo de Oliveira a Miriam Dacosta,
esta esclareceu nao ter qualquer duvida a respeito da importancia e presenca do
imagindrio acoriano na vida de Dacosta, enfatizando que “ele saiu dos Agores, mas os

Acores estavam presentes na sua mente” (OLIVEIRA, 2020, p. 32).

No inicio da década de 1980, o artista comeca uma série, intitulada “llha”. Aqui
destacamos aquela de 1980-1983 (figura 7); nesta obra, a ilha encontra-se cercada,
ou, como sugere Fernando Rosa Dias, a composi¢do trabalha “na especulagdo do
vazio, como um jogo com a soliddo luminosa do fundo, que atua como o cercamento
de um lugar e das suas vivéncias” (DIAS, 2016, p. 212). No primeiro plano

encontramos uma grande mancha branca, apenas para encontrarmos no meio da

6 Discurso proferido no dmbito da sessdo solene de homenagem a Antdnio Dacosta na 22 Bienal de Arte
dos Acores e Atlantico de 1987, Revista Atldntida, 12 semestre 1988.
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composicdo, aquilo que se assemelha a uma pequena fenda, que abre para uma vista

dailha.

Figura 7. Anténio Dacosta, Ilha, 1980-83, tinta acrilica e colagem sobre papel, 76,5 x 57,5 cm,
inscrigGes: «A. Dacosta» [frente, canto inferior direito]. N° inv. ADD118. Col. Manuel de Brito.

Esta obra torna-se um exemplo claro da importadncia da memoria, no trabalho de
Antodnio Dacosta. Enfatiza-se que a mesma foi feita estando o artista longe da sua ilha.
Porém, notamos como a sua consciéncia deste lugar parecia tdo viva, ao ponto de a
obra aparentar ter sido feita de uma observagdo direta. Serve-nos aqui a fotografia
tirada por Miguel Maduro-Dias, na ilha Terceira, a uma das vistas da fortaleza de S3o
Jodo Batista, para clarificar esta ideia (figura 8). Esta comparacdo entre as imagens visa
provar aquilo que tem vindo a ser defendido: o impacto das paisagens da infancia

(neste caso insulares) e a repercussdo que as mesmas tém no individuo.
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Figura 8. Fotografia Ilhéu das Cabras visto do forte de Sdo Jodo Batista, 2014,
Miguel Maduro-Dias.

Desdobrando este debate sobre a memdria, destacamos igualmente a série
"Memoria”, também desenvolvida entre 1980 e 1983. A pintura que escolhemos
mencionar (figura 9) tem ao centro um triangulo isésceles, encontrando-se este
isolado na composicdo. O mesmo esta pintado de amarelo — todavia, noutras obras

desta série encontramos uns semi-pintados e outros coloridos a verde.

Figura 9. Anténio Dacosta, Memdria, 1982-83, tinta acrilica sobre papel, 74,5 x 55,5 cm,
inscrigGes: «A.Dacosta 82-83» [frente, canto inferior direito]. Col. privada.
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Tal como Antdnio Dacosta explica numa carta a Rui Mario Gongalves, nada surge por
acaso e aquele mesmo triangulo remete para o alto da Memoaria, para o monumento
erguido em Angra do Heroismo, Obelisco da Memdria a D. Pedro IV — pintado de
amarelo e branco. Exatamente por Dacosta ter crescido perto do monumento, é que
a imagem lhe estaria tdo viva na memadria. Como fez entender a propdsito dessas

pinturas: “ndo sdo coisas puramente abstratas” (GONCALVES, 1983, p. 7).

Nesta década de 1980, em que encontramos um artista mais velho, compreendemos
gue este percorrer dos corredores da memdria, torna-se muito significativo, com
base nesta sequéncia de obras. Se em 1942, Dacosta pinta A Festa (figura 10),
apresentando um cenario idilico, de certa forma lirico, com a presenca das criangas e
do bezerro, em primeiro plano, simbolos da pureza e inocéncia; em 1986 temos um
conjunto de obras Em Louvor de... (figura 11), onde o artista explora o outro lado da
tradicdo retratada em A Festa: o outro lado da tradi¢cdo do Espirito Santo, ainda viva
no arquipélago agoriano. Vemos que agora o artista pinta as carcacas dos bovinos, o
depois da festa, a morte — recorrendo a uma paleta de tons ocre, remetendo para o

elemento Terra, enfatizando a ideia de fim.

Figura 10. Anténio Dacosta, A Festa, 1942, 6leo sobre madeira, 81 x 100 cm, inscri¢Ges: «A.
Dacosta 4» [frente, canto inferior esquerdo]. N° inv. ADP31. Col. Museu Nacional de Arte
Contempordnea — Museu do Chiado, Lisboa.
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Figura 11. Antdnio Dacosta, (algumas das pinturas que integram da série) Em Louvor De...
(1986). Tinta acrilica e colagem sobre papel vegetal sobre cartdo, 40 x 34,8 cm. N° inv. ADP227.
Tinta acrilica e colagem sobre papel vegetal sobre cartdo. 40 x 34,8 cm. N° inv. ADP226. Tinta
acrilica e colagem sobre papel vegetal sobre contraplacado. 40,5 x 66,5 cm N° inv. ADP213.

Col. Museu de Angra do Heroismo.

Uma peca que consideramos ser a ideal para encerrar esta linha de pensamento é o
esboco feito para o monumento que viria a ser erguido na sua cidade natal, ja depois
da sua morte, a pedido de amigos: o Altar-Nave “Em Louvor de...” (figura 12). A peca
seria composta por um altar, com um mastro — para o famoso icar da bandeira
vermelha — formalizando um espaco idealizado, que seria o palco da missa do
Domingo de Espirito Santo, ativando-se a obra, pela intervencdo do espetador, numa

espécie de performance orientada.

O monumento foi inaugurado no ano de 1995, num domingo de Espirito Santo,
misturando-se o evento, como testemunha Fernando Rosa Dias, “[...] com os festejos
religiosos locais, acompanhado de palestras e de uma exposicdo de Dacosta em
Angra. Todavia, devido a uma série de desentendimentos, a peca teve que sofrer
uma interven¢do, que acabaria por mudar, por completo, o propdsito da mesma;

como avangou Miriam Dacosta, «Era para ser um espaco vivo...»” (DIAS, 2016, p. 22).
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Figura 12. Antdnio Dacosta, Estudo para Altar Nave “Em Louvor de...”, 1988 (data atribuida),
ldpis e esferogrdfica sob papel, 34,5 x 25,5 cm, inscri¢bes: «<ESCULTURA ALTAR-NAVE “EM
LOUVOR DE”» [frente, quadrante superior esquerdo] «Materiais: A¢o polido de, se possivel,
tons de cobre. Cimento: alicerces e Tabuleiro. Colunas: [-] cerca de 28, ou conforme achar o
construtor.» [frente, canto superior esquerdo] «Estas dimensGes podem variar mas, como é
6bvio, respeitando as propor¢Ges do conjunto.» [frente, margem inferior] «A. Dacostas
[frente, canto inferior direito]. N° inv. ADD413. Col. Museu de Angra do Heroismo (Inv.
MAH_R.2006.4).

A intencdo inicial, como apontado, era deste monumento servir de homenagem, por
parte do artista, a sua cidade de Angra —aquela que em tempos servira de porto, feito de
partidas e de chegadas. Foi desta mesma cidade que Dacosta embarcou, de navio, em
direcdo a Lisboa. Como salienta Bernardo Pinto de Almeida, a respeito da componente
simbdlica desta peca: “este monumento guarda em si uma dupla memoaria: a da nave de

uma igreja e a de uma nave de navegacao” (ALMEIDA, 1995, p. 3-4).

Longe da mesma, mas sempre perto, a ilha constituia-se, para Dacosta, nas palavras
de Alamo de Oliveira como “[...] a ara ideal para a celebracdo de todos os rituais: 0s

de festa, os de vida, os de partilha, os de amor, os de morte. [...] Dacosta, através da
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sua mundividéncia, fa-la figurar como espaco mitico, utdpico, interior, mistico e

também de soliddo, de mirante, de desejos, de memdrias” (OLIVEIRA, 2020, p. 17).

CONSIDERAGOES FINAIS

Verificou-se que, independentemente das balizas temporais-estilisticas que a Histdria
da Arte tem vindo a definir para a obra deste artista, o que se destaca é a relagdo
com a geografia e a psique que o acompanharam ao longo da vida. Em suma,
procurou-se mostrar a jornada de um agoriano, que foi estudar Belas-Artes para o
continente portugués, e que teve acesso a novas vivéncias e convivéncias, as quais

colocou em confronto com aquelas memdrias que transportava.

Nunca negando os tragos surrealistas — reforgados pela convivéncia de Dacosta com
o préprio Breton e o grupo surrealista em Paris — visou-se reforcar a hipdtese de que
a acorianidade foi determinante na sua carreira artistica. Assim, a corrente
surrealista e tudo o que engloba (incluindo o estado de espirito especifico), ndo foi
apenas uma espécie de veiculo, mas também um véu que se justapOs a génese da

condicdo insular de Dacosta.

Apesar do artista nunca ter voltado a fixar residéncia na ilha, esse facto ndo deve ser
entendido como um sinénimo de rejeicdo do seu passado. Até porque, como o
proprio explicou, foi necessaria esta sua auséncia da ilha para a pintar melhor.
Antonio Dacosta nunca desvalorizou a sua condi¢do insular; muito pelo contrario,

encarava-a como algo muito significativo.

A narrativa que nos é contada mediante o conjunto da sua obra, se ndo a dividirmos
em fases independentes, é justamente esta: a sua relagdo com a ilha e a(s) forma(s)
gue o seu espirito escolheu e encontrou para representar a distancia, a emigracdo, a
religido e o paganismo, a que se junta a curiosidade, a nostalgia e uma certa tristeza,
gue marca o agoriano. Foi ao compreender essas mesmas idiossincrasias agorianas,
justapondo-as com as tendéncias do seu tempo, que Dacosta desenvolveu a sua

pintura e todas as restantes formas de arte que o ocuparam.
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No seu discurso na Il Bienal de Arte dos Acores e do Atlantico, que teve lugar em
1987, cujo tema foi “A Paisagem Revisitada”, sendo Dacosta homenageado com uma
exposicao na sua cidade natal, identificamos o seu claro carinho pela condicdo
insular, a importancia que essa teve para ele, bem como o interesse e consideragdo

pelas gentes que na sua ilha habitavam.

Esse prémio seria para ele simbdlico e maior do que ele mesmo, pois estava, a seu
ver, a ser homenageado um acoriano — condi¢do que considera anterior a de pintor:
“Se assim ndo fora, se o seu alcance ndo excedesse a minha pessoa — e até os meus
possiveis méritos de artista — confesso muito sinceramente que estar aqui agora me

seria quase doloroso”. Dacosta adianta ainda:

Ndo sou eu quem é visado nesta cerimdnia. Ou melhor, sou eu na
figura de alguém que se antepde a figura do pintor — assim uma
espécie de marca de origem. Refiro-me a minha qualidade de
Acoriano da llha Terceira. Investido nesta qualidade, que nos
abrange a todos, sinto-me naturalmente mais reconfortado, mais
desculpado perante mim mesmo. (FELIX, 1988, p. 29).
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Resumo

Este artigo analisa a mudanca de status dos museus na atualidade, olhando
especialmente para projetos expograficos de exposi¢cdes tempordrias, atenta aos
processos de massificacdo do publico e popularizacdo do formato exposicao.
Considera-se como base a andlise de duas exposi¢Ges ocorridas no ano de 2022 em
Buenos Aires: Tercer Ojo, ocorrida no Museu de Arte Latinoamericano (Malba), e
Terra Incdégnita, no Centro Cultural Recoleta.

Palavras-Chave: Expografia. Exposicdes. Museus. Projeto de arquitetura. Museologia.

Resumen

En este articulo se examina el cambio de status de los museos en la actualidad,
enfocando en proyectos de expografia de exposiciones temporales y considerando la
masificacion y popularizacion del formato exposicion. Lo hace a través del andlisis de
dos exposiciones de 2022 en Buenos Aires: Tercer Ojo en el Museo de Arte
Latinoamericano (Malba) y Terra Incégnita en el Centro Cultural Recoleta.

Palabras-Clave: Expografia. Exposiciones. Museos. Proyecto arquitectonico.
Museologia.

Abstract

This article analyzes the contemporary status of museums, focusing on exhibition
design projects for temporary exhibitions, considering the phenomena of audience
massification and popularization of the exhibition format. It does so through the
analysis of two exhibitions that took place in 2022 in Buenos Aires: Tercer Ojo, held at
the Latin American Museum (Malba), and Terra Incognita, at Recoleta Cultural
Center.

Keywords: Exhibition design. Exhibitions. Museums. Architectural design. Museology.
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INTRODUCAO

ste artigo é um desdobramento da pesquisa de doutorado em

desenvolvimento pela autora e propde um estudo acerca de projetos de
expografia ' de exposicdes temporarias na contemporaneidade. Pretende-se
investigar, sob a perspectiva do pensamento arquitetonico, as mudangas ocorridas
na forma das exposi¢cdes no século XXI. Para tal, serdo analisadas duas exposicoes
ocorridas em Buenos Aires no ano de 2022 — Tercer ojo - Coleccién Constantini no
Museu de Arte Latinoamericano (Malba), e Terra Incégnita, ocorrida no Centro
Cultural Recoleta (CCR) — a partir de ferramentas de analise projetual desenvolvidas
pela autora. Tais ferramentas podem auxiliar tanto a quem atua na area de

expografia, quanto na critica de projetos expograficos.

No artigo, propGe-se uma aproximagdo entre os processos de concepc¢do e avaliagao
de uma exposicdo sob a perspectiva do projeto expografico e compreende a area da

expografia dentro de sua interdisciplinaridade, em dialogo com os campos da

L0 termo expografia refere-se ao espago onde ocorre a exposi¢cdo e envolve sua organizagdo espacial e
arranjo dos objetos expositivos, cores, materialidades e técnicas construtivas, iluminagdo, mobilidrios e
suportes expositivos, midias audiovisuais e interativas, comunicag¢do visual, narrativa espacial e

percursos, em suma, todos elementos contextuais que fazem parte de uma exposi¢gdo em seu conjunto.
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museologia, das artes - da cena e visuais - e da arquitetura. Propde-se um didlogo entre
tais campos de modo a contribuir para o reconhecimento de seus limites e pontos de

transbordo, cotejando em alguns momentos o conceito de atmosfera para integra-los.

Entende-se também a drea da expografia em sua interdisciplinaridade no que tange
aos profissionais e especialistas que atuam na elaboragdo de uma exposi¢do, assim
como as suas diferentes insercdes formais na atualidade - na fronteira das

instalagOes artisticas e interagcGes experienciais.

Nota-se que o debate tedrico acerca das exposicdes e mudancas que vém ocorrendo
nos modos de expor estd vinculado, principalmente, aos campos da museologia,
curadoria e artes, sendo, portanto, importante pensar sobre elas também a partir do
desenho do espaco, ou seja da arquitetura. Entende-se a exposicdo como lugar de
construcdo da memédria, de afirmacdo de valores e de disputa de narrativas; e a
expografia como possivel lugar de ressignificagdo e de experimentagdo de novas

linguagens, criacdo de novos paradigmas espaco-visuais e democratizacdo do discurso.

A CULTURA DOS MUSEUS

Nos ultimos quarenta anos, conforme afirma Otilia Arantes (2012), os grandes
museus assumiram um papel protagonista nos processos de requalificagiio’ de areas
das cidades ou cidades inteiras como um dos ingredientes essenciais na disputa pelo
capital global. A constru¢do de grandes museus, com projetos espetaculares e
assinados por grandes escritdrios de arquitetura globais, repete-se como estratégia
urbanistica. A cultura, arquitetura incluida, assume um papel central para o

desenvolvimento do capitalismo na atualidade.

No texto Os novos museus, publicado em 1991, onde analisa o declinio da ideia
do museu moderno, Otilia Arantes defende que o marco dessa légica de

construcdo de grandes equipamentos culturais para a renovac¢do urbana é o

> No capitulo de introdugdo do livro Berlim e Barcelona: duas imagens estratégicas, a autora questiona
os processos de transformacgdo urbana sob essa légica de renovagdo urbana, assim como os termos
utilizados nos processos, defendendo que a ideia de renovagao ou requalificagdo escamoteia, por trds
dos processos, os interesses do capital privado, muitas vezes expulsando populagdes mais pobres e
alterando dinamicas pré-existentes dos lugares.
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Beaubourg, em Paris, inaugurado em 1977. Além da importancia do edificio como
icone arquitetdnico para a renovagdo urbana, a autora o compreende como uma
metafora das politicas de animacgdo cultural promovidas pelo Estado, quando de
uma massificacdo do publico frequentador. Tornado visitante-consumidor, o
publico passa a ter a cultura como mais um bem de consumo. Olhando
principalmente para o contexto europeu e estadunidense, Otilia Arantes aponta
para o fato de que o Estado deixa de investir no bem estar social, deixando de
prover servigos essenciais para substitui-los por atividades “ludico-sensoriais”

como forma de cidadania (ARANTES, [1991] 2015, p.241).

A arquitetura do Beaubourg, como invdlucro chamativo, torna-se o préprio contetdo
e, segundo Baudrillard, no texto O efeito Beaubourg: implosdo e dissuasdo, de 1977,
esvazia o seu interior de qualquer possibilidade de “troca simbdlica e altamente
ritualizada" inerente a fruicdo artistica. Sua arquitetura é um “monumento de
dissuasdo cultural” (BAUDRILLARD, [1977], 1991, p.85). O autor questiona o que se
haveria de poér dentro desse involucro espetacular, pergunta que se torna um
contrassenso, conforme o autor, ao separar continente e conteudo: “talvez um
rodopio de luzes estroboscopicas e giroscopicas, estreando o espaco do qual a
multiddo teria fornecido o elemento mével de base?” (BAUDRILLARD, 1991, p.85). O
museu deixa de prezar por ser um local de contempla¢ao e aprendizado para tornar-

se um hipermercado cultural para as massas.

Nesse contexto, de modo a responder a sensibilidade de um visitante-consumidor, os
museus passam a reprogramar seus interiores e suas atividades, além de seus
involucros. Ampliam seu programa, passando a ter lojas, cafés, restaurantes, pontos
de encontro - analogos a shopping centers, conforme interpreta Arantes (2015,
p.233) - e as exposicdes e eventos ganham um protagonismo, diversificando os

temas e os modos de expor.

Rosalind Krauss (1990, p.5), em consonancia a esse ponto de vista, salienta a
mudanca de status dos museus contemporaneos: “A no¢do do museu como guardido
do patrimoénio publico, deu lugar a no¢do do museu como uma corporagdo, com um
inventario altamente propagandedvel e com desejo de crescimento econémico”

(KRAUSS, 1990, p.5, tradugdo nossa).
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Esse sujeito, visitante-consumidor, ird ao museu para se divertir e descansar.
Portanto, a experiéncia ndo devera mais “exigir esforco”, conforme diagnosticaram
Adorno e Horkheimer ja na década de 1940 ao proporem o conceito de industria
cultural (ADORNO et al, [1944] 1985, p.113). Para que isso ocorra, € necessario
reduzir a tensdo entre obra e vida cotidiana em uma homogeneizagdo estilistica
reconhecivel. A cultura torna-se entretenimento e tende a esvaziar-se de sentido ja
gue passa a ser pautada pelo lucro e adaptada as massas consumidoras, que se
tornam objetos, ndo mais sujeitos. No texto Resumé sobre a Industria Cultural escrito
em 1967, revisando o texto original, Adorno reitera o quanto a logica do consumo
determina de antemdo a producdo cultural e afirma que “a praxis da industria
cultural como um todo transfere o puro motivo do lucro para as formacgGes do

espirito” (ADORNO, [1967] 2021, p.110). Conforme demonstra Arantes,

[...] os préprios museus vao ser reformulados na medida desse
novo contingente de visitantes-consumidores, tanto quanto de
uma arte que se quer ela prdpria cada vez mais na escala das
massas, na exata medida do consumo de uma sociedade afluente.
Mas ai, a impressdo animadora diante de uma pequena multiddo
de usudrios que acorre aos novos museus e parece se divertir
com a desenvoltura de futuros especialistas dura pouco — a
abolicdo da distancia estética resolve-se num fetiche invertido: a
cultura do recolhimento como um descartdvel. Ou seja, na outra
ponta do processo descrito por Benjamin, assistimos a um
resultado inverso ao que ele imaginava: a massificagdo da
experiéncia de recepgao coletiva da obra de arte, onde a relagdo
distraida ndo é mais do que apreensdo superficial e
maximamente interessada da obra enquanto bem de consumo.
(ARANTES, 2015, p. 240).

As instituicbes passam a apostar em megaexposicdes, que se renovam
constantemente, viajam por entre paises, as vezes como franquias, criando
novidades para abastecer uma ldgica de consumo. O crescimento no nimero de
exposicdes temporarias com uma vasta amplitude de formas e conteudos abordados
- de arte, de historia, tematicas, biograficas, etc. -, aproxima um publico cada vez
mais diverso e ndo especializado - anteriormente ndo habituado a frequentar esse

tipo de evento/instituicdo.

Muitas dessas exposicdes tém curadorias pensadas para atrair o grande publico,
expografias salientes e, muitas vezes, forte apelo tecnoldgico, com efeitos

estroboscopicos em que a possibilidade de fruicdo como recolhimento é substituida
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por um tipo de euforia e intensidade, podendo vir a transformar-se em mero
entretenimento. Sob a leitura de Adorno, a cultura como diversdo exime-se da
negatividade em relacdo ao conteudo expositivo, ja que “divertir-se significa estar de
acordo” e “ndo ter que pensar nisso, esquecer o sofrimento até mesmo onde ele é

mostrado” (ADORNO et al, 1985, p.119).

Sob essa perspectiva, a explosdo e diversificacdo do formato exposicdo torna o
evento mais importante que a propria obra ou o préprio objeto expositivo, levando
ao extremo a teoria benjaminiana de que o valor de exposicdo da obra passa a
sobrepor-se ao valor de culto, tornando suas fun¢Ges artisticas como secunddrias

(BENJAMIN, [1955] 1994, p.173).

Se, para Benjamin, a possibilidade de fruicdo coletiva da obra de arte, no caso do
cinema, tinha no valor de exposi¢cdo e na reprodutibilidade técnica uma poténcia a
ser explorada pelas massas em um sentido revolucionario, para Arantes e Adorno
essa massificagdo ocorreu em sentido inverso: desembocou em uma

homogeneizagao da produgdo e anestesia das massas consumidoras de cultura.

Seriam os museus sepulcros da arte (ou da histdria), conforme descreveu Adorno em
meados do século passado? Ou lugar de morte da cultura, conforme Baudrillard

reafirma em 1977 ao analisar o Beaubourg?

A expressdo museal possui na lingua alemd uma coloragao
desagradavel. Ela designa objetos com os quais o observador ndo
tem mais uma relagdo viva, objetos que definham por si mesmo e
sdo conservados mais por motivos histéricos do que por
necessidade do presente. Os museus sdo como sepulcros de
obras de arte, testemunham a neutraliza¢do da cultura. Neles sdo
acumulados os tesouros culturais: o valor de mercado ndo deixa
lugar para a felicidade da contemplacdo. (ADORNO, [1953] 1998,
p.173).

Se o museu é lugar de neutralizacdo da obra ou morte da cultura, ele entdo
encontrou um novo papel na contemporaneidade, com exposi¢des que apostam no
entretenimento, na multi-informacdo, na transitoriedade e na experiéncia de facil
absorcdo, refletindo o ritmo de imagens a que somos acostumados, em uma
ampliagdo do choque pelo excesso. Se estamos em um momento histérico que pode
ser batizado como a cultura dos museus (ARANTES, 2015, p.246), as exposicoes

tornaram-se mais um ingrediente para a animag¢ao das massas consumidoras com a
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constante renovacdo de exposi¢cdes temporarias, como um dos sintomas da cultura

transformada em consumo.

A identificacdo dessa légica encaminha para duas possiveis direcdes: uma adesdo
acritica da neutralizacdo da cultura como puro entretenimento; ou um
reconhecimento do status dos museus na atualidade para uma adesdo critica a essas
instituicdes, visando brechas para formagdao de conhecimento. Junto a esse carater
massivo, os museus e as exposi¢cdes seguem sendo importantes lugares de meméria
e conhecimento? Atualizando a afirmagdo de Adorno (1998, p. 185), “ndo é possivel

fechar os museus, e isso nem seria desejavel”.

EXPOGRAFIA COMO ESPETACULO OU DEMOCRATIZACAO?

A expografia assume um protagonismo nesse contexto, ja que a atmosfera do espago
expositivo devera responder a sensibilidade do sujeito contemporaneo - imerso em
uma sociedade com excesso de informacdo e acostumado a experiéncias sensoriais
de rapida absorg¢do. Mas tal protagonismo ndo exclui uma abordagem critica e abre
também espaco investigativo no campo do desenho de exposi¢des, podendo servir
de ensaio quanto ao projeto expografico no que se refere a forma, materialidade,
espacialidade, técnica e uso dos espagos, assim como acerca da recepg¢do dos

publicos e melhor contextualizagdo do objeto exposto.

Contemporaneamente, muitas expografias deixam de prezar por certa neutralidade
em seu desenho, apostando em formas com forte apelo simbdlico e midiatico,
muitas vezes com elementos cenograficos e concepgles “teatralizadas”
(GONCALVES, 2004, p.45), como meio de aproximar-se do publico, tornando-se
também a expografia, discurso. As figuras do curador e, mais recentemente, do

expografo, ganham espago no campo das exposi¢coes sob uma ldgica autoral.

O apelo midiatico buscado pelos museus, associado a essa possibilidade de
experimentacdo no dmbito da arquitetura por meio de suas expografias, aproxima
grandes escritdrios do chamado star system da arquitetura de instituicdes culturais

para o desenho de exposi¢cdes temporarias. A logica de criacdo de valor simbdlico por
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meio da construcdo de arquiteturas espetaculares diagnosticadas por Baudrillard sob
o “efeito Beaubourg" e descritas por Rajchman (1999) como o “effetto Bilbao™,
antes presentes na casca das edificacGes, adentra os edificios e ganha uma nova
variante com a possibilidade de constante renovacdo em projetos de exposicoes

temporarias de grande divulgacdo midiatica.

E possivel citar alguns escritérios internacionais de arquitetura que passaram a
desenhar exposicdes temporarias e tem nessa tipologia um espaco de
experimentacdo arquitetonica e de comunicagdo: OMA-AMO (figuras 1 e 2); Diller
Scofidio + Renfro (figuras 3, 4 e 5); Atelier Bow-Wow; Snghetta; MVRDV, entre
outros. Arquitetos, com maior frequéncia, passam a projetar, curar e mesmo serem

temas de grandes exposi¢cdes com variados formatos e escalas.

* Em referéncia ao artigo Effetto Bilbao publicado na edigcdo 673 da revista Casabella, em 1999, em que
o John Rajchman analisa o recém construido Museu Guggenheim em Bilbao, projeto de Frank Ghery,
identificando o cardter espetacular da obra, apontando-o como exemplo de uma mudanga de
paradigma do pensamento urbano quando pela construgdo de um edificio, a arquitetura passa a ter um
papel chave para capturar o capital global.
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Figura 1. OMA, Isométrica da exposi¢do Recycling Beauty. Fonte: <oma.com>,

acesso em 18 dez 2022.

Figura 2. OMA, Exposicdo Recycling Beauty na Fundagdo Prada, 2022, Mildo. Fonte:
<designboom.com>, foto de Roberto Marossi para Fundagdo Prada, acesso em 18 dez 2022.
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Figura 3. Diller Scofidio+Renfro, exposi¢do Heavenly Bodies: fashion and the catholic
imagination, 2018, MET. Fonte <dsrny.com>, acesso em 21 abr 2022.

Figuras 4 e 5. Diller Scofidio+Renfro, Exposi¢do Heavenly Bodies: fashion and the catholic
imagination, 2018, MET. Fonte: <dsrny.com>, foto de Brett Beyer, acesso em 21 abr 2022.

No Brasil, as exposi¢Ges de grande porte chegam também com forga no final do

século XX, e a expografia torna-se mais uma darea de atuacdo de arquitetos,
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encenadores e cendgrafos, que passam a ser chamados para pensar espacos
expositivos, ampliando sua area de atuacdo. Um dos marcos dessa importancia dada
a expografia - com apelo mais cenografico ou ndo — pode ser considerada a Mostra
do Redescobrimento, ocorrida no ano de 2000 no Parque do Ibirapuera em
celebra¢do aos 500 anos da chegada dos Portugueses ao Brasil, quando arquitetos
como Paulo Mendes da Rocha e Felipe Tessari, a cineasta Daniela Thomas e a
encenadora Bia Lessa, entre outros, foram convidados pelo curador Nelson Aguilar a

pensar os diversos espagos expositivos da mostra.

Na abertura do evento, a reportagem da Folha de Sdo Paulo, apontando a

teatralizacdo dos espacos, assim se refere a exposicdo:

Antes da abertura oficial, a mostra era marcada pela polémica. Ao
escolher encenadores para trabalharem juntos com os curadores
dos modulos, a exposicdo corria o risco de tornar-se uma
Disneylandia das artes plasticas.

Ndo foi o que aconteceu, porém, na maioria dos mddulos. Em
"Arte Popular", "Arte Moderna", "Arte Contemporanea" ou
"Imagens do Inconsciente" foram criados espacos onde as obras
podem ser apreciadas sem competir com o ambiente. Ganham,
assim, novas possibilidades de leitura. (Folha de Sdo Paulo,
24/4/2000).

Foi um evento com um grande alcance de publico e midia, onde o debate acerca da
relevancia da expografia em relacdo as obras veio a publico, principalmente no que
se referia a Mostra do Barroco, com projeto de Bia Lessa, onde flores roxas e
amarelas ambientaram o espaco entre as esculturas (figura 6). A Mostra Brasil+500
pode ser considerada um marco na massificagdo e popularizagdo do formato para o

grande publico no pais.
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Figura 6. Mostra do redescobrimento: Arte Barroca, 2000, Sdo Paulo. Fonte:
<https://revistaprojeto.com.br/acervo/brasil-500-mostra-do-redescobrimento-no-ibirapuera-
sao-paulo-arte-barroca-01-07-2000/>, acesso em 12 abr 2022.

Expor tornou-se, nas ultimas décadas, um formato popular que abrange diferentes
escalas e temas variados, como exposicoes de arte, exposicdes tematicas,
biograficas, de histdéria natural, antropoldgicas, histéricas, exemplos esses em um
contexto museal. Também adentraram contextos comerciais como feiras, shopping
centers e eventos. Expor torna-se um formato, uma forma de comunicagdo, de
ativacdo e de representagdao do mundo para além dos museus. Tal fato ndo é novo,

mas se amplificou recentemente.

Conforme apontou o musedélogo Mario Chagas, no final do século XX, “as exposi¢cGes
itinerantes, a apresentagdo de bens culturais pertencentes a museus em escolas,
clubes, fabricas, praias, ruas, lojas etc., sdo a prova definitiva de que o fato museal
ndo estad aprisionado no museu-instituicdo” (CHAGAS, 1994, p.53). Fato que se
ampliou neste século. Comprova-se desse modo o quanto o fato museal pode
ocorrer mesmo fora do contexto de uma instituicdo, ja que “potencialmente tudo é
museavel (passivel de ser incorporado a um museu), mas, em verdade, apenas
determinado recorte da realidade serd musealizado” (CHAGAS, 1994, p.54). A
musealizagdo portanto sera uma escolha, “resultado de um ato de vontade”
(CHAGAS, 1994, p.54) que carrega em si a criacdo de valores culturais, ideoldgicos,
econOmicos, sendo, portanto, um ato politico, construtor de um determinado

discurso. Nesse sentido, a importancia atribuida ao processo de musealizagdo como
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forma de constituicdo de valores como sociedade assumiu um protagonismo nos
ultimos anos e esse aumento de exposicOes parecem responder a essa ldgica.
Musealizar oficializa o discurso, e o espalhamento do formato exposicdo navega

nessa possibilidade de disputar narrativas.

Reconhecendo exposicdo como um formato, o autor Mirko Zardini em seu texto
Exhibiting and collecting ideas: a Montreal perspective, publicado na revista Log sob

o tema Curating architecture, afirma que:

Uma exposicdo é uma forma de representacdo, uma leitura do
mundo por meio da arquitetura que oscila entre os extremos de
parecer expor um objeto ou documento ou reconhecer que
coloca-lo em um novo contexto vai inevitavelmente contamina-lo
com um novo discurso. (ZARDINI, 2010, p.80, tradu¢do nossa).

O autor reconhece a importancia que a figura do curador passou a ter nas exposicées
e, mais que isso, a maior importancia dada a contextualizacdo do objeto por meio do
espaco, do uso de tecnologias audiovisuais e digitais e de outros artificios presentes
na expografia. Artificios expograficos utilizados de modo a atingir os novos publicos e
novas sensibilidades contempordneas. Para o autor, mais e mais, existe a
necessidade de conceber exposicdes como uma experiéncia cinematica, atenta a

narrativa espacial e discursiva, de modo a engajar o sujeito com o conteudo exposto.

Sonia Salcedo Castillo pergunta: “qual o motivo do crescente desejo por museus e
exposicdes?” (CASTILLO, 2008, p. 249). A musealizacdo se espalhou para outros
espagos extra museu em uma mescla entre o cultural e o econémico ja que houve
uma popularizacdo do formato como meio de criar e recriar narrativas, assim como
por uma mudanga de perspectiva dos museus quanto a uma maior democratizagao

do acesso, focando cada vez mais nos publicos e na comunicagao museal.

Acredita-se ser de suma importancia, portanto, a reflexdo acerca da saliéncia e grau
de contextualizagdo que a expografia deva ou possa assumir em uma exposicdo, de
modo a responder a subjetividade do sujeito contempordneo e a massificacdo da
cultura. Mas cabe também uma reflexdao acerca do significado dessa massificagdo,
podendo ser interpretada como um esvaziamento de negatividade critica, sob uma

l6gica comercial e do espetaculo - nos termos de Guy Debord - ou, conforme leitura
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pessoal desta autora, como um momento de disputa de narrativas e como a

possibilidade de fazer chegar novos publicos, antes ndo presentes nesses contextos.

Atualizando entdo a questdo: expografias mais cenograficas, com maior apelo
imagético e interacional sdo uma resposta a necessidade de espetacularizagdo,
tornando-se assim esvaziadas de sentido ou funcionam como um modo de
contextualiza¢cdo do objeto, chamariz a novos publicos antes nao frequentadores do
museu? Poderiam ser um modo de deselitizar e descolonizar o discurso das

instituicdes por meio de sua arquitetura?

A IMPORTANCIA DO LUGAR

O espaco expositivo jamais sera neutro em relacdo aos objetos expostos e ao
publico. Em seu texto Exhibition as Atmosphere, publicado na Revista Log de 2010 ja
citada, Henry Urbach demonstra a importancia do lugar na construgdo da narrativa
desejada e questiona a ideia do cubo branco e a autonomia da arte em relacdo a

arquitetura do espacgo expositivo, ao abordar o tema das exposi¢cGes de arte:

A ascensdo da parede ou “cubo” branco comprova a fantasia de
um aparato espacial que desaparece. [..] Em um grau
consideravel, a arte moderna consolidou sua identidade ao
imaginar sua autonomia em relagdo a arquitetura. Apenas o mais
miope dos espectadores pode afirmar com credibilidade que vé
apenas uma pintura ou fotografia sem qualquer relagdo com o
ambiente. Uma exposicdo, afinal, ndo é um slide-show; ela
acontece no espaco. E esse espaco que ird logo adquirir algumas
caracteristicas é algo que eu gostaria de chamar atmosfera.
(URBACH, 2010, p.12, tradugdo nossa).

A atmosfera do espacgo expositivo é a arquitetura do lugar - o museu, a galeria, o
centro cultural ou lugares menos convencionais de exposicdo como espagos
urbanos, armazéns, a rua, etc - que muitas vezes é redesenhada por projetos
expograficos em didlogo com o espaco e com o contelido exposto. Esse modo de
pensar exposicdes, com maior importancia a atmosfera do lugar, demonstra uma
mudanca de paradigma quanto ao modo de projeta-las, influenciando diretamente
na fruicdo dos publicos e sua relagdo com a producdo cultural. Conforme

demonstra Castillo (2008, p.237),

(...) os espagcos dos museus passaram a requerer uma capacidade
de jogo espacial semelhante a polivaléncia dos teatros e dperas, e
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o modus operandi das montagens a implicar estratégias
museograficas dicotdmicas: meios transitérios e/ou efémeros e
flexibilizagdo buscam atender a arte como experimento; e, para
responder a museofilia, acrescenta-se além de documentos,
recursos cenograficos a expografia.

O termo cubo branco foi utilizado por Brian O’Doherty (2002) para descrever os
espacos expositivos Modernos, quando do entendimento de que para a fruicdo das
obras de arte seria necessario um fundo “neutro”, valorizando, assim, a autonomia
da forma artistica. Esse paradigma persiste nos dias de hoje, mesmo para exposi¢cées
de outros temas que ndo arte, ja que muitos museus e espagos expositivos ainda

apostam nessa suposta neutralidade do espaco e autonomia do objeto.

Porém, sera que esse espaco “neutro” controlado e feito para a fruicio de
especialistas ainda tem respaldo na producdo e na sensibilidade da sociedade atual?
Ele é realmente neutro ou esta carregado de significado, conforme demonstra o
curador Igor Simdes (2019) no texto de abertura de sua tese de doutorado:
Num muro de uma rua no centro do Rio de Janeiro, alguém
escreveu: “Todo Cubo Branco tem um qué de Casa Grande”. Cubo
Branco. Vocabuldrio inventado para nomear a pureza e a higiene
onde a arte deveria existir autbnoma de qualquer interferéncia
para além de si mesma. Para inventar um mundo so6 seu, foi
escolhido um cubo branco. Branco evoca siléncio. Siléncio é lugar
gue se respeita, onde ndo se fala. S6 fala a arte. Na Casa Grande
da sala de exposicdo moram muitos siléncios. Dirdo: mas quantos
negros artistas sao importantes e estiveram no Cubo? Quantas

mulheres estiveram no Cubo? Na Casa Grande fala o senhor.
(SIMOES, 2019, p.13).

Nesse sentido, a contextualizagdo por meio de textos, imagens e da expografia, faz
eco a essas outras estéticas e éticas e podera ser uma ferramenta importante de
desconstrucdo de paradigmas que possam ser excludentes, elitistas e evocadores da

casa grande.

A DELIMITAQAO DE UM CAMPO: EXPOGRAFIA

Uma exposicio é “um espago social de contato com um determinado saber”
(GONCALVES, 2004, p.30), geradora de conhecimento. E uma forma de media¢do entre
um sujeito e um objeto. O formato exposicdo é um dos principais meios de

comunica¢do museoldgica na atualidade, ja que especifica do contexto museal, tendo
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tomado uma dimensdo importante dentro das instituicGes (e também fora delas) como
formato. Existem outras formas de comunicacdo museal, como publicac¢des, videos,
filmes e palestras, mas é na exposi¢do que, segundo Cury (2005, p.34), “o publico tem
a oportunidade de acesso a poesia das coisas”. A autora utiliza a metafora da
exposicdo como “a ponta do iceberg que é o processo de musealizagdo, parte que
visualmente se manifesta para o publico e a grande possibilidade de experiéncia

poética por meio do patrimdnio cultural” (CURY, 2005, p.35).

O termo expografia, hoje ja bastante disseminado no Brasil, principalmente no
campo da museologia, das artes visuais e mesmo na arquitetura, refere-se ao
desenho de exposi¢des incluindo todos os elementos constitutivos de uma exposi¢do
temporaria de curta ou de longa duragdo. A expografia torna-se a interface material
da exposi¢cdo, como uma mediadora entre sujeito e objeto que ajudard a dar forma

ao discurso desejado pela curadoria.

O livro Exposigcdo: concepg¢do, montagem e avaliagdo, de Marilia Xavier Cury, de
2005, é uma importante referéncia bibliografica sobre exposi¢Ges no Brasil e sintetiza
conceitos da museologia e da expografia. Como um manual, organiza, por meio de
diagramas, os elementos constitutivos e os processos de montagem e avaliagdo de
uma exposicdo. No livro, para criar ferramentas de analise, a autora se debruca sobre
conceitos advindos do campo da administragdo, principalmente sobre a teoria da

Qualidade Total (CURY, 2005, p.60)".

Apesar do papel fundamental da gestdo nas instituicdes museais e da importancia
em reconhecer a indissociabilidade das questdes econ6micas no campo da cultura,
optou-se, nesse artigo, pela criagdo de um novo ferramental para a analise de
exposicoes, criadas a partir do campo da museologia, arquitetura ou areas afins ao
campo do pensamento expositivo. Essa escolha se da pela possibilidade de
desvincular e ndo subjugar o campo a questdo econ6mica, abordagem tdo recorrente

na cultura, na atualidade.

* “Resumidamente a Qualidade Total tem como proposta melhorar a (...) ‘qualidade do produto, do
servigo (eficacia) ou processo utilizado ou da produtividade do processo (eficiéncia) (...)".
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Partindo da bibliografia levantada e da experiéncia pratica no campo de montagem
de exposicdes da autora deste artigo, buscou-se criar um diagrama para uma
compreensdo dos processos de concep¢do, montagem e analise de uma exposicdo.
Optou-se por aprofundar a d4rea da expografia, elencando ferramentas
metodoldgicas de andlise, advindas de projeto de arquitetura, mas adaptadas ao
contexto museal (figura 7). O diagrama proposto, teve como referéncia principal o
Roteiro de observagcdo para visita e andlise de museus e exposicdes elaborado por
CURY (2021)°, unificando alguns itens, complementando com novos e alterando

alguns termos para outros advindos do campo da arquitetura.

® O roteiro contém os itens conforme segue: Localizagdo; Identificagdo do museu; Ao entrar, o que vocé
vé? Ao entrar, o que vocé sente? Ha itens de conforto?; Localize as exposicdes; Identifique as
exposi¢oes; Visita a exposi¢do: Tema, titulo, Desenvolvimento conceitual, Espacgo, Ficha técnica,
Patrocinio, Organizagdo/ ocupagdo do espago, Caminho/trajeto/circuito, distribui¢do do conceito no
espaco, importancia dada aos objetos, uso de elementos expogréficos, uso de recursos expograficos,
pertinéncia do mobilidrio, qualidade da comunicagao visual, Acessibilidade, Presenga de segurancas na
exposi¢do, ficha técnica.
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Figura 7. Diagrama organizacional para montagem de uma exposicdo. Elaborado pela autora.

No diagrama acima, foram divididas as dreas de atuagdo e agentes envolvidos na
montagem de uma exposi¢do, considerando um padrdo genérico de organizagdo de
modo a facilitar a visualizacdo do processo de concepgcdo e montagem. Outras
frentes, tais como, equipes de producdo, equipes de transporte, infraestrutura do
espago, seguranga, projetos complementares de engenharia, entre outras, estardo
atuando em paralelo, mas elencou-se as fung¢des que atuam diretamente na
concepcao da expografia. Como tronco principal foram colocadas a instituicdo
proponente, a curadoria responsavel pelo desenvolvimento do conteldo da
exposicio e o projeto expografico como centralizador de todas equipes e/ou
necessidades que ocorrerdo no espago. Esses papéis ndo sdo herméticos ou
estaticos, podendo ocorrer sombreamentos ou alternancias, mas, mesmo que na
equipe ndo se tenha todos esses agentes, sdo temas a serem pensados pois estardo

de alguma forma presentes (ou ausentes) no espago expositivo.
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»> - relagdo do corpo no espaco: <

Expografia pensada também para o virtual a longo prazo
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No quadro, dentro do projeto expografico, foram elencados elementos a serem
analisados desde o ambito da arquitetura: ferramentas de analise de projeto. Busca-
se compreender como a expografia responde ao discurso criado pela curadoria,
relaciona-se com o espaco preexistente e com referéncias do campo da arquitetura,
museologia e artes. E a andlise deverd ser feita juntamente a comunicacdo visual, a
acessibilidade expositiva, aos elementos multimidia e intermidia, ao modo de

atuacdo do educativo e aos cuidados com a conservacgao e salvaguarda no espago.

CUBO BRANCO X CAIXA PRETA

Como exercicio para exemplificar o diagrama acima e responder parcialmente as
guestdes levantadas foram analisadas as exposicées Tercer ojo - Coleccion
Constantini en Malba, ocorrida no Museu de Arte Latino-americano de Buenos Aires
e a exposicdo Terra Incégnita ocorrida no Centro Cultural Recoleta, ambas em
Buenos Aires no ano de 2022. Foram escolhidas devido as distintas abordagens
curatoriais e expograficas, mesmo sendo ambas exposi¢es de arte. A primeira, uma
exposicao do acervo do Malba e do fundador do museu, com recorte sobre arte do
século XX; a segunda, uma exposicdo de artistas contemporaneos com obras site

specific, sob o tema proposto pela curadoria.

O Malba é um dos principais museus de arte moderna da América Latina, tendo em
seu acervo muitos dos principais artistas do Ultimo século. E uma fundacdo de
ambito privado, criada a partir da cole¢do de seu fundador, Eduardo F. Constantini,
localizada em Palermo Chico, em Buenos Aires. Sua arquitetura é conformada por
volumes angulados de pedra clara que demarcam, em seu encontro, o acesso do
museu em um grande largo voltado para a rua® (figura 8). Seu interior se apresenta
como um ambiente claro com paredes brancas e é organizado em volta de um atrio
iluminado por uma claraboia, por onde se tem acesso, via escadas rolantes, as
exposicoes localizadas no primeiro e segundo pavimentos. O pavimento térreo é um

espaco de livre acesso do publico, onde localizam-se o café, a loja, as bilheterias e a

®o projeto do edificio foi resultado de um concurso publico de arquitetura, cujos vencedores foram os
arquitetos Gastén Atelman, Alfredo Tapia, Martin Fourcade. O Museu foi aberto ao publico em 2001 e
passou por uma reformulagdo de seus interiores publicos em 2017 com projeto de Estudio Herrera.
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chapelaria (figura 9). A arquitetura do museu segue o padrdo de muitos museus
contemporaneos que, em seus interiores, buscam uma neutralidade por meio do uso
da cor branca como fundo predominante, aludindo a ideia do cubo branco como
paradigma. Porém, sua escala imponente, sua materialidade e forma, e mesmo o
controle de acesso na entrada tornam-se barreiras simbélicas, e o custo elevado do

ingresso, da loja e do restaurante acabam por causar um corte de renda, podendo

alijar determinados publicos.

Figura 8. Fachada do Malba, Buenos Aires. Fonte: acervo da autora, 2022.
Figura 9. Hall de entrada do Malba, Buenos Aires. Fonte: acervo da autora, 2022.

A exposicdo proposta, Tercer Ojo - Coleccion Costantini en Malba, se apresenta como
uma juncdo de parte da colecdo do museu com parte da colecdo de Eduardo F.
Constatini. Foi organizada tematicamente, juntando artistas das duas cole¢cdes em
funcdo de cada assunto elencado pela curadoria’. A exposicdo contava com mais de
100 artistas latino-americanos e 220 obras com foco em sua produc¢do no século XX&.

O titulo da exposicdo, Tercer Ojo, teve seu nome inspirado em um quadro de Frida

7 Os temas propostos pela curadora chefe do museu, Maria Amalia Garcia, eram: Habitar el limite;
Habitar la ciudad; Habitar la tierra; Habitantes; Transformar lo social; Transformar la realidad;
Transformar el dispositivo; Transformar el cuerpo; Transformar la palabra; Transformar a vida y la
muerte, parte separada da exposi¢do dedicada a Frida Kahlo e a nova aquisigdo do Malba de uma obra
da artista.

Para maior aprofundamento sobre a curadoria e artistas participantes, o site do Malba disponibiliza
informagdes sobre suas exposi¢des.
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Kahlo, Diego y Yo (1954) exposto pela primeira vez no museu, em uma ala reservada

para ele. A exposicdo ocupava todo primeiro pavimento do museu.

A organizagcdo espacial da expografia seguiu a divisdo dos temas da curadoria,
criando salas separadas por painéis autoportantes, respondendo a narrativa criada
pela curadoria. As salas eram integradas visualmente por meio de grandes
passagens, assim como pequenos vaos no encontro dos painéis. A disposicdo dos
painéis se dava de forma ortogonal com painéis desencontrados, criando sempre
espagos retangulares amplos e com vista para as salas adjacentes, demarcando
pontos de fuga. As obras foram dispostas espacadamente, salvo as colocadas
propositalmente préximas, umas em relagdo as outras, respondendo ao discurso
curatorial. A iluminagcdo quente pontuava cada uma delas, recortando-as da parede
branca (figura 14). A materialidade e a cor propostas aludem ao paradigma do cubo
branco, criando uma atmosfera expositiva silenciosa, buscando certa neutralidade na
forma. O percurso expositivo se dava de forma nao linear, podendo a exposi¢do ser
visitada randomicamente entre as salas e temas curatoriais. Textos explicativos de
cada nucleo estavam posicionados em cada uma das salas e todas as obras tinham
legendas, que variavam sua cor a depender da origem da colecdo, se do Malba ou de
Eduardo Constantini. Além dos textos, algumas obras elencadas, a exemplo do
quadro Abaporu de Tarsila do Amaral, tinham vitrines com objetos explicativos, fotos
contextuais de época, desenhos e estudos e a biografia do ou da artista, ajudando a
contextualizar a obra e o autor (figuras 12 e 13). Por fim, em cada um dos espacos,
havia um educador que fazia tanto a orientagdo do publico quanto a salvaguarda do
local, ndo precisando, desse modo, de segurancas fardados, tornando mais amigavel
a visita. Nenhum recurso audiovisual ou interativo foi utilizado na exposi¢ao, que
teve como mote e foco principal a variedade de obras expostas. A expografia
proposta buscava um didlogo com o edificio, inclusive pela escolha da materialidade,
da cor e do dimensionamento dos espacos que pareciam ser contiguos as divisdrias e

paredes preexistentes do museu (figuras 10 e 11).
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Em oposicdo a essa continuidade estética, a Ultima sala, onde estavam expostas duas
obras de Frida Kahlo, tinha uma expografia que contrastava com o restante da
exposicao e fechava-se para o edificio: era uma sala escura, pintada na cor preta,
com controle de acesso de publico. Além das duas obras, também uma vestimenta
da artista e objetos pessoais eram apresentados em vitrines, complementando o
conteudo expositivo e ajudando a contextualizar a vida e a obra da artista. Nesta
sala, um seguranca fardado, fazia a salvaguarda das obras. Criava-se uma atmosfera

mitica sobre a artista e sua obra.

Figuras 10 e 11. Imagens gerais da exposicdo Tercer Ojo, 2022, Malba.
Fonte: acervo da autora, 2022.
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Figura 12. Abaporu na exposi¢do Tercer Ojo, 2022, Malba. Fonte: acervo da autora, 2022.
Figura 13. Vitrine com informagdes contextuais sobre Tarsila do Amaral na exposicéo Tercer
Ojo, 2022, Malba. Fonte: foto da autora, 2022.

Figura 14. Disposi¢do das obras: Jungdo de obras de dois artistas em didlogo - Geraldo de
Barros e Hordcio Copolla. Exposicdo Tercer Ojo, 2022, Malba. Fonte: acervo da autora, 2022.

Figura 15. Acesso para sala Transformar la vida/ Transformar la muerte na exposi¢éo Tercer
Ojo, 2022, Malba. Fonte: acervo da autora, 2022.

Figura 16. Sala Transformar la vida/ Transformar la muerte na exposi¢éo Tercer Ojo, 2022,
Malba. Fonte: acervo da autora, 2022.

A segunda exposicdo analisada ocupava uma das salas expositivas do Centro Cultural
Recoleta (CCR) que é uma instituicdo de carater publico da cidade de Buenos Aires
localizada no bairro da Recoleta. A instituicdo constituiu-se a partir do projeto de
remodelacdo e jungdo de varios edificios histéricos, originalmente de funcgdo
religiosa, e foi aberto ao publico como centro cultural em 1993, com projeto de
Clorindo Testa, Jaques Bedel e Luis Benedit. Foi novamente reformulado nos anos

2000. O programa atualmente conta com vdrias salas expositivas, salas de estudo,
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salas de desenho, auditdrio, salas de aula, areas de estar, patio, todos eles com livre
acesso de publico (figuras 17 e 18). A exposicdo Terra Incognita era uma das varias

exposigdes que estavam ocorrendo simultaneamente no lugar.

A exposicdo foi concebida especificamente para o CCR por um coletivo de artistas’
sob a curadoria de Laura Spivak, que trabalha na instituicdo. E resultado de um
trabalho coletivo que parte de um tema comum e da ocupac¢do do espaco para dar
unidade formal as obras dos cinco artistas. Cria-se desse modo uma exposi¢cdo com
uma linguagem Unica, que imerge o visitante no mundo imaginado pelos artistas,

conformando uma instalacdo Unica a partir das obras individuais.

O espaco foi organizado sem divisdrias, permitindo ver quase toda a exposi¢do desde
a entrada, como um espago unico. Ao fundo da sala, foi posicionado um video
projetado em uma grande tela, ocupando do piso ao teto, assim demarcando um
ponto de fuga desde a entrada. A aposta na cor azul como fundo para todo o espaco,
a escolha da iluminagdo cénica, escura e pontuada e do som ambiente demonstram
preocupacdo com a criagdo de uma atmosfera expositiva capaz de gerar uma

experiéncia imersiva ao visitante, em dialogo com as linguagens da cena.

Essa abordagem coloca o publico em uma posicdo ativa que, como um ator, passeia
por entre cada uma das esculturas, das instalacdes e dos videos. Os diferentes
suportes das obras, por vezes, confundem o visitante quanto ao seu status - se sdo
obra ou expografia - até que se entende que tudo converge para uma grande obra de
arte total feita por varias mdos. A especificidade de cada autor aparece quando o
publico se aproxima de cada objeto. A aposta em um ambiente dramatizado é
essencial para o discurso dos artistas que, em suas obras, criam mundos imaginarios,
ja que auxilia o visitante a adentrar tais mundos. Os objetos artisticos foram
dispostos espacadamente ocupando piso, paredes e o espa¢o aéreo da sala. Na

entrada da exposicdo, o texto curatorial mostrou-se essencial para a compreensao

® Conforme o texto curatorial: Transitar al borde del misterio. Perder la nocién del tiempo y sumergirse
en un espacio infinito donde el agua se vuelve tierra y la tierra se vuelve cielo. Donde mirar hacia arriba
es mirar hacia abajo y viceversa. Terra incdgnita es un territorio inexplorado, imaginado por Renata
Schussheim, Emilia de las Carreras, Dana Ferrari, Narareno Pereyra y Ramiro Quesada Pons, donde la
fuerza unificadora del color cobija nuevas mitologias, seres y comunidades, y pone de manifiesto la
magnitud de lo desconocido.
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do contexto. Foi apresentado juntamente a biografia de cada artista e a uma planta
baixa esquematica que demonstrava a posicdo de cada um deles no espaco (figuras
19 e 20). Nao havia educadores ou segurancgas, o que por um lado pode ser lido como
um desejo de ndo controle da experiéncia por parte da instituicdo ou mesmo falta de
infraestrutura. Porém, como visitante, sentiu-se falta de alguma mediacdo (ou a

mediacdo seria o préprio espago expositivo?).

Essa exposicdo cria imagens fotografaveis, ancoradas na multi-informacdo imagética
e diversidade de midias presente nas obras. Identifica-se nelas efeitos
estroboscopicos ja que seus suportes apostam muitas vezes em tecnologia digital,
movimento, videos e traquitanas. A exposicdo parece responder a sensibilidade do
sujeito contemporaneo, levantada por Otilia Arantes e debatida no artigo. Mas tais
escolhas estéticas esvaziam o discurso dos artistas ou ajudam a criar o proprio

discurso? Nesse exemplo, a expografia torna-se parte das obras.

Figuras 17 e 18. Exterior do Centro Cultural Recoleta, 2022, Buenos Aires.
Fonte: acervo da autora, 2022.
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Figuras 19 e 20. Exposigcdo Terra incognita, 2022, Centro Cultural Recoleta, Buenos Aires.
Fonte: acervo da autora, 2022.

CONSIDERACOES FINAIS

A descricdo das duas exposi¢Ges levanta alguns temas referentes a experiéncia do

sujeito que as visita.

Na primeira, no Malba, um sujeito espectador mais passivo em relacdo as obras,

passeia por entre mais de 200 obras, provavelmente sem conseguir ver todas.

Nota-se uma tentativa de criacdo de unidade pelo desenho do espaco - branco e sem
hierarquias visuais ou espaciais - e de uma organizacao do discurso pelos temas
provocados pela curadoria da exposicdo. Mas, apesar da unidade visual, a exposicdo
mostrava-se fragmentada, com as obras organizadas sob temas que poderiam muito
bem parecer aleatdrios, como se as obras pertencessem todas a um mesmo
contexto. Partiu-se de uma colegdo para criar-se um discurso e para fazer caber no

espago expositivo.

E possivel uma leitura geral sobre a colecdo e sobre parte da producdo artistica
moderna latino-americana, porém sem uma compreensdo aprofundada sobre as
obras e os artistas, sobre o contexto de producgdo, sobre a histdria da arte ou sobre a

relagdo entre os artistas e linguagens, ja que a curadoria estava organizada ora pelos
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temas representados nas obras, ora pelos tipos de suportes, ora por escolas ou

estilos artisticos.

A unidade espacgo-visual da expografia acaba por indiferenciar cada tema, criando
uma atmosfera Unica para os diferentes espagos. Sera que o sujeito consegue fazer
associagles, criticas ou ter alguma experiéncia transformadora uma vez que as
relagdes ja foram tecidas pela curadoria e se apresentam todas sob uma mesma
hierarquia espago-visual? A quantidade de obras juntas transforma a experiéncia de
uma possivel troca ritualizada ou recolhimento com o objeto em uma impossibilidade
tanto pela quantidade e disposi¢cdo, mas também pelo discurso curatorial que parece

estar mais preocupado em apresentar a colecdo a falar sobre as obras.

Como é possivel o espirito ser tocado por essa multiplicidade de temas, formatos e
linguagens, mesmo que boa parte das obras sejam muito significativas da histéria da
arte moderna? Valéry, em O problema dos museus (1931) mostra-se atual ao apontar
para uma impossibilidade de “acolher no mesmo olhar harmonias e maneiras de

pintar incomparaveis entre si”. Ele complementa:

Do mesmo modo que o sentido da visdo encontra-se violentado
por esse abuso de espago que constitui uma colecdo, a
inteligéncia ndo é menos ofendida por uma cerrada reunido de
obras importantes. Quanto mais belas, mais elas sdo os efeitos
excepcionais da ambigdo humana, mais devem poder se distinguir
umas das outras. S3o objetos raros cujos autores teriam por certo
desejado que fossem Unicos. “Este quadro”, as vezes se diz,
“mata todos os outros ao seu redor... (VALERY, [1931] 2008,
p.32).

Para visitantes sem um repertorio artistico a priori, a exposi¢cdo poderia apresentar-
se como uma introdugdo, uma aproxima¢do a histdria da arte de modo a criar
repertdrio. Mas sera que nao responde mais a uma necessidade de pertencimento e
de status? Seriam as obras, nesse contexto, bens de consumo instagramdveis? E
mesmo os elementos contextuais - como os textos e as vitrines - que, com uma
linguagem acessivel, poderiam cumprir um papel de aprofundamento do
conhecimento, perdem-se em meio a tantos temas e obras e acabam por simplificar
uma leitura que necessitaria de pressupostos de antemdo. O excesso impossibilita

gualquer possibilidade de fruicdo e formagdo ao transformar-se em informacéao. E a
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indiferenciacdo dos espacos e modos de expor cada obra, acabam por neutraliza-las

nessa unidade expaco-visual.

Por outro lado, no CCR, ao se pensar uma exposicdo site specific, partindo de um
tema Unico, os artistas e a curadora partem de uma unidade para entdo trazer a
diversidade e a especificidade de cada obra, em um sentido inverso a exposicdo de
acervo do Malba. A fragmentacdo ocorrida pelo acimulo de obras da primeira
exposicdao desaparece no CCR. As obras criadas para a exposicdo abordam um
imaginario contemporaneo - poderiamos dizer mitico - tanto pelos contetddos quanto

pela forma assumida.

O uso de artificios cenograficos na exposi¢cdo ajuda o publico a imergir no universo
criado pelos artistas e aproxima a exposi¢cdo da légica da caixa preta teatral - quando
a importancia da magica criada por tais artificios é essencial para ajudar a contar a
narrativa desejada. A expografia teatral cria uma atmosfera que evoca os mundos e
seres imaginados pelos artistas. Os visitantes passam a fazer parte da obra,

tornando-se assim atores que constroem o espago em conjunto.

Se muitas obras da exposicdo do Malba tinham um discurso politico e uma relagdo
com o momento historico de entdo, essa camada ndo transparecia e as obras
tornavam-se imagens chapadas indiferenciadas na unidade expografica proposta
pela curadoria. Em oposi¢cdo, na exposicdo Terra Incognita, os artistas convidavam o
visitante a transitar na borda do mistério e, apelando ao desconhecido, poderiam
guem sabe suscitar alguma experiéncia de aprendizado, inicialmente pela
experiéncia sensorial para a seguir tocar o espirito. Esse deslocamento de sentido
poderia carregar uma carga politica transformadora? Poderia fazer o visitante olhar
interessadamente cada obra? Ou tornava-se somente diversdo sem esforco,

impossibilitando abrir brechas para possiveis questionamentos e reflexdes?

Sdo duas exposicdes concebidas de modo diverso, quase antagoOnico, ja que a
primeira parte de obras existentes que foram classificadas em temas para caberem
em um discurso; e a segunda parte de um tema para conceber as obras juntamente
com o espaco. Em adicdo, cabe relembrar que as duas instituicdes tém carater
bastante distintos - uma mais elitista, sob um discurso de afirmacado do status quo da

arte e a outra com apelo mais popular, voltado para a criacdo de novos publicos e
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aberta a jovens artistas. Se, em uma exposicdo, impera o siléncio e a afirmacdo de
uma arte ja consagrada (e da colecdo do préprio dono do museu), reafirmando
discursos hegemonicos, na outra impera o movimento do corpo e a imaginac¢do de
novos mundos e para tal, precisa-se recriar o espago da arte e mexer na arquitetura

do cubo branco.

Porém, a exposicdo do acervo do Malba nos levanta uma questdo essencial na
atualidade, qual seja: como contar nossa histdria e mostrar nossos acervos (cada vez
maiores e mais complexos) de modo a que ndo reproduzam légicas ultrapassadas,
anacronicas e discursos excludentes e atraiam novos publicos aos museus? Como
tornar uma exposi¢do histérica um lugar de formagdo e de critica e ndo uma

experiéncia alienante, puramente afirmativa?

O grau de contextualizagdo ou autonomia do objeto, a possibilidade de construgao
de conhecimento e critica ou de fruicdo em uma exposicdo sdao questdes colocadas ja
ha quase um século. Permanecem atuais e sdo aqui recolocadas no que tange o
desenho do espaco expositivo e suas implicagbes quanto a construcdo do discurso e

possibilidade de disputa de narrativas.

Olhar para um pais vizinho tdo préximo ao nosso, faz vislumbrar que as questdes ndo
sdo tdo diferentes nos dois contextos - brasileiro e argentino. Entende-se que
guestdes como a homogeneizagdo e cooptacdo da cultura pelo mercado sdo globais
e devem ser olhadas e debatidas globalmente para, entdo, entendermos nossas

especificidades como pais.
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LE CORBUSIER E O NOVO MUNDO DO ESPAGO: UMA EXPOSICAO EM CONTEXTO

Resumo

O foco principal deste artigo é o estudo da relagdo entre arquitetura e fotografia.
Qual é o valor que a fotografia assume nas exposi¢Ges de arquitetura? Ela pretende
trazer a realidade na forma de documento ou seria uma (re)interpretacdo do que nos
é apresentado pelos arquitetos em seus projetos? O tema sera analisado a partir de
um estudo de caso: a exposicdo “Le Corbusier - Novo Mundo do Espacgo”.

Palavras-Chave: Fotografia de arquitetura. Museu moderno. Arquitetura moderna.
Le Corbusier. MASP.

Resumen

Este articulo se centra en el estudio de la relacion entre arquitectura y fotografia.
¢Cudl es el valor que asume la fotografia en las exposiciones de arquitectura?
¢Pretende aportar realidad en forma de documento o seria una (re)interpretacion de
lo que nos presentan los arquitectos en sus proyectos? Este tema se analizard a partir
de un estudio de caso: la exposicion “Le Corbusier - New World of Space”.

Palabras-Clave: Fotografia de arquitectura. Museo moderno. Arquitectura moderna.
Le Corbusier. MASP.

Abstract

The main focus of this paper is the study of the relationship between architecture and
photography. What is the value that photography assumes in architectural
exhibitions? Does it intend to bring reality in the form of a document or would it be a
(re)interpretation of what is presented to us by architects in their projects? This
theme will be analyzed from a case study: the exhibition “Le Corbusier - New World of
Space”.

Keywords: Architectural photography. Modern museum. Modern architecture. Le
Corbusier. MASP.
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INTRODUCAO

linguagem da fotografia marca nossa cultura arquitetonica. Ndo ha

monumento ou edificio importante que ndo tenha sido fotografado e a
formacdo dos profissionais da area de arquitetura se da pela forca dos exemplos
visuais, embora a percepcdo espacial da arquitetura seja sinestésica. Muitas vezes
ndo sé a primeira, mas a Unica impressdao de um edificio fundamenta-se em uma
fotografia, da mesma forma como prémios s3o concedidos, debates publicos
conduzidos e criticas realizadas tendo como base evidéncias fotograficas
consideradas “irrefutaveis” (ELWALL, 2004, p. 5). Assim, a fotografia age como
elemento divulgador de mensagens e é utilizada também para fins promocionais. No
entanto, embora a imagem fotografica tenha se tornado fundamental para o
conhecimento, divulgacdo e aprendizado da arquitetura, reflexdes que abordem a
relacdo entre arquitetura e fotografia ainda ndo sdo muito comuns, principalmente
no Brasil, assim como estudos sobre a institucionalizacdo da arquitetura brasileira. A
fotografia parece ser considerada como um documento objetivo, um suporte que
divulga a arquitetura de maneira neutra e que ndo necessita de uma analise critica

para ser bem compreendido.
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O foco principal deste artigo é o estudo da relacdo entre arquitetura e fotografia,
tendo como premissa o fato de que o registro fotografico nunca é neutro e sempre
apresenta uma versdo particular sobre aquilo que registra. Esse tema sera analisado
a partir de um estudo de caso: a exposicdao Le Corbusier - Novo Mundo do Espago
(New World of Space), organizada e apresentada pelo The Institute of Contemporary
Art de Boston (ICA) em 1948 e remontada dois anos depois no Museu de Arte de Sdo
Paulo (MASP). O artigo buscou contribuir para o estudo do papel da fotografia na
mediacdo entre o publico e a arquitetura nos museus modernos, bem como para o

estudo do processo de institucionalizacdo da arquitetura pelos museus.

A relagdo entre arquitetura e fotografia nos museus modernos apareceu pela
primeira vez na criagdo do Departamento de Arquitetura do Museu de Arte Moderna
de Nova York (MoMA), EUA, em 1932, nas aquisi¢Ges que fez para o seu acervo e no
discurso de seus diretores. No Brasil, essa relagdo se iniciou no MASP com a
realizacdo de muitos eventos importantes relacionados a arquitetura nos dez
primeiros anos de sua existéncia — periodo que vai de 1947 a 1957 —, incluindo a
utilizacdo de fotografias em suas exposicbes. Em 1947 o MASP foi inaugurado
trazendo uma nova ideia de museu para os brasileiros como uma instituicdo viva e
participante, em consonancia com o MoMA (SCHINCARIOL, 2000, p. 159; MOTTA,
2003, p. 21).

A ampliacdao do campo das artes pelo modernismo, que considerava a arquitetura
como uma das modalidades da arte, possibilitou a realizacdo de exposi¢cdes de
arquitetura nos museus, como o MoMA e o MASP. Nesse contexto, a fotografia teve
um grande destaque, colocando-se como mediadora entre a arquitetura moderna e
o publico e utilizada como ferramenta didatica para fazer com que as pessoas
entendessem e apreciassem os novos espac¢os. Educar o publico em geral sobre o
desenvolvimento da cultura da arquitetura moderna era um dos propdsitos das
exposicOes realizadas nos museus modernos, considerando que fotografias e
magquetes geralmente se revelavam mais acessiveis do que desenhos, principalmente

guando as novas formas da arquitetura moderna ainda eram pouco conhecidas.
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LE CORBUSIER: FOTOGRAFIA, ARQUITETURA E MUSEU

O arquiteto franco-suico Le Corbusier é considerado um dos maiores protagonistas
da arquitetura moderna, tendo estabelecido preceitos importantes seguidos em todo
o mundo ocidental. No cenario nacional sua importancia se verifica, por exemplo, em
sua participagdo como convidado na elaboragdo do projeto do prédio do Ministério
da Educacdo e Saude (MES) no Rio de Janeiro, em conjunto com a equipe formada
pelos arquitetos Lucio Costa, Oscar Niemeyer e outros importantes nomes da
arquitetura brasileira. Podemos considerar o edificio como um dos primeiros a ter
aplicado os cinco principios defendidos por Le Corbusier para uma arquitetura nova
(COMAS, 2010), o que o torna especialmente importante para a arquitetura
moderna: a utilizacdo de pilotis, a fachada livre, o terrago jardim, a fachada de vidro
e a planta livre. Certamente o arquiteto influenciou diversas gerag¢Ges de
profissionais da area que puderam ver nesse prédio a materializacdo das teorias do

mestre.

Nascido em 1887 numa pequena cidade da Suica, Le Corbusier influenciou diversas
geracgOes de arquitetos. Ndo foi somente arquiteto e urbanista, mas também escritor,
pintor e escultor. Fixou-se em Paris, na Franga, porém ndo fez carreira apenas nesse
pais nem suas ideias se restringiram a Europa, tendo as espalhado por varios
continentes. Percebendo as publicagbes como meio de divulgacdo importante das
ideias do movimento moderno na arquitetura, publicou dezenas de livros, dentre
eles Vers une Architecture®, de 1923 e Quand les Cathédrales étaient Blanches®, de
1937; revistas, como L'Urbanisme, de 1924, L’Esprit Nouveau, de 1919 a 1925, e

redigiu muitos artigos, em geral provocativos e em tom revolucionario.

! publicado em inglés como Towards a New Architecture, 1927, e depois em portugués, como Por uma
Arquitetura.

*Publicado em inglés como When the Cathedrals were White, 1937, e em portugués como Quando as
catedrais eram brancas.
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Le Corbusier foi um dos fundadores dos Congressos Internacionais de Arquitetura
Moderna (CIAM)3. Em 1933, realizou-se a quarta edicdo desse evento, que gerou a
Carta do Urbanismo ou Carta de Atenas, definindo os termos do urbanismo
moderno. Le Corbusier redigiu uma das quatro versdes desse manifesto oficial, em
cuja versdao ainda agregou comentarios pessoais e se tornou a mais conhecida
(CERAVOLO, 2009, p. 9-13). Influenciou o desenvolvimento de cidades na Europa
apos a Il Guerra, como Sant-Dié, e também na América do Sul. O Plano Piloto de
Brasilia, capital brasileira planejada por Lucio Costa no final dos anos 1950, pode ser

reconhecido como exemplo de aplicagdo dos principios da Carta em todo o mundo.

O arquiteto compds a equipe de profissionais do mundo todo, entre eles Oscar
Niemeyer, responsavel pelo novo edificio sede da Organizacdo das Nagbes Unidas
(ONU) em Nova York no final dos anos 1940. Nessa década Le Corbusier comecou a
trabalhar na Unidade de Habitagdo sendo que a primeira das unidades seria feita em
Marselha®. Tratava-se de uma edificagio em lamina, um prédio residencial para 1600
pessoas que, além dos cinco pontos da arquitetura, adotou as proporcdes do
Modulor, uma escala criada por ele a partir das medidas de um ser humano universal
que seria o centro do universo, apresentado pela primeira vez em 1947 e aplicado a
partir de entdo. O prédio em Marselha procurou trazer uma nova relacdo com a
cidade, com ruas internas comerciais, além de ser modulado e feito a partir de pegas

pré-fabricadas.

Podemos considerar a figura de Le Corbusier em destaque durante um periodo de

transformag¢do da arquitetura brasileira, quando esta se tornou conhecida

3 CIAM, do francés Congres Internationaux d'Architecture Moderne, uma série de eventos organizados
pelos principais nomes da arquitetura moderna internacional a fim de discutir rumos nos vérios
dominios da arquitetura, de 1928 a 1956. Além de Le Corbusier, aparecem como membros seniores na
fundacao Karl Moser, Sigfried Giedion e Walter Gropius.

4 Projeto de 1947. Segundo a Fundacgdo Le Corbusier a inauguragdo ocorreu em 14 de outubro de 1952.
Fonte: sitio da FLC, disponivel em: fondationlecorbusier.fr, acessado em maio de 2012.

> “The 'Modulor' [...] is from Le Corbusier's speech at the convention of the American Designers'
Institute, April 25, 1947, in which he presented for the first time his new method of proportions” (LE
CORBUSIER, 1948, p. 128).
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internacionalmente e que culminou com a construcdo de Brasilia. Em 1929, na
primeira viagem que fez ao Brasil, o arquiteto passou pelo Rio de Janeiro e Sdo Paulo,
onde realizou algumas palestras, mas ndo obteve nenhuma encomenda de fato para
construcdo. J4 sua segunda viagem, de 1936, deve ser considerada de maior
importancia. Nesse momento de transformagdes politicas que influenciaram
diretamente o campo cultural, durante o governo do Presidente Vargas (1930-1945),
o periodo de algumas semanas no Rio de Janeiro foi mais fértil. O arquiteto fez uma
série de conferéncias, além de ter colaborado com o estudo de implantagdo da
Universidade do Rio de Janeiro e com o projeto da sede do Ministério da Educacdo e
Saude. E um edificio relevante na historiografia da arquitetura moderna brasileira,
teve um conturbado processo de escolha do arquiteto responsavel pelo projeto e,
principalmente, pelo fato de ter aplicado os cinco pontos da arquitetura moderna na
sua construcdo, definidos justamente por Le Corbusier ainda nos anos 1920 e
progressivamente adotados em algumas de suas construgdes até chegar a uma

utilizacdo concisa na Villa Savoye, no inicio dos anos 1930.

Enquanto em 1936 o conhecimento de sua obra restringiu-se mais aos profissionais
da area, circunscrito principalmente a cidade do Rio de Janeiro, na década de 1950
alcangou maior difusdo, ampliando seu publico para além dos profissionais, mesmo
gue o arquiteto ndo tenha ido a Sdo Paulo. Entre a importante viagem da década de
1930 e sua terceira e derradeira vinda ao Brasil, na década de 1960, situamos a hossa
pesquisa, apresentada neste artigo, contribuindo por meio da analise critica da

exposicao Le Corbusier — Novo Mundo do Espaco, realizada no MASP em 1950.

FOTOGRAFIA E ARQUITETURA

A relacdo entre fotografia e arquitetura é tdo antiga quanto a invengdo da prépria
fotografia (FANELLI, 2009, p. 20). A fotografia desenvolveu-se tecnicamente desde o
seu nascimento ha mais de 150 anos, percorrendo inUmeros caminhos a procura de
uma linguagem. Alguns nomes foram mais lembrados pela histéria, em diversos
paises europeus e também no Brasil. Recorda-se, sobretudo de Daguerre, que

colaborou com Niépce, e de Talbot, na Europa, e podemos acrescentar as
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experiéncias de Antoine Hercules Romuald Florence, no Brasil, recuperadas pelo
historiador e professor Boris Kossoy. Arquitetura e cidade tém espaco garantido,
como objetos de interesse ao lado da fotografia de objetos, aparecendo como um
dos primeiros temas para as recém-criadas cameras fotograficas na metade do
século XIX. Os edificios, obviamente imdveis, eram adequados a longa exposicdo
necessaria para se fixar a imagem com emulsGes disponiveis no inicio da fotografia
(ROBINSON, 1987, p. 2). Mesmo nas experiéncias pioneiras, a fotografia de
arquitetura trazia algumas vantagens em relagdo ao desenho realizado com muita
qgualidade, pois a execucdo da foto era mais veloz, mostrava detalhes antes
despercebidos a olho nu e, acima de tudo, trazia o estatuto de veracidade.

Considerava-se a fotografia como sendo o préprio edificio e ndo uma interpretacao.

Varios profissionais se dedicaram a fotografia de arquitetura nos tempos pioneiros.
Fanelli nos lembra do exemplo de Alfred-Nicolas Normand e seus estudos da
arquitetura de Roma (Itlia) ainda nos anos de 1840 e 1850° (MAZZA, 2002, p. 9). A
partir desse periodo, sobretudo a Franga desenvolveu, em iniciativas publicas ou
particulares, o emprego da fotografia como documentacdo de arquitetura ou de

cidade (FANELLI, 2009, p. 59).

Avancos tecnoldgicos vieram facilitar a vida do fotdgrafo ainda no final daquele
século. A prépria pratica do estudo de arquitetura comegou a se modificar pois, com
a utilizacdo de lentes melhores e filmes mais velozes, os prédios contemporaneos
tornaram-se cada vez mais presentes no repertorio dos fotégrafos. A invengdo da
técnica de meio-tom no final da década de 1880 e sua adogdo generalizada nas
décadas seguintes, permitindo imprimir fotografias e tipos numa sé operacdo na
mesma pagina, possibilitou reproducdes de modo mais econémico em livros e
jornais, consolidando gradualmente o caminho da fotografia de arquitetura que

passou a ter maior forga criativa’ (ELWALL, 2004, p. 88). Nas primeiras décadas do

“Anche il rapporto degli architetti con la fotografia & antico e risale al periodo pionieristico della storia
della fotografia; basti ricordare I'esempio di Alfred-Nicolas Normand, e dei suoi studi dell’architettura di
Roma attraverso la fotografia negli anni quaranta e cinquanta del XIX secolo” (MAZZA, 2002, p. 9,
tradugdo nossa).

7“1t was only with the invention of the half-tone block in the late 1880s and its general adoption in the
following decade that it finally became possible to print photographs and type together in one
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século XX, com a criacdo das primeiras revistas especializadas gracas ao avanco da
tecnologia grafica, houve uma transformacdo da fotografia de arquitetura que logo
ganhou mais espaco que o desenho nessas publicacdes, contribuindo para o
aumento do numero de criticos e historiadores de arquitetura. Durante esse século
os arquitetos ndo se limitaram a constituir arquivos pessoais com fotografias de
monumentos do passado apenas para contemplagdo, utilizando cada vez mais as
fotografias de obras de todo o mundo como fonte de inspiracdo ou reflexdo critica

(FANELLI, 2009, p. 394).

O surgimento das revistas de arquitetura também promoveu o crescimento da
carreira de alguns dos profissionais da area, como por exemplo, Le Corbusier. A
pesquisadora Maria Beatriz Cappello assinala a importancia desse fenémeno:
[...] As imagens e os fragmentos de textos reunidos nas paginas
das revistas revelam a histéria da arquitetura através [da] trama
criada pelos redatores, criticos e fotégrafos. [...] A forma como
estes textos e imagens ocupam o espacgo nas revistas indica uma

diferencia¢do ideoldgica que interfere na orientagdo do processo
historico da arquitetura. (CAPPELLO, 2005, p. 13).

O critico H. S. Goodhart-Rendel fez uma irdnica observacdo a respeito do poder
dessas imagens, ainda nos anos de 1930: “O desenho da arquitetura moderna é
interessante, a fotografia é magnifica, e a edificacdo é uma infeliz mas necessaria

etapa entre os dois”®.

Para Reyner Banham, que estudou a influéncia dos protétipos e dos exemplos de
edificios industriais estadunidenses no International Style, o movimento moderno
seria o primeiro da histéria da arte baseado quase exclusivamente na evidéncia
fotografica mais do que na experiéncia pessoal e contato direto (BANHAM, 1986, p.

18).

operation on the same page, that allowing photographs to be reproduced economically and is unlimited
numbers in books and journals. Although the changes it set in motion were gradual, the introduction of
half-tone printing transformed architectural photography, paving the way for the camera to become the
supreme mediator of architectural endeavour” (ELWAAL, 2004, p. 88, tradugdo nossa).

8 “The modern architectural drawing is interesting, the photograph is magnificent, the building is an
unfortunate but necessary stage between the two” (GOODHART-RENDEL, H. S. apud ELWALL, 2004, p. 9,
tradugdo nossa).
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Fotografias foram muito utilizadas nas exposi¢cbes de arquitetura, cada vez mais
numerosas a partir dos anos de 1920 e 1930, na Europa e nos EUA. Para a
pesquisadora Zuleica Schincariol, seja no exterior ou no Brasil, as exposi¢cdes de
arquitetura “se fazem constantes, incitam a discussdo, defendem e divulgam os
conceitos do desenho moderno” (SCHINCARIOL, 2000, p. 28). Fanelli lembra que as
exposicdes de arquitetura foram importantes para promoverem a obra dos
arquitetos, ja desde o século XIX. Segundo o autor, ja na primeira Esposizione Italiana
di Architettura, em Turim (ltalia), 1890, varios projetos foram ilustrados com
fotografia (FANELLI, 2009, p. 406). Em 1932 e também com a utilizacdo de muitas
fotografias, a primeira exposicdo de arquitetura realizada no MoMA foi The
International Style, Architecture since 1922 com curadoria de Henry-Russell Hitchcock
e Philip Johson e tinha como objetivo afirmar a existéncia de uma linguagem
arquitetbnica contemporanea que transcendia as fronteiras nacionais (FANELLI,
2009, p. 351). Na V Triennale de Mildo (Italia), exposicdo internacional de artes
decorativas e industriais e de arquitetura moderna, em 1933, cada um dos dezoito
paises na parte internacional era representado por um panorama da arquitetura
daquele pais em um painel com amplia¢cdes fotograficas montadas em mosaico

(FANELLI, 2009, p. 408).

No periodo das décadas de 1940 e 1950 houve o amadurecimento da arquitetura
moderna e o estreitamento de relagcdes entre essas duas artes — arquitetura e
fotografia. O modo de representacdo das superficies de vidro, aco e concreto e
composicOes abstratas da arquitetura moderna ganhou forga, principalmente na
Inglaterra e nos Estados Unidos, onde a arquitetura modernista ainda ndo era bem
vista. Para reverter essa situacdo, a fotografia foi a arma mais importante (ELWALL,
2004, p. 122). A arquitetura moderna precisou das fotografias para ensinar as
pessoas a entender e apreciar o novo espac¢o arquitetonico (GAUTHEROT, 2001, p.
21). A maior parte das grandes realizagdes do movimento moderno foi difundida e
ainda hoje é conhecida através de séries Unicas de imagens, realizadas em “um
momento bem preciso — normalmente entre o fim das obras no canteiro e antes da
ocupacdo, decoragdo e utilizagdo pelos usuarios do local, gerando assim imagens

apenas da arquitetura” (FANELLI, 2009, p. 406).
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O relacionamento entre arquiteto e fotdgrafo se modificou ao longo do tempo. Se
em um primeiro momento da histéria da fotografia esse relacionamento era direto e
pessoal, baseado principalmente no interesse do arquiteto em documentar e
registrar a propria obra, indicando ao fotégrafo os critérios e modos de capturar a
imagem (FANELLI, 2009, p. 402), em seguida vemos o surgimento de um terceiro
elemento, o editor de periddicos e livros, ou ainda o critico e o historiador. Ja nas
décadas mais recentes, apods os anos de 1950, o fotégrafo ganhou mais protagonismo
ao também promover a arquitetura, com mais autonomia ao decidir os critérios para
fazer a foto, porém essa autonomia geralmente é limitada, existente a partir de um

consenso entre ele, o arquiteto e o editor.

Podemos observar a importancia da fotografia como meio de difusdo moderno e
uma novidade tecnoldgica nas exposi¢Ges de arquitetura realizadas, no MoMA, por
exemplo, ou ainda, como veremos adiante neste artigo, no caso do MASP, com
eventos relacionados a arquitetura nos primeiros anos de existéncia do museu e
também com a utilizacdo de muitas fotografias na exposicdo estudada Le Corbusier —

Novo Mundo do Espaco.

MASP E ARQUITETURA

A criacdo do MoMA e a formacdo de seu acervo de arquitetura na década de 1930, e
ainda as exposicOes acontecidas a partir da década de 1940 sob influéncia da
Bauhaus, repercutiram na criacdo dos museus modernos brasileiros, como o MASP,

no final dos anos 1940.

Instituicdo dindamica, trouxe uma nova ideia de museu para os brasileiros,
contribuindo para a difusdo da arquitetura moderna através de mostras tematicas e
individuais, cursos e palestras (LOURENCO, 1999, p. 15; SCHINCARIOL, 2000, p. 159;
MOTTA, 2003, p. 21).

A exposicdo Le Corbusier - Novo Mundo do Espag¢o (1950) foi uma das mostras de

arquitetura com maior destaque entre as que foram realizadas nos dez primeiros
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anos de existéncia do MASP. Além desta, no mesmo periodo, o museu realizou ou
organizou diversas outras relacionadas & arquitetura, tais como: 1° Exposi¢éo
Internacional de Arquitetura Contempordnea (1948); Arquitetura Hospitalar (1948) e,
Arquitetura Escolar (1951). Nossas investigacdes no arquivo histéorico do Museu
indicam que outras estavam programadas para serem realizadas mas ndo se
concretizaram por motivos que n3o pudemos levantar: Lucio Costa (1947); 1°
Exposicdo de Arquitetura Brasileira (1948); Planos de Londres (1948); Arquitetura
Naval (1951) e, Richard Neutra (1950). Essa ultima teve uma fase preparatdria
extensivamente documentada com catdlogo publicado, Richard Neutra -
Residéncias/Residences (MUSEU DE ARTE DE SAO PAULO, 1950). A obra do arquiteto
seria exposta por meio de grandes fotografias, provavelmente de autoria de Julius
Shulmann, que constam no catalogo, além de plantas completas das obras e
explicagdes do préprio Neutra (MOTTA, 2003, p. 119-121; Arquivo Histérico do
MASP).

O MASP obteve maior destaque entre os novos museus brasileiros modernos na
difusdo da arquitetura para além de uma minoria de iniciados, mesmo que ela ndo
tenha sido objeto de acervo pois, além das exposicdes mencionadas, encontramos
outros eventos relacionados a arquitetura nos dez primeiros anos de histdria do
Museu: palestras, cursos e conferéncias (MOTTA, 2003, p. 124; NASCIMENTO, 2003,
p. 177).

Fotdgrafos e fotdgrafas que colaboraram com o MASP e a revista Habitat nos anos
1950: Alice Brill, German Lorca, Geraldo de Barros, Thomaz Farkas e Peter Scheier. E
provavel que as fotos que registram a exposicdo de Le Corbusier e que estdo

reproduzidas no artigo sejam de alguns deles (Figura 1).
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Figura 1: Le Corbusier — Novo Mundo do Espago, no MASP, 1950.
Fonte: HABITAT n°.1, 1950, p. 39.

O NOVO ESPACO EXPOSITIVO E A MONTAGEM DA
EXPOSICAO NO MASP

A arquiteta Lina Bo Bardi projetou, com a colaboracdo do arquiteto Giancarlo Palanti,
mudangas no espac¢o expositivo do Museu, que passara a ocupar novos andares no

edificio localizado no centro de Sdo Paulo, em 1950.

O edificio, cujo projeto é de autoria de Jacques Pilon, recebeu as mudancas
necessarias para que ali fosse abrigado o museu naqueles primeiros anos, prevendo
continuidade visual e flexibilidade, utilizando painéis removiveis. As paredes do
espaco expositivo eram brancas e cinzas, o piso em madeira clara, modulado em

guadrados de 100 x 100 cm. A iluminacdo era artificial, com lampadas fluorescentes
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embutidas no teto em forro modular de 125 x 125 cm, proporcionando difusdo
uniforme da luz (MOTTA, 2003, p. 85), ndo destacando nenhuma obra em especial. O
espaco destinado a exposi¢cbes no MASP incluia, ainda, plantas naturais em vasos

(MOTTA, 2003, p. 133).

A exposicdo de Le Corbusier foi instalada no local destinado as mostras temporarias,
separada da nova Pinacoteca do Museu, no mesmo andar, pela Vitrine das Formas.
Alguns banquinhos estavam disponiveis para que os visitantes — leigos, arquitetos ou
estudantes — pudessem admirar mais confortavelmente a mostra, mas
principalmente para que, caso se interessassem, pudessem fazer anotagdes e croquis

inspirados nas obras apresentadas.

A arquitetura de Le Corbusier foi representada por desenhos, fotografias de edificios
prontos e fotografias de maquetes, todas em ampliagGes fotograficas de grande
formato, sem moldura. Ndo havia nenhuma maquete exposta. Por meio da
reconstituicdo, chegamos a lista dos 30 edificios e projetos identificados na exposicdo
do MASP, dentre casas, apartamentos, planejamento urbano, exposicdes, edificios

publicos e grandes prédios (FIGUEIREDO, 2012, p. 109):

A center for entertainment accommodating 100,000 people; A
contemporary city for three million people; Apartment house;
Badovici house; Beistegui penthouse; City plan for Algiers; City
plan for the left bank of Antwerp; Clarté apartment house; Cook
villa; Exhibition of primitive art; Green Factory; Ideal Home
Exposition; La Roche house; League of Nation Palace; Marseille
apartment house; Ministry of Education and Public Health;
Pavilion of Modern Times; Plan for Nemours; Plans for
reconstruction of Saint Dié; Plan for University City; Radiant City
Model; Salvation Army. City of Refuge; Savoye villa; Skyscraper for
the business center of Algier; Square spiral museum; Stein villa;
Swiss Building; Town plan for Hellocourt; Voisin Plan; Week-end
house.

Também foram expostas 16 telas (pinturas a 6leo) de autoria de Le Corbusier e, ao
contrdrio das fotografias que ficaram afixadas nos suportes de madeira, no MASP as
pinturas emolduradas foram dispostas nas paredes. Distribuida no meio do espaco
expositivo, a estrutura de madeira pintada de branco era vazada, garantindo fluidez
ao espaco. Reconstituimos a exposicdo a fim de identificar quais obras e de que

maneira foram expostas, por meio de diversos documentos encontrados nas pastas
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historicas do Centro de Pesquisa do MASP. Recorremos também a imagens
publicadas em livros e periédicos (HABITAT, 1950; BARDI, 1984; BARDI, 1992;
FERRAZ, 1993). Para tragcarmos um paralelo com a exposicdo original realizada nos
EUA também utilizamos algumas fotografias enviadas pela Instituicdo de Boston para

Pietro Maria Bardi, que se encontram em sua colecdo particular.

O quadro com o Modulor em escala real ocupou posi¢ado privilegiada na exposicao,
de frente para o publico que, a partir da nova pinacoteca, se dirigia a area de
exposicdes tempordarias. O Modulor era visualizado antes mesmo dos visitantes
contornarem a transparente Vitrine das Formas e nos permitiu determinar a
disposicdo das ampliagGes fotograficas que estavam afixadas na estrutura de
madeira. Concluimos que o topo de todos os painéis com as amplia¢cGes fotograficas

estdo alinhados a 226 cm do piso acabado do MASP (Figura 2).

As ampliacOes fotograficas de maiores dimensdes estdo localizadas na parte superior
dos painéis, e tém cerca de um metro de altura. Logo abaixo, encontramos as
ampliacées e quadros de dimensdes menores. O topo das ampliacbes da parte
inferior do painel estariam a 113 cm do piso, equivalente ao eixo que divide ao meio
o Modulor (FIGUEIREDO, 2012, p. 76) e muitas vezes estavam acompanhadas de
quadros contendo textos explicativos retirados do Oeuvre compléte®. A maior parte

desses conjuntos tinha aproximadamente 1,20m de largura (Figura 2).

® Le Corbusier assim nos informa, descrevendo um projeto de exposicdo itinerante pelos EUA:
“Preparation d’une expostion volante patronée par six grands musées des U.S.A. Exposition
d’architecture, urbanisme et peinture. Documentation composée de feuilles imprimées extraits de
‘I’Oeuvre Complete de L.C." (aux éditions Erlenbach, Zurich) format ‘a italienne’ 29 X 23 [...]"” (LE
CORBUSIER, 1950, p. 158-160, grifo nosso).
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Figura 2: Modulor e esquema do painel na exposicao no MASP.
Arranjo esquemadtico feito pelo autor a partir de desenho do Modulor, fonte: BARDI, 1984, p.
115 e fotografias do Swiss Building na exposicdo. Fonte: Arquivo Histdrico do MASP - Pasta 63.

A EXPOSICAO EM CONTEXTO

Ao compararmos a exposicdo realizada em Boston com a de S3o Paulo percebemos
gue a montagem no MASP ganhou novos ares, apesar de apresentar o mesmo
conteudo. A principio, as diferengas podem ser percebidas ja na tipologia dos dois
edificios. Enquanto o ICA esta instalado em um local que guarda caracteristicas de
um espaco doméstico, o MASP encontra-se em um edificio comercial moderno, sem
adornos e recém-reformado para abrigar as suas exposigdes e o resultado, em
conjunto com a proposta expografica apresentada pela arquiteta Lina Bo Bardi, é um
didlogo mais pertinente com a obra de Le Corbusier. Aqui ela se mostrou mais
arrojada na aproximacdo com a Vitrine das Formas e na transparéncia do espacgo

expositivo — integracao que ndo ocorreu em Boston.

Lina Bo Bardi, considerada por muitos como inovadora da museografia brasileira,
desenvolveu um sistema de fixacdo de obras por meio de tubos, afastando deste
modo, as obras da parede, semelhante a projetos de Mies van der Rohe e Franco
Albini (RESENDE, 2002, p. 145). A expografia de Lina Bo Bardi para esta montagem,
embora ndo utilize esses mesmos tubos, também oferece ao visitante um espaco
fluido e ndo segmentado, em que as imagens sempre sdo observadas no contexto de
outras e nunca sdo vistas isoladamente. A modulacdo dos painéis se desdobra no

espaco expositivo com grande integracdo, seja nos mdédulos formados pelo desenho
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do piso de madeira no novo andar do MASP inaugurado com esta exposi¢do, seja no
teto igualmente modulado em quadrados, ou ainda, podemos dizer, com o grafismo
do conteddo das ampliagdes fotograficas. As estruturas de madeira vazadas
compondo os painéis sdo resultados da opc¢do pela continuidade espacial e pela ndo

imposicdo de trajeto definido ao visitante (Figura 3).

Figura 3: Lina Bo Bardi observando a exposi¢cdo no MASP.
Fonte: Arquivo Histdrico do MASP - Pasta 63.

Podemos refletir sobre a possivel ligacdo dessa exposi¢do e a Vitrine das Formas, que
estava entre o espaco expositivo temporario e o espago da nova pinacoteca (Figura
4). A Vitrine, transparente, ndo separava, mas propunha uma integracdo entre
elementos do cotidiano, objetos arqueoldgicos e também as ampliacdes fotograficas
dos edificios recém-construidos de autoria de Le Corbusier ali expostos ou ainda a

arte erudita, numa temporalidade alargada, remetendo a proposta do Museu de Arte
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de S3o Paulo de ser um centro cultural também unificador do passado e do presente

(POLITANO, 2010, p. 58).

Figura 4: Montagem no MASP com Vitrine das Formas.
Fonte: Arquivo Histdrico do MASP - Pasta 72 - 1950 - Vitrine das Formas II.

Observamos que na montagem do MASP as ampliacdes fotograficas ndo aparecem
agrupadas por temas. Ja na montagem do ICA, o conteudo da exposi¢do e os textos
explicativos estavam divididos em sete painéis, classificados como: casas;
apartamentos; planejamento urbano; edificios publicos; escala uniforme; pintura e
arquitetura e, murais e esculturas™. Tanto no MASP como na montagem de Boston,

ndo ha uma sequéncia cronoldgica (Figura 5).

1 No painel 1, teriamos as casas [houses], com 13 ampliagdes fotograficas mais 3 quadros de texto; no
painel 2, seriam os apartamentos [apartments], com 10 ampliag8es e 3 quadros de texto; no terceiro
grupo, estavam os projetos de planejamento urbano [city planning], com 10 ampliagdes e com 3
quadros de texto; ja no painel 4, edificios publicos [public buildings], 10 ampliagdes fotograficas e 3
quadros de texto; painel 5, escala uniforme [uniform scale], 4 ampliagdes e 3 quadros de texto; sexto
grupo, pintura e arquitetura [painting & architecture], com 18 ampliagGes e 3 quadros de texto e; no
painel 7, murais e esculturas [“murals and sculpture”], com 5 ampliagGes fotogréficas e 3 quadros de
texto. Além das ampliagGes fotograficas descritas haveria ainda: trés com a escala do Modulor (texto e
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Figura 5: Painel public buildings na montagem da exposi¢do no ICA.

Fonte: https://weekend.knack.be/lifestyle/design/de-museumrevolutie-van-le-corbusier/.
Acesso em 23 out. 2023.

Legenda da ilustragdo na fonte: “Joe Rothberg, Exposition Le Corbusier. Boston, Institut of
Contemporary Art, 1948. © Le Corbusier expose - FLC / ADAGP 2011”.

No ICA as ampliagGes fotograficas foram arranjadas diretamente na parede, assim
como as telas, e ndo em suportes de madeira vazados no centro do espago

expositivo, caso da montagem brasileira (FIGUEIREDO, 2012, p. 151).

Neste ponto é importante destacarmos o projeto realizado por Le Corbusier para
uma exposicdo de sua obra. Em texto publicado em 1950 para orientar a montagem
de uma mostra itinerante fica evidente a preocupacdo de Le Corbusier com a
fotografia e a intencdo de utilizar as caracteristicas especificas das ampliagdes
fotograficas como recurso visual, ressaltando que os graos das imagens, ou seja, a
granulacdo visivel em ampliacdes fotograficas de grandes dimensdes, poderia ser
utilizada como recurso grafico (LE CORBUSIER, 1950, p. 158-160; GARGIANI, 2011, p.
117). O arquiteto poderia ter optado por fotos produzidas diretamente dos negativos
de grande formato que possibilitariam imagens nitidas de grandes dimensdes. Ao

invés disso preferiu imagens granuladas, cujo efeito era evidentemente grafico e

figuras) e ainda uma ampliagdo com o titulo da exposi¢do e medusa-sunburst, logotipo da exposigdo (
FIGUEIREDO, 2012, p. 146).
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menos ligado a ideia de fotografia documental, uma indicacdo de que ele

considerava a imagem fotografica mais que uma simples ilustracao.

A critica e historiadora de arquitetura Beatriz Colomina faz uma analise, rica de
observagdes sobre o uso que Le Corbusier fez da fotografia, ora como base para
reelaboragdes graficas que serviram para isolar e evidenciar elementos, ora como
meio de propaganda de suas ideias e de sua arquitetura, utilizando frequentemente
recursos de intervengdo com retoque na imagem para reforgar o efeito que queria
demonstrar. Segundo a historiadora, “nas publicacdes de Le Corbusier, as imagens
nunca s3o utilizadas para ‘ilustrar’ o texto”™ (COLOMINA, 1996, p. 119), da mesma

forma como percebemos na exposi¢do.

Inicialmente, quando comecara sua atividade profissional, Le Corbusier fotografava
pessoalmente suas obras. Com o aumento do nimero de projetos e com as primeiras
realizagbes importantes passa a confiar a tarefa a fotdgrafos profissionais,
constantemente sob sua dire¢do, tais como Charles Gérard, G. Thiriet, Marius

Gravot, René Lévy, Albin Salalin e Lucien Hervé (MAZZA, 2002, p.13; Id. Ib., p. 57-68).

No caso das duas montagens, foi Le Corbusier quem escolheu as imagens que
representariam seu trabalho, enviando 101 fotografias das quais foram utilizadas 78
(GARGIANI, 2011, p. 117). Ndo sabemos quem foi o responsavel pela edicio das
imagens nem pela organizacdo do catdlogo, pensado originalmente para o publico
estadunidense, ambos baseados no uso intensivo da fotografia (FIGUEIREDO, 2012,

p. 155).

A partir da reconstituicdo que fizemos da exposicdo pudemos observar que as
fotografias geralmente enfatizam a apresentagdo dos edificios visando a sua
monumentalizagdo. Esse parece ter sido o objetivo de alguns dos recortes realizados

nas imagens originais, muitas delas ndo descritivas. Tomadas a grande distancia nao

1 "Photography in Le Corbusier's book is rarely employed in a representational manner. Instead

it is the agent of a never-resolved collision of images and text, its meaning derived from the tension
between the two [...]. In: Le Corbusier's books, images are not used to 'illustrate' the written text [...]”
(COLOMINA, 1996, p. 119, tradugdo nossa).
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permitem visualizar detalhes das edificacdes, exibindo-as de forma isolada do

ambiente urbano.

Na exposi¢do vemos somente fotografias externas e praticamente sem a presenca
humana. Le Corbusier ndo apresentava fotos internas dos edificios porque o
mobilidrio escolhido pelos moradores ndo estaria de acordo com o ideal modernista
gue ele considerava condizente com seu projeto. Dai optar quase sempre por fotos
externas ou apresentar apenas fotos internas de seu préprio estudio-apartamento™.
Também notamos pelas imagens que as fotografias dos edificios projetados por Le
Corbusier sdo feitas a luz do dia. Em fotos tiradas a noite ou ao entardecer, a
dindmica entre o interior e o exterior varia. Nas fotos noturnas, o interior bem
iluminado se destaca em detrimento da fachada externa, enquanto, nas fotos
durante o entardecer, é possivel visualizar tanto o interior quanto o exterior da
edificacdo de maneira equilibrada. Essa abordagem tornou-se comum na
representa¢ao da arquitetura moderna, quase se tornando um padrao desde entao.
Poderiamos mencionar ainda a dramatizacdo da cena durante um po6r do sol que
ocorre pelo contraste das nuvens carregadas com a construgdao. Entendemos que

esses ndo eram os efeitos buscados por Le Corbusier.

O discurso da exposicdo se constréi a partir da intercalagdo das fotografias dos
edificios prontos, das fotografias de maquetes (ndo ha nenhuma maquete na
exposicao, mas as varias ampliagOes fotograficas de maquetes confundem-se com as
dos edificios construidos) e das fotografias de desenhos. Na exposi¢do, assim como
no catalogo, ha somente uma ampliacdo fotografica representando cada edificio.

Nenhuma planta ou corte dos projetos € visivel na exposicao.

'2 julio Posener, da revista L’Architecture d’Aujourd’hui, relembra um dia que Le Corbusier chegou na
redacdo da revista e lhe disse que os Stein ndo eram mais os moradores de uma casa que projetou: “'Le
Corbusier arrivo alla redazione della rivista L'Architecture d'Aujourd'hui e mi disse che gli Stein non
abitavano piu nella villa di Garches che egli aveva costruito per loro [...]. Erano olandesi, e gli olandesi,
pensava Le Corbusier, dovrebbero avere naturalmente mobili molto belli. Non aveva mai lasciato
fotografare la casa negli interni, perché gli Stein vi avevano messo mobili cosi spaventosi da corrompere
totalmente gli spazi. Le Corbusier ci propone di andare con lui ed il fotografo della rivista, il signor
Salaun [sic], a fotografare gli interni della casa. Andai anch’io. Era il 1934 [...] Julio Posener in un articolo
per ‘Rassegna’. In: J. Posener, E i mobili? Me lochiede?, p. 15-16 in Rassegna, n. Speciale 'l clienti di Le
Corbusier', II, n. 3, luglio 1980” (MAZZA, 2002, p. 65).
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A exposicdo incluiu ainda reproduc¢Ges de detalhes de pinturas que supostamente
fariam a ponte entre a arquitetura e a producdo artistica de Le Corbusier. Essa
relagdo é apresentada de forma muito didatica na montagem de Boston, onde textos
e elementos graficos propdem uma aproximacdo direta entre as formas. Se naquela
vemos uma interpretacao formal da arquitetura moderna, no MASP isso ndo ocorreu

(Figura 6).
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Figura 6: Painel diddtico aproximando arquitetura e produgdo artistica de Le Corbusier, ICA.
Fonte: Acervo pessoal de Pietro Maria Bardi - Arquivo no Instituto Lina Bo e Pietro Maria
Bardi, reproduzido em 28 nov. 2011.

AnotagGes no verso da fotografia na fonte: "LE CORBUSIER NO MUSEU DE ARTE. ASPECTO DA
GRANDE EXPOSICAO RETROSPECTIVA DA OBRA COMPLETA DE CHARLES LE CORBUSIER,
REALIZADA NA CIDADE DE BOSTON, QUE SE ACHA EM VIAGEM PARA O BRASIL, ONDE DEVERA
EXPOR SEUS TRABALHOS NO MUSEU DE ARTE DE SAO PAULO.

DSP - 2/4/950"

CONSIDERACOES FINAIS

Buscamos condensar em tépicos os principais resultados da andlise comparativa que
fizemos das duas montagens da exposicdo apresentada parcialmente aqui neste

artigo e que resultou na dissertacdo de mestrado Novo Mundo do Espacgo: Le
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Corbusier e o papel da fotografia na mediacdo entre o publico e a arquitetura

(FIGUEIREDO, 2012).

Uma de nossas principais conclusGes aponta para o fato de que a montagem da
exposicao Le Corbusier — Novo Mundo do Espaco no MASP foi apresentada de forma
mais arrojada que a montagem original do ICA. O espaco das mostras temporarias,
no andar reformado do MASP reinaugurado naquele momento com a exposi¢do, ndo
lembrava em nada o ambiente doméstico do museu de Boston. Havia uma
continuidade visual acentuada de maneira proposital pelo projeto do novo andar do
museu paulistano. Ndo havia um percurso pré-definido aos visitantes, que se viam

num ambiente fluido ao percorrer a mostra.

Enguanto o ICA aproximou claramente a arquitetura de Le Corbusier dos aspectos
formais de sua pintura e escultura, no MASP a expografia privilegiou a integragao da
obra do arquiteto com os mais diversos tipos de objetos, sejam as obras de arte
apresentadas na Pinacoteca do Museu, sejam os diferentes objetos presentes na
Vitrine das Formas. Anteparo transparente que separava o espag¢o das mostras
temporarias da Pinacoteca do Museu, a Vitrine materializou uma relagdo atemporal
entre objetos de diferentes épocas e culturas, colocando lado a lado objetos do
cotidiano e de arte erudita, bem como elementos da natureza. O projeto expografico
de Lina Bo Bardi para esta exposicdo, especificamente, mostra-se mais sintonizado
gue o do ICA em relagdo a proposta da obra moderna de Le Corbusier, e também

mais proximo da proposta de exposicdo itinerante elaborada pelo prdprio arquiteto.

Le Corbusier foi um grande conhecedor da fotografia e soube utiliza-la para valorizar
a sua obra arquiteténica. O arquiteto selecionou quais edificios e projetos fariam
parte da exposicdao que representaria sua obra. Deliberadamente estipulou que
fossem feitas grandes ampliagGes que deixariam os graos constituintes das imagens
bem visiveis, efeito grafico desejado por ele. Os desenhos, as maquetes e algumas
esculturas foram fotografados e ampliados do mesmo modo que casas e prédios e
apresentados lado a lado na exposicdo e no catalogo, ganhando, assim, o mesmo
valor das fotografias dos edificios construidos. Igualando a escala, a fotografia

unificou os diferentes modos de representacao da arquitetura. Le Corbusier dirigia o
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trabalho dos fotégrafos selecionados por ele para retratarem sua obra e mantinha
uma relacdo préxima com editores de revistas, indicando o que queria que fosse

publicado.

A fotografia ndo é neutra. Na exposicao Le Corbusier — Novo Mundo do Espago as
fotos apresentaram uma leitura particular que visava destacar, ressaltar ou esconder
determinados aspectos de acordo com seus objetivos na apresentagdo de cada caso.
As fotografias dos edificios e projetos reforgcam ou tentam estabelecer uma ideia, tal
como a monumentalizagdo dos edificios. Além disso, é possivel detectar
caracteristicas comuns a muitas dessas imagens, como o recorte, o enquadramento,
a iluminagdo, a falta de detalhes e a auséncia de escala humana. Casas e edificios
foram fotografados prontos, no entanto aparecem antes de serem utilizados, sem

mobiliario, em tomadas a partir do exterior.

Em nenhum momento a fotografia é problematizada enquanto suporte da
informagdo. Apesar do seu amplo uso nesta exposi¢cdo, do conhecimento de Le
Corbusier sobre o meio e apesar do MASP ja ter na época curso, laboratdrio e sediar
mostras fotograficas, a exposicdo do arquiteto franco-suigo ndo foi apresentada pela
chave da fotografia mas pela chave da arquitetura. Isso ocorreu tanto no Brasil
quanto nos Estados Unidos. Parece que a fotografia simplesmente apresentava as
obras arquitetonicas por si s6, como se a propria arquitetura estivesse presente no
espaco de exposicdo. Ndo ha autores identificados para nenhuma imagem, como se
o fotdgrafo ndo fizesse mais do que disparar sua cdmera; enfim, como se a fotografia
fosse uma midia invisivel. A capacidade de criagdo do fotdgrafo e seu juizo de valor
ndo foram levados em conta, como se o registro fotografico fosse neutro e nao
dependesse de uma avaliagdo subjetiva para o entendimento das intengdes que

guarda e dos efeitos que provoca.

Le Corbusier teve papel importante para a arquitetura moderna brasileira. A escolha
da obra de Le Corbusier para a exposicao de reinauguracao solene do MASP, em
1950, parece nao ter sido simplesmente uma questdao de oportunidade se levarmos
em conta os indicios da importancia do arquiteto para os profissionais da arquitetura

no Brasil. Era 0 momento em que o Brasil consolidava seu papel de protagonista na
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arquitetura mundial e tinha em Oscar Niemeyer o principal nome, cuja obra teve
clara influéncia de Le Corbusier nos primeiros anos profissionais. Além de Niemeyer,
outros brasileiros também foram influenciados pelo arquiteto franco-suico, a partir
dos exemplos que chegavam a eles por meio de revistas, das duas vindas dele
anteriormente ao Brasil e de sua participacdo no projeto da sede do Ministério da

Saude e Educagdo no Rio de Janeiro.

A exposicdo colaborou na difusdo da obra de Le Corbusier no Brasil. Mesmo ndo
tendo vindo pessoalmente a cidade de Sdo Paulo, sua obra teve oportunidade de ser
vista por muitas pessoas durante a exposi¢do e ndo somente por profissionais da
area. Ndo sabemos o numero exato de visitantes, pois os dados disponiveis sdo
imprecisos, mas sabemos que naquele momento a cidade de Sdo Paulo crescia
rapidamente e o seu centro era um movimentado polo que sediava o Instituto de
Arquitetos do Brasil, concentrava escritérios de arquitetura e os moradores
circulavam por entre cafés e cinemas. O MASP e o Museu de Arte Moderna de Sao
Paulo haviam sido fundados ha pouco tempo e funcionavam no mesmo prédio,
acabara de surgir as duas primeiras faculdades de arquitetura e, além disso, a Bienal
do MAMY/SP se encontrava em processo de preparacdo. Ndo temos como comprovar,
mas tanto a exposicdo quanto o catalogo publicado na ocasido podem ter
influenciado o juri que concedeu o prémio principal a Le Corbusier no ano seguinte
na Exposi¢do Internacional de Arquitetura realizada no dmbito da | Bienal. Além
disso, a exposicdo de Sdo Paulo reapresentou o arquiteto ao publico local depois de

um hiato desde sua ultima vinda, em 1936.

Por fim, podemos afirmar que a fotografia foi um elemento fundamental para que Le
Corbusier divulgasse e promovesse suas ideias a respeito da arquitetura moderna.
Seja nos livros, revistas ou exposicoes, a fotografia, da qual Le Corbusier era grande
conhecedor, ndo era utilizada somente como ilustracdo pelo arquiteto, apresentando
leitura particular que destacava ou escondia determinados aspectos de sua obra, e

teve grande importancia, ao lado de seus textos, para sua afirmacdo profissional.
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POR QUEM FALAM OS MONUMENTOS: POLICIA ESTETICA NA CONSTRUGAO DO LEMBRAR

Resumo

O presente artigo se propGe discorrer sobre o papel dos monumentos como agentes
da policia estética, responsaveis em parte pela organizacdo e perpetuacdo dos
regimes de memoria, delegando quem pode lembrar e o qué. Tragcamos tal
entendimento a luz de Jacques Ranciére, em sua distingdo entre politica e policia
estética. Pretendemos assim demonstrar, por meio da revisdo de literatura, como os
monumentos sdo agentes responsaveis pela partilha de contelddos referentes a
membdria e a construcdo do lembrar associados a parcelas dominantes da sociedade.

Palavras-chave: Memdria. Monumentos. Ranciére. Policia estética. Regimes

sensiveis.

Resumen

Este articulo se propone discutir el papel de los monumentos como agentes de la
policia estética, en parte responsables por la organizacion y perpetuacion de los
esquemas de memoria, delegando quién puede recordar y qué. Extraemos tal
comprension a la luz de Jacques Ranciéere, en su distincion entre politica y policia
estética. Asi, pretendemos demostrar, a través de una revision de la literatura, cémo
los monumentos son agentes encargados de compartir contenidos relacionados con
la memoria y la construccion del recuerdo asociado a las partes dominantes de la
sociedad.

Palabras clave: Memoria. Monumentos. Ranciére. Policia estética. Regimenes
sensibles.

Abstract

This article aims to discuss the role of monuments as agents of the aesthetic police,
partly responsible for the organization and perpetuation of memory schemes,
delegating who can remember and what. We draw such an understanding through
Jacques Ranciére, in his distinction between politics and aesthetic police. Thus, we
intend to demonstrate, through a literature review, how monuments are agents
responsible for sharing content related to memory and the construction of
remembering associated with dominant parts of society.

Keywords: Memory. Monuments. Ranciére. Aesthetic police. Aesthetic regimes.
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INTRODUCAO

0 pensarmos na construcdo das memdrias percebemos uma intima relacdo
com a construcdo dos lugares. A cidade, enquanto palco da cena social, é
também um espaco de discurso, de narrativas, do lembrar. Se ocupa em inscrever
nos imaginarios de seus transeuntes seus conteudos simbdlicos que irdo corroborar

na construcdo de entendimentos variados do mundo.

A cidade é um dos maiores e mais dindmicos acervos de imagens disponiveis ao
homem em transito, onde cada representacdo desdobra narrativas e conteddos
mnemonicos préprios. E um palimpsesto de tudo o que ali ja se sucedeu, tenha sido
preservado, tenha sido apagado. Desde seu surgimento em transformacdo a aldeia,
condensa em si a centralizacdo de narrativas, associadas ao desenvolvimento e
comunicagdo do poder, construindo também por meio de si, hierarquizagdes sociais.
Nas cidades estdo os monumentos, materializagGes do simbdlico que se ocupam, ndo

raro, da espacializacdo do poder.

Os objetos monumentais, associados ainda a uma estética propria, a
monumentalidade, desempenham papel decisivo na construgdo dos imaginarios
socialmente partilhados, na eleicdo e manutencdo das memodrias, coligacdo dos

corpos e construcdo das identidades. S3o responsdveis também, mediante seus
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simbolismos, por uma certa educagdo mnemonica, estética e politica dos corpos
reunidos, definindo pelas referéncias que carrega, escala, volume e perenidade a
possibilidade e impossibilidade de gestos estéticos, assim como sistema de

visibilidade e invisibilidade de discussées do ambito da politica.

Enquanto sistemas simbdlicos de referéncia, esses objetos falam, mas por quem?
Para quem? Questdes que se apresentam com ampliada intensidade quando
lembramos de eventos recentes nos quais os monumentos serviram de palco e cena
para a contestacdao de regimes sensiveis vigentes, regimes de dominagdo simbdlica e
promocdo de discursos hegemonicos. Esses eventos eclodiram com maior forca em
2020 a partir do assassinato de Jorge Floyd nos estados Unidos e se intensificaram
em 2021, se espalharam pelo globo, com estopins nos Estados Unidos, Inglaterra,
Brasil e Chile, colocando em xeque a manutengdao dos monumentos evidenciando

ainda sua natureza dominadora e opressora.

Assim, tendo como pano de fundo para a observacdo o desenrolar das a¢des de
ressignificacdo e atualizacdo dos monumentos, pretendemos tracar um caminho
de interpretacdo desses objetos como estruturas do poder, em especial agentes
da policia estética, conceito que absorvemos de Jacques Ranciere (2005; 2022)
em seu trabalho sobre o fazer politico por meio do desentendimento e as

partilhas do sensivel.

Por intermédio do pensamento do autor buscamos trazer reflexdes a respeito do
fazer politico, que em sua teoria se configura como uma ac¢do oposta ao fazer
policial, ou seja, a manutencdo de estruturas hegemonicas e divisGes sensiveis
instauradas. A politica se faz entdo pelo desentendimento entre as partes, daqueles

com parte e aqueles sem parte.

Seguindo o entendimento de Ranciére (2005; 2022), os gestos sensiveis, o ver, o agir, 0
falar e, em nosso caso, o lembrar, sdo repartidos desigualmente entre aqueles que
compdem as coletividades da sociedade, onde existem uns com maior parte no
sensivel do que outros, gerando uma partilha desigual cujos danos a politica visa sanar

ou, pelo menos, balancear. Tais pontos serdo aprofundados ao longo do texto a seguir.
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Para a qualificacdo do monumento como agente da policia estética, tracaremos um
breve histérico do objeto, iluminando sua vinculagdo ao poder e a construcdo de um
simbdlico dominante, associando seu desenvolvimento as praticas necropoliticas de
dominacdo espacial. Feita esta aproximacao, discorremos sobre os agentes da policia
estética na perspectiva de demonstrar outra funcdo da memdria e do monumento: a
de dominar, tendo em vista as questdes politicas que dai sse desprendem. Pontuada
a discussdo, temos como objetivo questionar as representa¢ées sociais da memoria,
tal como as manifestagdes sociais brevemente mencionadas, entendendo os objetos
monumentais e sua intangibilidade como agentes e reflexos de uma policia estética

gue condiciona quem pode lembrar, do que se pode lembrar e como.

A CIDADE, O MONUMENTO E O PODER

A entidade que conhecemos hoje como cidade tem particularidades quanto ao seu
desenvolvimento. Se a tratarmos como um organismo unificado e homogéneo,
corremos o risco de perder de vista as reentrancias sensiveis de suas transformacages,
ignorando uma série de vetores em tensionamento que atuam constantemente na
construgdo do espagco. O que conhecemos como cidade no contexto da
contemporaneidade é uma “amdlgama de diferentes modos de apresentacdo do
urbano” (CACCIARI, 2009), e o urbano, enquanto produto construido, se apresenta
sob as dinamicas da politica, que estabelece a organizacdo de uma vida social no

espaco, definindo possibilidades.

Nesse contexto, desde a sua génese, a divisdo espacial da cidade tem marcagdes
especificas quanto as funcbes que desempenha, espacos reservados para
determinados corpos, para a pratica politica e para as manifestacdes do poder. A
cidade, enquanto uma projecdo do imaginario e das ideologias dominantes, produto
das logicas de poder que a edificam vinculadas aqueles que tem parte em sua
construcdo, reserva sua inscricdo simbdlica aqueles que tém parte no

desenvolvimento da politica.

Assim, lugares reservados a materializacdo e espacializagdo do poder foram

presentes no desenvolvimento das mais variadas cidades ocidentais, sigam elas a
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tradicdo da pdlis grega ou da civitas romana. Da agora ao senado, das pragas as
igrejas, a cidade se organizava ao redor das constru¢Ges simbdlicas, dando
visibilidade as narrativas ali impressas. Nesse contexto encontramos a figura do

monumento e a estética que dele se desprende, a monumentalidade.

O monumento pode ser entendido, grosso modo, como um objeto idealizado para
tornar-se um simbolo, que condensa em si a fungdo determinante de transmitir uma
mensagem. Por sua vez, a monumentalidade se configura como uma categoria
abstrata que se desprende do monumento e esta relacionada a escala, ao volume e a
dimensdo. Possui uma funcdo de visibilidade e valoracdo do objeto sobre o qual

repousa, ndo necessariamente associado a comunicac¢do de uma narrativa especifica.

No ambito das definicdes, destacamos algumas delimitacées do objeto monumento
que apresentam terminologias chave para a compreensdo de sua efetiva natureza. A
comegar por Jacques Le Goff (1996) que ilumina a relagdo semantica do termo com a
memoaria, por meio de sua analise morfoldgica, que decanta da raiz indo-europeia a
expressao das ideias de espirito (mens) e memaéria (memini), sobre o verbo monere o
autor traz os significados de “recordar, avisar, instruir”. Dessa forma o monumento é
entendido como aquilo capaz de evocar a memoria, perpetuando a recordagdo que se

liga ao poder de continuidade, voluntaria ou involuntdria das sociedades histéricas.

Por sua vez, Alois Riegl (2014) destaca que o monumento tem sempre um valor de
rememoracao, pautado principalmente em sua capacidade de resistir ao tempo,
sendo definido como “obra criada pela mao do homem e elaborada com o objetivo
determinante de manter sempre presente na consciéncia das geragbes futuras
algumas ac¢6es humanas ou destinos” (2014, p. 31). Dessa definicdo destacamos a
criacdo humana com o objetivo determinante de comunica¢ao; assim descartamos
0s monumentos naturais e nos afastamos dos monumentos ndo intencionais,
aqueles que se tornam monumentos ao longo do passar do tempo e da historia.
Questionamos ainda, tendo em vista a inscricdo simbdlica na cidade, quem sdo os

homens que edificam o monumento, que escolhem o que lembrar?

Nessa perspectiva, acessamos a definicdo do objeto elaborada por Francoise Choay

(2006) que estabelece o conceito inicial de monumento no escobo de um objeto
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edificado vinculado a memoria, aos feitos e a comunicacdo com a qualidade de afetar
simbolicamente aqueles com quem entra em contato, ecoando no presente

narrativas do passado:

A natureza afetiva do seu propdsito é essencial: ndo se trata de
apresentar, de dar uma informacdo neutra, mas de tocar, pela
emoc¢do, uma memdria viva. Nesse sentido primeiro, chamar-se-a
monumento tudo o que for edificado por uma comunidade de
individuos para rememorar ou fazer com que outras geragbes de
pessoas rememorem acontecimentos, sacrificios, ritos ou crengas. A
especificidade do monumento deve-se precisamente ao seu modo
de atuacdo sobre a memoaria. Ndo apenas ele a trabalha e a mobiliza
pela mediacdo da afetividade, de forma que lembre o passado
fazendo-o vibrar como se fosse presente. (CHOAY, 2006, p. 18).

Dessa definicdo ressaltamos o que Choay chama de especificidade do monumento: a
de afetar. Ao monumento é delegada uma funcdo sensivel, estética, politica,
comunicativa. E essencialmente narrativo, pde em narrativa, propde o contato com
uma emocdo, seja ela positiva ou negativa, definida intencionalmente por aquela
comunidade que o edificou. Assim, nos apropriamos da afirmacdo de Henri Lefebvre

(1999) sobre o monumento:

[...] o monumento é essencialmente repressivo. Ele é a sede de
uma instituicdo (lgreja, Estado, Universidade). Se ele organiza em
torno de si um espaco, é para coloniza-lo e oprimi-lo. Os grandes
monumentos foram erguidos a gldria dos conquistadores, dos
poderosos. Mais raramente a gléria dos mortos e da beleza morta.
Construiram-se paldcios e tumulos. A infelicidade da arquitetura é
qgue ela quis erguer monumentos, ao passo que o “habitar” foi ora
concebido a imagem dos monumentos ou negligenciado [...] e se o
monumento sempre esteve repleto de simbolos, ele os oferece a
consciéncia social e a contemplagdo passiva no momento em que
esses simbolos, ja em desuso, perdem seu sentido. (LEFEBVRE,
1999, p. 32).

Enquanto produto construido por uma parcela Unica, vinculado a uma sele¢do da
memoria e do lembrar cuja funcdo é agenciar narrativas socialmente partilhadas, o
monumento é uma expressdo materializada do poder, poder este que também
coordena as espacialidades da cidade, reservada a determinadas parcelas da
populagdo. O monumento condensa em si os conteudos simbdlicos, semanticos e
mnemaonicos que as partes decidiram por comunicar de forma ampliada no espacgo

do urbano. Possui uma funcdo determinada na inscricdo simbdlica da cidade,
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inscricdo essa que sé é socialmente permitida e validada pelo monumento, em um
processo de retroalimentagao, por aqueles que tém parte. Sdo esses, os com parte,
gue se configuram como os homens que elaboram a obra com objetivo determinante
de se tornar simbolo de uma mensagem, de um aviso, de uma instrucdo transmitida
aos seus pares e, principalmente, aos sem parte. Como organiza Cristiane Moreira

Rodrigues (2000), o monumento fala em um mondlogo, o do poder:

Os avisos instrutivos simbolizados no monumento, por sua vez, sdo
ditos em um mondlogo: o mondlogo do poder. Erigido como
simbolo transmissor de ideologias dominantes na histéria das
sociedades, o monumento, como poder transmutado sobretudo
em obra arquitetonica ou escultural, fala por alguns poucos
dominantes para uma maioria dominada, da qual a Unica resposta
gue se espera deve vir sob a forma de respeito, admiragdo ou
medo. (RODRIGUES, 2000, p. 15).

Tomemos como um breve exemplo histérico o caso dos obeliscos, analisado por
Edilson Pereira (2021). A estrutura geométrica que pode ser facilmente encontrada
em pracas, parques e demais lugares de destaque urbanistico em diferentes cidades
do ocidente tem suas origens mapeadas na cultura egipcia. No entanto, foi

apropriada pelos romanos e pelo catolicismo:

Pilares, colunas e obeliscos representam uma das fdormulas
monumentais mais antigas e repercutidas do mundo,
configurando-se como artefatos elaborados com a finalidade de
marcar e qualificar certo espaco e tempo. [...] As raizes histéricas
dos obeliscos, em particular, remontam a 2500 a.C.
aproximadamente, estando integradas ao universo religioso e
funerario egipcio [...]. No continente europeu, o artefato religioso
e sua forma prototipica ganharam novos sentidos. Ainda na
Antiguidade romana, os obeliscos foram associados as
arquiteturas celebrativas de conquistas e batalhas do império (LE
GOFF, 1990, p. 536). O uso comemorativo se consolida nos
séculos posteriores e as conquistas representadas pelos
obeliscos, até como troféus expropriados de seus locais de
origem, compreendiam a vitéria do cristianismo romano sobre o
paganismo. Obeliscos egipcios e cdpias imperiais integravam a
paisagem da Roma antiga. (PEREIRA, 2021, p. 254).

A tomada do signo egipcio por culturas outras demonstra algumas das dinamicas do
poder associadas aos simbolos monumentais, pilhados como troféus da vitéria de
uns sobre outros, marcando em um segundo momento, significados distintos

daqueles iniciais, como evidenciado pelo caso do obelisco na Praca de Sdo Pedro, em
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Roma, que teve as imagens gravadas em si substituidas por novas figuras, na
perspectiva de ressignificar o objeto, representando o poder cristdo e a conexdo
entre o Céu e a Terra (PEREIRA, 2021). Nesse sentido, notamos o quanto o
monumento e a monumentalidade “procura simbolizar os diferentes tipos de poder

gue ao longo da histéria, se sucederam” (RODRIGUES, 2000, p. 3).

Ainda por meio de Rodrigues e sua revisdo de literatura sdo tracadas consideragoes a
respeito da criacdo do espago urbano vinculado ao poder e a monumentalidade,
onde o controle das espacialidades se da pelas partes dominantes, capazes de se
inscreverem simbolicamente na cidade, enquanto os sem parte ficam a margem,

excluidos do simbolismo urbano.

O monumento e sua dimensdo estética servem como publicidade para o poder e as
ideologias dominantes. Recorrendo a Foucault (1990), Rodrigues demonstra como é
herculeo e improvavel pensar uma histdria das espacialidades urbanas sem perpassar
as relagGes de poder que se configuram por todas as manifestacdes espaciais. Assim,
afirmamos que tais relagGes se encontram condensadas material e simbolicamente
nas estruturas que fazem referéncia direta as narrativas mnemonicas hegemonicas,

0S monumentos.

Demonstrado como ao monumento e a monumentalidade sdo delegadas funcdes de
memoria, simbolizacdo, a fungdo de narradores e mantenedores de ideias e valores
gue além de abstratos estdo circunscritos no espago com a intengdo de atravessar o
tempo, passamos a uma tentativa de tratar do lembrar como objeto do sensivel,

politico, dominado pelos que tém parte.

DOS REGIMES SENSIVEIS, POLICIA ESTETICA E OS SISTEMAS

DE REFERENCIA

Ao retrocedermos a génese politica da cidade nos deparamos com duas formas de
organizacdo de sua espacializacdo: as ideias de pdlis e civitas. Com suas bases na
Grécia e Roma, respectivamente, a pdlis se relaciona especificamente ao génos e ao
ethos, sendo um “lugar de determinada gente, especifica no que toca as tradigGes,

costumes, tem a sua sede, reside onde tem o seu préprio ethos” (CACCIARI, 2009, p.
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9). Por sua vez a civitas se organiza a partir da reunido de povos, dos civis, um

produto desse encontro num mesmo lugar mediado pelas mesmas leis (Idem, 2009).

Avaliando entdo os tipos contemporaneos de cidade, podemos afirmar, alinhados
com Cacciari, que nossa configuracdo de cidade descende da perspectiva romana,
onde encontramos diferentes grupos reunidos em um mesmo espago em
concordancia sob as mesmas leis. No entanto, é relevante pensarmos ainda como
essas mesmas leis se aplicam aos diferentes grupos, uma vez que percebemos, na
construcdo do politico observada por Ranciere (2022), uma diferenciagao entre os

COrpos e seus espacos, 0s que tém e os que ndo tem parte na politica e na cidade.

Ranciére entende a politica como uma atividade mediadora da igualdade, que tem
como objetivo a reparticdo das parcelas de comunidade, procurando estabelecer
entre quem e entre o que existe igualdades, o que gera reparti¢Ges, partes dos “com
parte” e dos “sem parte”. Campo privilegiado desta pratica é a cidade, entendida
enquanto lugar da palavra manifestada no espaco, onde “a dissensdo interna a ser
corrigida na divisdo dos danos e vantagens é o que da a cidade seu principio de

unidade” (RANCIERE, 2022, p. 28).

Esse dissenso presente na atividade politica é configurado pela existéncia daqueles
gue tém parte, a palavra e a possibilidade de dizer, e aqueles sem parte, a quem é
delegado o ruido que expressa, mas ndo diz sobre o mundo. Ao entender as divisGes,
Ranciére nos aponta que a cidade s tem de fato duas parcelas, os ricos e os pobres.
Essa separacdo se relaciona ainda com seus sistemas da partilha do sensivel, e
desagua em uma divisdo clara daqueles que dominam e aqueles que sdo dominados,
0s que sdo alguém na estrutura da cidade e os que nela ndo possuem um lugar. A
esses sem lugar, o sensivel é condicionado a uma partilha desigual. No entanto, é
guando os sem parte se organizam e se levantam contra as divisdes dos regimes que

o desentendimento ocorre, e assim, a politica se faz.

Ao falarmos de um sensivel sob a otica de Ranciere nos referimos a um sistema
proprio de distribuicdo dos espacgos, tempos, corpos, formas de percepg¢do do que
molda a experiéncia coletiva. Nesse sentido, o sensivel se configura ndo sé a partir de

uma distribuicdo fisica, mas também de uma partilha estética, uma distribuicdo do
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sentir, do perceber e entender numa comunidade politica, o que, para o autor, é
também uma coletividade de desentendimentos. Assim, as partilhas do sensivel se
configuram como uma questdo central da politica e por consequéncia, da policia.

Ranciere define como partilha do sensivel como
o sistema de evidéncias sensiveis que revela, ao mesmo tempo, a
existéncia de um comum e dos recortes que nele definem lugares
e partes respectivas. Essa reparticdo das partes e dos lugares se
funda numa partilha de espacos, tempos e tipos de atividades
que determina propriamente a maneira como um comum se

presta a participacdo e como uns e outros tomam parte nessa
partilha. (2005, p. 15).

Segundo o autor, a partilha do sensivel é o que da forma a comunidade, onde a
partilha se refere a participacdo em conjunto comum e inversamente, a separagao
em partes, ou seja, “0 modo como se determina no sensivel a relagdo entre um

conjunto comum partilhado e a divisdo de partes exclusivas” (RANCIERE, 2005, p. 7).

Nesse contexto, as possibilidades de partilha se configuram a partir de regimes
sensiveis, que podem ser organizados em trés: ético, poético ou representativo e
estético. O regime ético se relaciona a uma certa hierarquia da desigualdade, neste
regime uns sdo superiores a outros e tem direitos, partes, préprias a si por ocuparem
espacos especificos, a esses sdo reservadas posicdes de participacdo politica e
cultural, suprimindo uma igualdade politica. O regime representativo se relaciona ao
que representa, ao que se faz daquilo que se representa, a parte que se ocupa
enquanto representante da parte, onde o sensivel é distribuido conforme a categoria
gue se ocupa na estrutura da politica, pressupondo uma certa igualdade entre os
corpos. Por fim, o regime estético, as praticas estéticas possibilitariam uma
superacdo das fronteiras do sensivel, podendo reconfigurar as relagdes sociais a

partir das experiéncias e formas de expressdo (RANCIERE, 2005).

Assim, é importante entender que quem toma parte nessa partilha sdo aqueles que
ja possuem partes, que possuem logos dentro dos regimes, e determinam por eles
proprios as formas de divisdo do sensivel. Ter uma parte nessa partilha depende do
gue se faz, do tempo que se tem e do espago que se ocupa. A logica hegemonica

dominante entdo determina, a priori, 0 que as partes podem ver, dizer e sentir sobre
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o0 que se Vvé, diz e sente, quem tem competéncia para ver e qualidade para dizer

(RANCIERE, 2005, p. 16-17).

Esse sistema de partilhas se relaciona intimamente as questdes da policia, sendo ele
mesmo uma ac¢do de divisdo e manutencdo das partes entre as partes, estando entdo
as tecnologias deste sistema espalhadas e introjetadas nas mais variadas
configuracdes do social e do homem com e sem voz; é necessario entdo tragar um

entendimento do que seria esta policia.

Ao pensar as diferentes légicas de estar junto humano, Ranciére faz uma divisdo
entre a politica, aquela atividade mediadora das partes, e algo que chama de policia.
O autor entende que aquilo que se chama geralmente de politica é o conjunto de
processos pelos quais se operam a agregacao e o consentimento das coletividades,
dos poderes, a distribuicdo dos lugares e fun¢cGes dos corpos. Esses sistemas de
distribuicdo configuram sistemas préprios de manutengcdo das hegemonias
(RANCIERE, 2022, p. 42), sdo formas de garantir uma certa légica da baixa politica
gue atuam em conexdo, mas também de forma extrinseca a politica. Ja, para
gualificar entdo seu entendimento de policia, difere o termo da baixa policia, a agdo

de forca e seguranca que é também um elemento da policia enquanto sistema.

A policia é, na sua esséncia, a lei, geralmente implicita, ou seja, ndo dita, inscrita nos
corpos e imaginarios de maneira subjetiva, que define a parte ou a auséncia de parte
das ditas “partes”. E uma ordem dos corpos que define as partilhas sensiveis (modos
de ser, fazer, dizer), designa o lugar e as tarefas dos corpos divididos, € uma ordem
do que é visivel e invisivel, do dizivel, que separa a palavra do ruido (RANCIERE, 2022,
p. 43). Sendo a policia uma forma de organizar as divisdes do mundo sensivel, ela

orienta quem pode e quem nao pode dentro do universo das agdes.

Proponho pensar entdo o lembrar enquanto um objeto do sensivel, ou seja, com uma
acdo e uma posicdo delegada a alguns e ndo a outros, percebendo também como as
estruturas mnemonicas sdo também agentes da policia. Seguimos tal direcionamento
ao retomar a vinculagdo do monumento a expressdao do poder espacializado e
materializado enquanto meio e mensagem. A isso, somamos o entendimento de

Achiles Mbembe sobre a memaria e os sistemas de referéncia.
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Ao pensar os desdobramentos de sua ideia de necropolitica associada as praticas de
dominacdo utilizadas no processo de colonizagdo africana por parte dos europeus,
Mbembe destaca a destruicdo de sistemas simbodlicos como forma de subjugar
comunidades e destruir suas identidades, onde a dominagdo para ser duradoura
deve se inscrever ndo somente nos corpos, mas também nos espacos do fisico e do
imaginario (MBEMBE, 2020). Nesse contexto, as praticas do lembrar sdo vedadas aos
gue Ranciere chama de sem-lugar, os sem parte. Tal ponto se sustenta ao

acessarmos a afirmacdo de Mbembe de que

o potentado deve habitar o sujeito de tal maneira que este ultimo
ndo possa [...] exercer sua faculdade de ver, entender, sentir,
tocar, mover, falar, deslocar, imaginar ou mesmo ndo possa
trabalhar e sonhar sendo em referéncia ao significante mestre
que [...] se debruca sobre ele e o obriga a gaguejar e cambalear.
(MBEMBE, 2020).

Além do contexto africano analisado por Mbembe, encontramos similaridades nas
mais diversas localidades colonizadas. Um caso que se destaca €, por exemplo, o dos
monumentos estadunidenses aos confederados, grupo que defendia a superioridade
branca em detrimento das vidas negras. Segundo Isabel Wilkerson, existem cerca de
1700 estdtuas aos confederados espalhadas pelo sul dos Estados Unidos
(WILKERSON, 2020, p. 341) com a fungdo de advertir os afro-americanos sobre sua
subjugacdo e impoténcia (Idem, p. 342):
Individuos que ainda sofriam o trauma dos acoites e da separagao
familiar, bem como seus descendentes, eram for¢cados agora a
viver entre monumentos em homenagem aos homens que
tinham feito uma guerra para manté-los como gado. Ao entrar
em tribunais para enfrentar julgamentos que sabiam que muito
provavelmente iriam perder, os sobreviventes da escraviddo eram
obrigados a passar por estatuas de soldados confederados
olhando-os de cima em seus verdadeiros pedestais. Eram
obrigados a caminhar por ruas com nomes dos generais

responsdveis pela sua opressdo e passar por escolas com nomes
de supremacistas brancos. (WILKERSON, 2020, p. 342).

Entrecruzamos entdo a passagem elaborada por Wilkerson aos pensamentos de
Mbembe e Ranciére. Quando o primeiro nos alerta que a destruicdo dos sistemas
simbdlicos das culturas subjugadas também faz parte de sistemas de dominacgdo, no
qual os signos do dominante sdo introjetados violentamente no contexto do

dominado a fim de esfacelar sua identidade e diminuir possiveis resisténcias

REVISTA ARA N° 15. PRIMAVERA+VERAO, 2023 ¢ GRUPO MUSEU/PATRIMONIO FAU-USP
http://www.museupatrimonio.fau.usp.br

D,

279



POR QUEM FALAM OS MONUMENTOS: POLICIA ESTETICA NA CONSTRUGAO DO LEMBRAR

(MBEMBE, 2020). Podemos pensar na divisdo dos corpos proposta por Ranciére no
gue tange a policia estética e ao lembrar como um objeto sensivel, entendendo que
a distribuicdo simbdlica dos corpos é feita em duas categorias, “aqueles a quem se vé
e aqueles a quem nao se vé, aqueles de quem ha um logos, que falam realmente pois
possuem a palavra, e aqueles cuja voz se resume a exprimir dor e prazer, ao ruido”

(2022, p. 36).

O que o exemplo de Wilkerson nos traz é o escancaramento destas ldgicas no que diz
respeito a inscricdo simbdlica dos corpos nos espagos, entendendo ainda, em didlogo
com Cristina Freire, que “o acervo de imagens disponiveis a nds, quando vemos,
sonhamos ou lembramos, esta, em grande parte, parece inegdvel, na rua” (FREIRE,
1997, p. 38). Ao entrarmos em contato com essas imagens, nos sao passados, de

forma simbdlica, conteldos sobre o ser e estar, o agir e o imaginar.

A rua, a cidade, enquanto espago politico, logo, da palavra, se configura como um
lugar privilegiado para a inscricio simbdlica de conteddos que atuardo na
manutencdo de imaginarios e narrativas proprias aqueles que podem se inscrever na
cidade, garantindo assim, segundo as ldgicas da policia estética, a manutencdo das

hegemonias e de seus privilégios.

O caso apresentado por Wilkerson ndo é particular; Mbembe destaca a mesma
situacdo em paises africanos. No Brasil temos monumentos aos bandeirantes
(Monumento as Bandeiras, Sdo Paulo; Monumento a Borba Gato, Sdo Paulo), pontes
como nomes de ditador (Ponte Costa e Silva, atualmente Ponte Honestino
Guimardes, Distrito Federal) e como mostra a iniciativa Ditamapa, de Giselle
Beiguelman e Andrey Koens realizada em 2021, uma série de ruas, avenidas, viadutos
e pontes com nomes de presidentes da ditadura de 1964 (Humberto Castelo Branco,

Artur da Costa e Silva, Emilio Garrastazu Médice, Ernesto Geisel, Jodo Figueiredo).

Tais exemplos demonstram como a memoéria é utilizada na construgdo de um mundo
sensivel, na manutencdo de narrativas e imaginarios que garantem também a
continuidade das hegemonias. Conforme aprendemos de Mbembe (2020) e Ranciére

(2022), o lembrar faz parte de um universo politico, um universo reservado a poucos.
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A MEMORIA ENQUANTO OBJETO SENSIVEL

No contexto dos estudos sobre a memoria elegemos Andreas Huyssen como um
primeiro referencial tedrico para o tensionamento de algumas questdes. Temos
como premissa o entendimento de que a memaria se configura como um campo
politico, e que os monumentos sdo agentes da policia estética que se
responsabilizam pela manutencdo de narrativas especificas que diferenciam aqueles
gue tém parte na politica e no poder. Nesse sentido, é relevante pensarmos em

alguns usos da meméria.

Huyssen nos aponta que “toda lembranca baseia-se na mobilizacdio e no
apagamento, tanto a memadria quanto o esquecimento sdo passiveis de multiplas
formas de abuso, assim como efeitos benéficos na busca da verdade e na
reconciliagdo” (2014, p. 15). Seja na criagdo dos estados nacionais, na construcdo de
identidades e de um pertencimento, na exclusdo de uns e outros ou na subjugacdo, a
memoria tem uma parte vital que se relaciona ao esquecimento. No contexto das
partes, lembrar de algo ou alguém, é também esquecer uma parcela propria desse
algo ou alguém. Monumentos agenciam lembrangas enquanto, ndo raro, silenciam

contextos, trazendo em si uma parcela de olvido.

Dialogando com Ricoeur (2007), Huyssen destaca a particularidade da memoria
manipulada, a sua relagdo com a narrativa, que implica na seletividade, no
“esquecimento de que uma histéria poderia ser contada de uma outra maneira”
(2014, p. 158-159). Nesse contexto, destacamos uma passagem de Ricoeur, que
chama atencdo para o verbo lembrar, que faz parte com o substantivo lembranca; o
verbo entdo, como é natural de si mesmo, demanda uma acdo, a memoria é
exercida, exercitada (2007, p. 71). No entanto, enquanto objeto sensivel, nem todos
podem lembrar, nem tudo pode ser lembrado. O que percebemos ao observar a
nogdo classica de monumento, aquilo criado pela mdo do homem visando vencer o
tempo e se instaurar nos imagindrios, € uma parcialidade quanto ao exercicio da

memoria.
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Onde estdo os monumentos a quem foi morto, massacrado por regimes que sairam
vitoriosos nas disputas? Existem monumentos nas espacialidades marginalizadas, nas
comunidades ditas favelas? Quando um monumento remonta a perda, ele é um
memorial, e mesmo assim se vincula 3 memadria de uma parte dos com parte. Aos
negros escravizados, aos povos originarios dizimados, aos LGBTQIAPN+ perseguidos,
as mulheres violentadas e silenciadas, ndo se fazem, grosso modo, monumentos.
Quando se fazem, estes ndo contém em si a estética da monumentalidade, que
constréi uma relagdo privilegiada com o espaco a partir das relagGes entre escala e
volume, como por exemplo a homenagem a Marielle Franco implantada em 2022 no
Buraco do Lume, Rio de Janeiro, no contexto do assassinato da vereadora. A estatua,
em tamanho real, ndo projeta a monumentalidade como, por exemplo, o Borba Gato
paulista, de 10 metros de altura. Isso se da, pois, estes grupos supracitados, apesar
dos avancos nas questdes de direitos humanos, ainda sao considerados sem-parte no

contexto da politica e dos regimes sensiveis.

Ao se configurar como um objeto sensivel, a memaria esta sujeita a acdo politica que
permeia a sua partilha, na qual a divisdo do sensivel faz ver quem pode tomar parte no
comum, em fung¢do daquilo que faz, do tempo e do espaco que ocupa (RANCIERE,
2005, p. 16). Nesse contexto, seus usos politicos se relacionam ao que Ricoeur chama
de rememoragdo, o retorno a consciéncia despertado por um acontecimento que
evoca o reconhecimento e a memorizagdo, uma maneira de inscrever o conteudo
semantico e simbdlico por meio da memaria (RICOEUR, 2007, p. 73). Aqui, ambos os
processos se relacionam com uma manipulacdo do conteido da memoria espacializada
pelo monumento, que narra apenas aquilo que se edifica em sua matéria, silenciando

demais conteldos que ndo interessam as partes que o edificaram.

Na construcdo da memoria cultural disposta nos espacos da cidade, observa-se a
predominancia do poder das partes, onde o monumento se configura como objeto
da policia estética, condicionando o lembrar, a memadria enquanto objeto do
sensivel, as partes especificas que se inscrevem nos sistemas de referéncia

dispostos no urbano.
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Ao monumento é reservado o direito da perenidade, da intangibilidade, logo, as
acbes que se desenrolam sobre ele na perspectiva do questionamento,
ressignificacdo ou atualizacdo de suas narrativas sdo, por vezes, combatidas, isso
porque estes que se levantam contra a presenga opressora do monumento sdo, ndo

raro, alocados no lugar dos sem parte.

Na divisdo dos gestos sensiveis, existe entdo uma fronteira que ndo pode ser cruzada
por estes que ndo tem voz, que ndo tem parte, a0 menos essa é a premissa que
orienta a construgdo dos monumentos, que eles se mantenham perenes e intocados.
No entanto, observamos o levante dos sem parte no que diz respeito a retomada das
narrativas da memodria como nos casos do Sangramento do Monumento as
Bandeiras, de Victor Brecheret, que em 2013 recebeu um banho de tinta vermelha
por parte de grupos dos povos originarios em protesto contra a aprovagdo da
Proposta de Emenda a Constituicdo (PEC) 215/2000, que trazia mudangas na
demarcacdo de terras indigenas, e o incéndio a estatua de Borba Gato em 2021
também por manifestantes em protesto, na derrubada de estatuas nos Estados
Unidos e na Inglaterra entre 2020 e 2021 e no Chile desde 2019, onde cerca de 329
monumentos passaram por a¢Bes de intervengdo por parte de manifestantes que

reivindicavam transformacdes politicas.

Esses breves exemplos, apesar de trazidos de forma resumida, servem para
demonstrar a natureza opressora do monumento colocada em xeque. No que tange
as formas de lembrar na contemporaneidade, observamos uma transformacgdo
quanto a passividade e submissdo aos sistemas de referéncia impostos pela
hegemonia. Os sem parte ndo mais se curvam totalmente a figura verticalizada do

monumento que os olha de cima, mas questionam suas narrativas e memarias.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste trabalho tentamos analisar o monumento sob a dtica da policia
estética de Jacques Ranciére, tendo como objetivo evidenciar os usos da meméria
pela parte dos com parte na manutencdo de narrativas hegemonicas que colocam a

margem outras parcelas da sociedade.
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Para isso, conceitualizamos o objeto vinculando-o a dimensdo do poder e, a partir
deste vinculo, tratamos dos contetdos referentes as divisdes do sensivel, tentando
demonstrar como alguns gestos, como o lembrar, sdo interditados a alguns e
possibilitados a outros. Tracamos essa hipdtese contextualizando o monumento no
ambito das cidades, entendendo sua construcdo como espacializacdo do poder,
como agente de comunicagdo e perpetuacdao de memdrias e valores. No escopo do
espaco urbano, trouxemos a dimensdo da politica e da policia estética, assim como a
divisdo entre as partes do sensivel, na tentativa de demonstrar como os modos de
lembrar estdo também sujeitos a questdes politicas de dominacdo e subjugacdo

inscritas no espago.

Ao tracar tais consideragdes, intencionamos ampliar o debate a respeito dos usos da
memoaria na contemporaneidade, entendendo o lembrar como uma questdo politica
de extrema relevancia para pautas sociais e democraticas que ndo pode se restringir

a determinadas parcelas da sociedade.

Destacamos aqui a importancia e pertinéncia dos atuais processos de revisado,
contestacdo e ressignificacdo dos objetos monumentais, acreditando que, na
perspectiva da politica enquanto dissenso, uma ampliada observacdo e reflexdo
critica a respeito dessas agGes possa trazer avancgos significativos quanto as praticas e
politicas da memdria na contemporaneidade, reverberando na construcdo de novos
imaginarios e posicOes dentro da sociedade contemporanea, tal como outras formas

de se pensar o patrimonio edificado socialmente partilhado.
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NECROPOLITICA E MEMORIA NA PANDEMIA DE COVID-19: ANALISE DAS INICIATIVAS DE JUSTICA E REPARAGAO NO BRASIL

Resumo

O artigo explora a formacdo e o funcionamento do que denominamos
"necrossistema da pandemia" durante a crise da Covid-19 no Brasil e discute
iniciativas em busca de justica e reparagdo. Apresenta a constituicdo de um acervo
de evidéncias e um mapa da necropolitica, dados inéditos de levantamento de
opinido publica favoravel aos julgamentos destes crimes e propostas de diretrizes
curatoriais para a criacdo de um Memorial da Pandemia.

Palavras-chave: Pandemia de Covid-19. Memoria. Justica. Reparacdo. Necropolitica.

Resumen

El articulo explora la formacion y funcionamiento de lo que llamamos el
"necrosistema pandémico" durante la crisis del COVID-19 en Brasil y discute
iniciativas en busca de justicia y reparacion. Presenta la constitucion de un acervo de
evidencias y un mapa de la necropolitica, datos inéditos provenientes de una
encuesta de opinidn publica a favor de los juicios destos crimenes y propuestas de
lineamientos curatoriales para la creacion de un Memorial de la Pandemia.

Palabras-clave: Pandemia de COVID-19. Memoria. Justicia. Reparacion.
Necropolitica.

Abstract

The article explores the formation and operation of what we term the "pandemic
necrosystem" during the Covid-19 crisis in Brazil and discusses initiatives seeking
justice and reparation. It presents the establishment of a collection of evidence and a
map of necropolitics, unprecedented data from public opinion surveys favorable to
the trials of these crimes, and proposals for curatorial guidelines for the creation of a
Pandemic Memorial.

Keywords: COVID-19 Pandemic. Memory. Justice. Reparation. Necropolitics.
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INTRODUCAO

relatério da Comissdo Parlamentar de Inquérito (CPI) da Pandemia, finalizado
em outubro de 2021, detalhou em mais de mil paginas as multiplas violagGes
cometidas pelo Governo Federal e sua rede de colaboradores, incluindo crimes contra
a humanidade (SENADO FEDERAL, 2021). No entanto, o resultado parecia estar
destinado a mesma sina de muitos outros relatérios de comissdes de inquérito: o
engavetamento. Em julho de 2022, as vésperas das eleicbes presidenciais, a

Procuradoria Geral da Republica optou pelo arquivamento das acusagdes.

No inicio de 2023, o governo recém-eleito de Luiz Inacio Lula da Silva teve que lidar
com desafios urgentes, como o combate a fome e a pobreza, e a retomada do
crescimento econ6mico, envolvendo negociagdes com o Congresso. O novo governo
também enfrentou o ataque golpista em Brasilia em 8 de janeiro e seus
desdobramentos, como uma Comissdo Parlamentar Mista de Inquérito (CPMI). Ao
mesmo tempo, em maio, a Organizacdo Mundial da Saude (OMS) declarou o fim da
pandemia de Covid-19. Assim, parecia que a demanda por investigacdo, julgamento e

condenacgdo dos responsaveis pela desastrosa gestdo da saude publica na pandemia
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no pais estaria prestes a ser varrida para debaixo do tapete da histéria, tal como
tantos outros genocidios que nos marcaram (e ainda marcam). O Brasil,
diferentemente de outros paises (como a vizinha Argentina), teve e ainda tem muita

dificuldade em apurar e punir agentes que executaram crimes de Estado.

No entanto, em julho de 2023, quatro noticias motivaram a retomada da esperanca
de que a conduta criminosa, que ampliou o tamanho e a dor da tragédia da Covid-19
no Brasil, ndo sera esquecida ou anistiada. Ha sinais encorajadores de que um
processo de "Justica de Transicdo"' tem condi¢des objetivas e subjetivas para
avancar no pais. A mobilizacdo contra a anistia aos crimes da pandemia tem ganhado

forca. As noticias recentes foram:

1. O Supremo Tribunal Federal (STF) reabriu inquéritos para averiguar as
responsabilidades pelos crimes da pandemia no Brasil, anulando uma
decisdo anterior de arquivamento e demandando que a Procuradoria-Geral
da Republica retome a investigacdo de crimes atribuidos ao entdo presidente
da Republica, Jair Bolsonaro e sua equipe. O Ministro Gilmar Mendes afirmou
gue isso significa "uma porta que se abre para discutir a responsabilidade

penal" (CHADE, 2023).

2. Em encontro da Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia (SBPC), a
ministra da Saude, Nisia Trindade, anunciou a construcdo de um memorial
em honra as vitimas da Covid-19, com o objetivo de ndo esquecer da
"politica de governo absolutamente desastrosa, que nos levou a 700 mil

vidas perdidas" (SCORTECCI, 2023).

3. Os médicos que tiveram suas medalhas da Ordem Nacional do Meérito

Cientifico revogadas pelo presidente Jair Bolsonaro, um deles por

! A Justica de Transigdo é um campo multidisciplinar, que mobiliza aspectos legais, histéricos,
socioldgicos e politicos. Em geral, envolve julgamentos criminais, a criacdo de Comissdes da Verdade,
praticas de reparacdo e indenizagdo de vitimas, reformas institucionais para evitar a repetigdo histérica
da tragédia e estratégias de "memorializagdo"”, com a criagdo de acervos publicos, monumentos,
museus, dias de homenagem as vitimas etc. Alguns dos autores mais importantes no tema sao: Ruti
Teitel, Priscilla Hayner, Juan Méndez, Pablo de Greiff, Martha Minow e Alex Boraine. Ndo é objetivo
deste artigo avangar na teorizagdo, histérico ou casos exemplares de Justica de Transi¢cdao, mas focar nos
acontecimentos recentes no Brasil e nas condi¢6es para sua implementagdo imediata.
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demonstrar a ineficacia da cloroquina, receberam-nas de volta em cerimoénia
no Palacio do Planalto, marcando o retorno das atividades do Conselho

Nacional de Ciéncia e Tecnologia (CCT) (G1, 2023).

4. Uma pesquisa do Centro de Estudos SoU_Ciéncia da Universidade Federal de
Sdo Paulo (Unifesp) com o Instituto Ideia revelou que a maioria da populagao
apoia o julgamento dos crimes da pandemia e, questionados sobre justica e
reparacdo, defendem a criacdo de uma Comissdo da Verdade, indenizagdo as

vitimas e meios para acelerar os julgamentos (SOU CIENCIA, 2023).

Nosso artigo aborda diferentes possibilidades de memoria, reparacdo e
representacdo da recente tragédia da Covid-19 e estd estruturado em sec¢des curtas,
gue retratam um mosaico de iniciativas de justica para os crimes da pandemia no
Brasil. No primeiro tépico, resumimos as evidéncias mais claras da atuacgdo
necropolitica do governo Bolsonaro na pandemia, em linha com a formulagdo de
diversos pesquisadores, em especial do Centro de Pesquisas em Direito Sanitdrio

(CEPEDISA) da Faculdade de Saude Publica da Universidade de Sdo Paulo (USP).

A seguir, relatamos as iniciativas do movimento social, a Associacdo de Vitimas e
Familiares de Vitimas da Covid-19 (AVICO), que cobra por justica e reparacdo, direito
ao luto e respeito a memdria das vitimas. A atuacdo da AVICO é um exemplo de
disputa por Justica de Transi¢cao, para que os crimes da pandemia ndao prescrevam ou
sejam anistiados. A exigéncia de responsabilizacdo, puni¢do dos infratores, reparacao
dos familiares de vitimas e construgdo de monumentos e memoriais fazem parte de

sua agenda de lutas.

Nos dois tépicos seguintes, apresentamos a iniciativa coordenada pelo SoU_Ciéncia da
Unifesp para criar um acervo multimidia de "Evidéncias da Necropolitica durante a
Pandemia", um banco de dados indexado, gratuito e aberto ao publico; e um Mapa de
relacbes de poder, como meio de divulgacdo cientifica e comunicacdo social,
apresentando atores e instituicdes, seus interesses e a¢des — dialogando com praticas

artisticas e ativistas desde os anos 1970, de denuncia, comunicacgdo e resisténcia.
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Noutro tépico, apresentamos alguns dos resultados de levantamento nacional de
opinido publica realizado em julho de 2023 por este Centro de Estudos e o Instituto
Ideia, indicando o apoio da populagdo as acOes de justica e reparagdo e as

alternativas propostas para que uma tragédia dessa propor¢ao ndo volte a ocorrer.

Por fim, formulamos hipdteses politico-curatoriais para um Memorial da Pandemia,
com o objetivo de contribuir para a reflexdo e o debate do perfil desse espago de

memodria e justica a ser construido, esperamos, no futuro proximo.

NECROSSISTEMA DA PANDEMIA: BREVE RESUMO

Os crimes cometidos durante a pandemia no pais, amplamente detalhados no
Relatdrio da CPI e na pesquisa do CEPEDISA-USP, foram inumeros. O Brasil, mesmo
com a subnotificagdo de casos, figura entre os trés paises com mais mortes per
capita por Covid-19, dentre aqueles com populacdo superior a 10 milhdes de
habitantes®. A tragica lideranga é do Peru, seguido pelos EUA, com o Brasil quase
empatado. Vale ressaltar que os dois ultimos paises foram governados por

presidentes negacionistas no auge da pandemia.

De acordo com pesquisadores da USP, a situacdo foi além de negligéncia, omissdo ou
mero negacionismo: houve intencionalidade na propagacdo do virus, com objetivos
politicos, econémicos e simbélicos. Com base em evidéncias, os estudos indicam que
no Brasil foi implementada uma estratégia proposital de disseminag¢do da Covid-19,
coordenada por varios agentes publicos e privados, liderados pelo governo federal,
caracterizada pela consciéncia dos objetivos das acdes e omissdes, e pelo desejo de

executa-las (CEPEDISA, 2021).

A hipdtese que guia 0 nosso artigo sugere a atuacdo coordenada e colaborativa de
uma rede de agentes publicos e privados, com o intuito de aproveitar o contexto da

crise para a demonstracdo e ampliacdo de poder, criando o que denominamos de

? Dados do Our World in Data, até margo de 2023. Paises do Leste Europeu em situagdo mais grave que
o Brasil ndo sdo comparaveis, pois tém popula¢des pequenas, de 2 a 10 milhdes de habitantes, menos
gue a cidade de Sao Paulo.
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"necrossistema da pandemia". Este sistema, no qual o Estado tem controle direto ou
indireto sobre quais segmentos da populagdo tém maior probabilidade de viver ou
morrer, € uma rede de agentes que lida tanto com a administracdo e o controle da
vida ("biopolitica", na expressdao de Foucault) quanto com a disposicdo soberana da
morte ("necropolitica”, segundo Mbembe). Uma analise necropolitica e sistémica da
pandemia deve envolver dimensdes globais, como a dependéncia tecnocientifica e a
distribuicdo desigual das vacinas entre paises ricos e pobres®; e locais, como a
exposicao de populagbes mais vulneraveis a maior risco e a decisdo de colocar a
economia e a reabertura de empresas acima da seguranca e da saude de
trabalhadores®. Enquanto militares brasileiros, por exemplo, seguiam na caserna
adotando todos os protocolos de prevencdo (MONTEIRO, 2021), o General-Ministro
Eduardo Pazuello acelerava a contaminacdo do restante da populagcdo (BARRETO

FILHO, 2021).

A ideologia, os objetivos e os interesses dos agentes do necrossistema brasileiro foram
se tornando mais claros a medida em que a tragédia avancava. Logo explicitou-se uma
conduta prépria ao "bolsonarismo", de gestdo da vida e da morte: agentes do governo
e apoiadores passaram a desinformar sobre as orientagGes fornecidas pela OMS,
centros de pesquisa e consensuadas pela comunidade cientifica; criaram
antagonismos, duvidas e inseguranga em relagao a vacina, ao isolamento, ao uso de
mascara e as demais medidas preventivas; adotaram o lema da "imunidade de

rebanho" (sem vacinacdo em massa, pela simples exposi¢cdo ao virus, o que é crime

® Ver, por exemplo: EL PA[S (2021).

* Um dos casos mais emblematicos foi o da construgdo civil, cujas atividades ndo foram interrompidas
na pandemia. Ver a reportagem da Agéncia Publica: BARROS (2020).

® 0 "bolsonarismo" é um termo gue surgiu na midia e na academia entre 2017 e 2018 para designar nao
apenas os eleitores e seguidores de Bolsonaro, mas um novo modo de romper e redefinir o pacto social
brasileiro da Nova Republica, com fortes riscos a democracia. Esther Solano foi uma das pioneiras na
definigdo, ao tratar, ainda em 2018, da "bolsonarizagdo da esfera publica" no Brasil atual. Ela e demais
autores do livro O ddio como politica: a reinvengdo das direitas no Brasil (Boitempo, 2018) analisaram
como o ultraneoliberalismo, o capitalismo predatério, a erosdo do Estado e de politicas minimas de
bem-estar social, o aumento do hiperindividualismo e uma forma de antipolitica que glorifica o passado
se infiltraram no discurso publico. O bolsonarismo seria, no limite, uma "politizagdo da antipolitica" com
vetor autoritario e regressivo, mobilizando o ddio (e a morte) como politica.
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contra a humanidade, segundo a OMS)®; e, por fim, apostaram no falso "tratamento
precoce", com a disseminacdo de cloroquina, ivermectina, vitamina C e outros
medicamentos do "kit covid", mesmo sem a comprovacdo de eficacia, como aponta a
OMS e cientistas, ao menos desde maio de 2020.” Esta ultima ac¢o, além de gerar lucro
para determinados agentes e Vvisibilidade para prefeitos e grupos médicos
bolsonaristas, serviu como "marca de governo", uma tentativa de demonstrar
mobilizacdo do governo Bolsonaro em defesa dos cidaddos, quando este fazia
exatamente o contrario (PINHEIRO e EMERY, 2022). O que importava para tais agentes
era, sobretudo, o efeito de adesdo e mobilizacdo de parcelas crescentes da populagdo,
submetidas ao sistema de crencas e dissonancia cognitiva, estimulado por vozes de

comando da direita radical (CASTRO ROCHA, 2023).

O negacionismo homicida rapidamente se conectou com a alianga internacional de
extrema-direita e suas liderangas mundiais. A alt-right em todo mundo passou a
imaginar e defender uma alt-science (CESARINO, 2022), marginal em relacdo ao
sistema instituido, mas com o objetivo de ataca-lo, como faz na politica, minando a
democracia liberal e suas institui¢cGes. Seu fundamento n3o é a ciéncia e a defesa da
vida, mas uma suposta "liberdade" irrestrita (incluindo a liberdade de escolha em
tomar ou ndo a vacina e a liberdade médica de prescrever cloroquina), produzindo
uma quebra na a¢do coordenada e massiva exigida de politicas de saude publica em

uma pandemia.

Finalmente, as decisdes do governo e seus agentes foram coerentes com um modo
eugenista de gerir a vida e a morte da populagao. De um lado, as declaracdes do
entdo presidente de que a pandemia ndo atingiria pessoas saudaveis, jovens e fortes.

De outro, a desassisténcia, a propagacdo de desinformacdo, o atraso na vacinacgdo, a

6 Segundo a OMS, a tese da imunidade de rebanho é antiética, em razdo da elevagdo de mortes
evitaveis e ndo tem base cientifica, pois desconhece a duragdo e a extensdo da imunidade resultante do
contdgio pelo virus. O alerta dado em outubro de 2020: "Nunca na histdria da saude publica a
imunidade de rebanho foi usada como uma estratégia para responder a um surto, muito menos a uma
pandemia" (OMS, 2020).

” No més seguinte, a OMS anunciou que estava descontinuando o brago de hidroxicloroquina do estudo
Solidarity Trial, com base em evidéncias de seus proprios testes e em outros ensaios (UOL, 2020). O
governo federal adotou o protocolo até o fim do mandato de Jair Bolsonaro (dez/2022).
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falta de financiamento e a descoordenagdo no Sistema Unico de Satde (SUS)
expuseram ainda mais os grupos de risco: idosos, individuos com comorbidades,
indigenas e populagbGes mais vulneraveis (como as pessoas em situacdo de rua,
encarceradas, mais pobres e desassistidas, ou obrigadas a trabalhar em "servigos
essenciais"). Este contexto permite inferir a existéncia de uma carga eugénica, racista
e fascista de "limpeza" bioldgica e social na necrogestdo da pandemia (OLIVEIRA e
BRUIINE, 2022) — dai a possibilidade em falar de pratica genocida em relacdo a
populagdes ja vulneraveis, em especial negros, indigenas, idosos e periféricos, e ndo

.. 8
apenas conduta criminosa“.

A AVICO: DO LUTO A LUTA

A mobilizacdo dos familiares de vitimas é um vetor potente para impulsionar
iniciativas de justica, memdria e reparagdo em contextos pds-conflito, catastrofe ou
ditadura. Este ativismo, muitas vezes nascido da dor e da perda pessoal, torna-se
uma forga social transformadora, como foi evidenciado em vdrias circunstancias

histdricas, do Holocausto as ditaduras sul-americanas.

O luto, em que pese vivido com nuances muito particulares por cada sujeito, tem
aspectos comuns quando se trata de analisd-lo (e vivé-lo) pela Covid-19. As
circunstancias das mortes por Covid-19 na pandemia impuseram a auséncia total ou
parcial dos rituais de despedida. Além disso, vivenciou-se rompimentos de lagos
familiares também do ponto de vista simbdlico, pela polarizagdo politica instalada no
pais (e nas familias), gerando avaliagdes divergentes sobre a conduta do governo e

formas de prevencdo e tratamento.

No Brasil, a pandemia fez mais de 700 mil mortos e ao menos 5 milhdes de

enlutados. Estima-se que para cada falecido pela Covid-19, 6 a 10 pessoas foram

8 Esta foi uma polémica ao final da CPI da Pandemia, em outubro de 2021, com a controvérsia a respeito da
definicdo da conduta do Governo Federal: se genocida ou "apenas" crime contra a humanidade, posi¢cao
esta que prevaleceu. Na linha de nossa argumentac¢do, entendemos ser possivel tratar os crimes da
pandemia como genocidio porque, apesar de o virus infectar a todos, sua proliferagdo ndo foi homogénea.
Como também apontou o filésofo Edson Teles, especialista em crimes de Estado, "sabemos que sdo os
corpos periféricos os mais atingidos pela exposi¢do ao virus e a infecgdo e aos 6bitos" (2021, p. 54).
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diretamente atingidas pela dor do luto (OLIVEIRA, 2020) e drasticamente afetadas
em seu bem-estar emocional, fisico e financeiro. Como adverte Rosa Montero, em A
ridicula ideia de nunca mais te ver: “Quando uma crianca nasce ou uma pessoa
morre, 0 presente se parte ao meio e nos permite espiar durante um instante pela
fresta da verdade — monumental, ardente e impassivel. [...] Temos a clara consciéncia

de viver algo grandioso” (2013, p. 23).

A pergunta que se impGe é a seguinte: existe (alguma) beleza no luto? Seria tudo
absolutamente horrivel na morte de quem amamos ou podemos encontrar
significado, acolhimento e mobilizagdo? Se existe beleza no luto da Covid-19 é
justamente o processo de fazer da tragédia (que ddéi a ponto de paralisar e
anestesiar) um movimento, uma ac¢do (luta) em busca de responsabilizacdo,

acolhimento e amparo, conferindo significado a dor vivida.

Lembrando a luta das Madres de la Plaza de Mayo, Christian Dunker, em seu livro
recente Lutos finitos e infinitos, escrito quando o autor foi abalado pelo falecimento
de sua mae, “mas também pela indignacdo com as mortes desnecessarias geradas
pela politica sanitaria brasileira no enfrentamento da Covid-19” (2023, p. 239),
lembra que as madres empreendiam um cerimonial de luto sem o corpo presente e,
ao mesmo tempo, um ato politico que se perpetuava infinitamente recebendo novas
pessoas. Assim, a sociedade civil organizada é fundamental para legitimar
publicamente, do ponto de vista do testemunho (como discutiremos no tépico do
Memorial), o sentimento de (in)justica, fortalecendo a consolidagdo da Justica de
Transicdo, a condenacdo dos responsaveis e o estabelecimento de uma memoria

coletiva, na busca por reparacao.

A AVICO surgiu em abril de 2021 no Rio Grande do Sul, um dos estados mais
conservadores do Brasil, no qual nas elei¢Ges presidenciais de 2018, Bolsonaro havia
liderado em 84,5% das cidades e, em outubro de 2022, apds o periodo mais
dramdtico da pandemia, obteve ainda 56% dos votos vélidos®. Expandiu, desde

entdo, sua atuacdo pelo pais em trés eixos: (i) juridico, (ii) apoio psicossocial e (iii)

°No RS, Bolsonaro faz 56,35% votos e Lula soma 43,65% (G1 RS, 2022).
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mobilizacdo e controle social. Inicialmente, o eixo mais ativo foi o psicossocial, pois
era necessario fortalecer emocionalmente as pessoas enlutadas, para que pudessem
passar do luto a luta por justica e reparagdo. Para familiares de vitimas e pessoas
com sequelas graves da Covid-19, foram criados grupos constituidos por psicélogos,
antropdlogos, assistentes sociais e estudantes de psicologia, que prestam apoio

terapéutico totalmente gratuito™.

Posteriormente, voluntarios e associados passaram a atuar em busca de justica e
reparacdo, levando a efeito a¢Ges judiciais e administrativas, que marcam posicdo
frente a conduta criminosa do Governo Federal no periodo pandémico. Foram
apresentadas noticias-crime ao Gabinete da Procuradoria-Geral da Republica e
inimeros oficios com recomendagdes, observacdes e pedidos de informagdes de
situagOes violadoras de direitos humanos e reveladoras da necropolitica da
pandemia. A AVICO também auxiliou o Ministério Publico Federal na produgdo de
provas durante inquérito civil e agdo civil publica, que pedem a condenagdo da Unido
pela conducdo irresponsavel da pandemia no Brasil e requer indenizagdo a familiares
de vitimas, e ajuizou uma ac¢do penal que foi arquivada, mas com votos divergentes

(favoraveis) de dois ministros.

Atualmente, as acGes da Associacdo tém se ampliado com o estabelecimento de
parcerias, no eixo da mobilizacdo e do controle social, com a participacio em
diversas atividades em Camaras de Vereadores, na Camara dos Deputados e no
Senado Federal e, ainda, em Comités e Conselhos de Direitos (saude, educacdo,

direitos humanos etc.), demandando a criagdo de politicas publicas e legislacdo.

A pandemia trouxe nova relevancia para os movimentos sociais e sociedade civil
organizada, ampliando sua atuag¢do em redes de apoio, orientacdo, combate a fome
etc. Foram inUmeras as mobilizagGes em periferias, favelas, comunidades ribeirinhas,
indigenas, quilombolas, com seus parceiros e aliados na defesa da vida. Esses novos

desafios, bem como a polarizacdo politica no Brasil, criaram novas gramaticas de

1% Além da AVICO, existem outras duas associagdes de vitimas no Brasil: a ABRAVICO — Associagdo
Brasileira das Vitimas da Covid-19 e a Associagdo Vida e Justica em Apoio e Defesa dos Direitos das
Vitimas da Covid-19.
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compartilhamento de sentimentos, objetivos e lutas, nas quais a AVICO e os demais
movimentos sociais tém papel fundamental para a viabiliza¢do da justica de transicdo

e a construcdo de uma sociedade efetivamente livre, justa e democratica.

ACERVO DE EVIDENCIAS E CARTOGRAFIA DO NECROSSISTEMA

Além da mobilizacdo social, acervos histdricos e documentais sdo fundamentais para
a justica de transicdo e reparacgdo, pois registram violagGes de direitos humanos e
refutam negacionismos e revisionismos. Eles sdo essenciais para a identificacdo de
vitimas e a compreensdo da extensdo das violagGes, auxiliando em processos de
reparacdo e prevenindo distorgdes histdricas. O Centro SoU_Ciéncia da Universidade
Federal de Sdo Paulo e parceiros tém coletado e organizado materiais sobre a
atuacdo de agentes e instituicdes na pandemia da Covid-19 no Brasil, visando a
criacdo de um acervo publico. O projeto inclui a produgcdo de materiais de divulgacao
cientifica e a colaboragdo com outras instituicGes. As questdes que norteiam a

iniciativa sao:

A conduta dos agentes e instituicbes na pandemia da Covid-19 no Brasil,
contra as evidéncias cientificas, a ética médica, a gestdo eficaz da politica
publica, foi uma acdo coordenada ou aleatéria?

Se a acgdo foi coordenada, como foi estabelecido um sistema relacional de
influéncias diretas e indiretas entre agentes, instituicGes, narrativas e
condutas ao longo da pandemia?

Quais os objetivos e os interesses especificos e comuns dos agentes e
instituicdes, em relagdo a ganhos politicos, econdmicos e de visibilidade?

Quais as responsabilidades éticas, cientificas, administrativas e de saude
publica que foram atacadas e comprometidas?

Quais as evidéncias e os documentos comprobatdrios dessas condutas?

Qual a melhor forma de apresentar estas evidéncias e documentos a um
amplo publico interessado no tema e a sociedade em geral?

Qual a melhor forma de apresentd-los a profissionais, pesquisadores,
professores, gestores e parlamentares para que contribuam para agoes
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efetivas de justica e reparacdo, e para que tais condutas criminosas ndo mais

se repitam?
Os pesquisadores envolvidos estdo realizando a coleta de evidéncias de discursos e
de denuncias de condutas criminosas de diversos agentes e instituicdes, ndo sé do
entdo presidente e do Governo Federal, mas de influenciadores e jornalistas,
médicos e entidades, planos de saude, farmacéuticas do “kit covid”, empresarios,
militares, religiosos, prefeitos e governadores, que atuaram contra evidéncias,
consensos cientificos e orientacbes da OMS. O banco de dados poderd ser
pesquisado por temas como: minimizagdo dos niveis de risco e da gravidade do virus;
a tdtica criminosa de contdgio por “imunidade de rebanho”; embates contra vacinas,
uso de mdscara e de isolamento; problemas de ética e de autonomia médica; o caso

de Manaus etc.

A pesquisa em andamento prevé os seguintes produtos:

* Acervo de "Evidéncias da Necropolitica na Pandemia de Covid-19", que estd a
reunir, indexar e disponibilizar gratuitamente um conjunto multimidia de
evidéncias que documentam os discursos e a conduta negacionista e
criminosa na pandemia no Brasil (2020-2022). O acervo pretende coletar
uma vasta gama de materiais que demonstram como diversos atores,
publicos e privados, intensificaram a tragédia no pais e disponibiliza-la a
sociedade por meio de software livre desenvolvido por universidade publica
brasileira.

* Mapa do "Necrossistema da Pandemia de Covid-19 no Brasil", como meio de

divulgacdo cientifica e comunicagdo social, indicando atores e instituicGes,

seus interesses e relac¢des, incluindo um rol de evidéncias sobre discursos e

condutas de cada um, em material multimidia, como detalharemos na
proxima secdo.

As evidéncias coletadas e disponibilizadas podem auxiliar diversas iniciativas de

campanhas proé-vacina, de defesa do SUS e da ciéncia, processos judiciais e de

reparacdo, atividades educativas e de preservacdo da memoaria, além de servir como

material de estudo para futuros pesquisadores e historiadores, que analisardo este

periodo critico da histéria brasileira.
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CONTRACARTOGRAFIA E REPRESENTACAO DA TRAGEDIA RECENTE

A estratégia do Mapa do "Necrossistema na Pandemia de Covid-19 no Brasil" se
insere numa histdria de contracartografias que representam poderes, sistemas e
redes que submetem e impactam populagdes, da escala global a local. Ao menos
desde os anos 1970, artistas e ativistas tém utilizado mapas e jogos como
representacdo de sistemas de poder e de controle capitalista sobre corpos e
populagdes. Em 1971, Oyvind Fahlstrém, o artista multimidia sueco nascido em S3o
Paulo, criou um "anti Banco Imobiliario", chamado US Monopoly (Figura 1),
revelando a atuacdo dos EUA (CIA, FBI, Pentagono, Wall Street etc.) no ataque a
paises soberanos e organizagdes populares. No ano seguinte, Fahlstrém executou
seu conhecido World Map como jogo-geografico interpretativo das tensdes politicas
globais. O significado do envolvimento do espectador na pintura-jogo é plenamente
realizado quando essa e outras obras podem ser replicadas em grande numero,
permitindo a qualquer interessado ter uma "maquina de imagem" em sua casa para

"manipular o mundo" e fazer suas proprias escolhas, explica Suely Rolnik (2000).
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Figura 1: Oyvind Fahlstrém, US Monopoly, 1971. Vinil, metal, acrilico e imds.
Fonte: Rolnik, 2000.
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Mais recentemente, as contracartografias foram amplamente utilizadas pelos
movimentos altermundistas contra a globalizacdo neoliberal, seja em ag0es diretas
(como em Seattle no encontro da Organizacdo Mundial do Comércio, OMC, em
1999), seja para melhor interpretar agentes e seu "campo de batalha". O grupo
Bureau d'Etudes, também nascido neste contexto do ativismo anticapitalista dos
anos 1990, foi o que mais avangou e consolidou uma metodologia de "representagdo
grafica dos sistemas de poder" em um "planeta administrado" (MESQUITA, 2018, p.
182). Seu trabalho mais conhecido é a representa¢do do Governo Global (Figura 2),
"estruturado em redes e hierarquias coordenadas" que "dadas suas posicdes, seus
capitais sociais, culturais, simbdlicos e financeiros, determinados individuos, grupos,
familias, sdo capazes de, direta ou indiretamente, determinar parte decisiva do

potencial do planeta" (apud MESQUITA, 2019, p. 191).
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Figura 2: Bureau d'Etudes, World government, 2004. Fonte: Mesquita, 2019
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Na formulagdo de André Mesquita, "mapas dissidentes sdo criados sobre territdrios
das crises; sdo ferramentas de registro, de andlise e de construcdo de saberes
radicais detectando pontos de conflitos e de injustica" (2019, p. 26). Nesta linha,
estamos construindo o Mapa do necrossistema da pandemia no Brasil como
estratégia de comunicacdo, ao mesmo tempo: informativa, ao conectar agentes e
suas falas (por meio de QR Code); instigante e jovem, inspirada em jogos de
personagens (como o RPG); sombria, com estética de horror; e com ironia e
sarcasmo a partir das proprias fabulagGes amalucadas desses agentes. O Mapa
(Figura 3) tem como "tabuleiro" a representagdo de uma terra plana, de onde
emergem as figuras tenebrosas do necrossistema, em meio a fumacas verdes de
enxofre: o presidente, os ministros, os médicos negacionistas, o guru Olavo de
Carvalho, os pastores e as figuras ndo humanas e monstruosas, e também o jacaré
(da vacina) e o rebanho (a ser imunizado). A lua que ilumina essa terra devastada
pelo obscurantismo tem as espiculas (spikes) do virus da Covid-19, que sdo a chave

da sua transmissdo e o alvo das vacinas.
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Figura 3: Necrossistema da Pandemia. Ricardo Ireno/SoU_Ciéncia.
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O ilustrador e pesquisador do SoU_Ciéncia, Ricardo Ireno, também adotou como
referéncia a "estética do horror césmico", do autor americano H.P. Lovecraft e do
filme Re-Animator (1985)". Neste universo ficcional, a humanidade é retratada como
impotente e submetida a comandos externos e conspiratdrios. Muitos de seus
personagens sao conduzidos a loucura ao descobrirem verdades insondaveis sobre a
natureza do universo, dado o ceticismo de Lovecraft em relagdo ao lluminismo e a
ciéncia moderna. Esse universo simbdlico e o préprio autor (racista, miségino,
xenofobo e supremacista)' encontram similaridade com o imaginario anti-ciéncia e
anti-modernidade da extrema-direita atual, e com a figura do astrélogo
conspiracionista Olavo de Carvalho, guru que morreu de Covid-19 negando-se a
tomar vacina. E também uma alegoria da alt-science (como denominou Leticia
Cesarino, 2022, e pseudociéncia da alt-right) — na sua obsessdo de encontrar uma
cura fantasiosa, por meio de medicamentos ineficazes e prejudiciais, além das falas

abomindveis de Bolsonaro sobre a doenga e a morte.

O Mapa incluira textos curtos e materiais audiovisuais em QR Codes, agrupados por
tematicas e tipos de agentes, facilitando o acesso do publico a informacgao direta. O
material sera coproduzido em parceria com grupos de midia independente. Havera
versdes digital e impressa e esta ultima podera ser afixada em diversos locais, como
murais de escolas de medicina e enfermagem, lambe-lambes nas ruas etc. Na versao
digital, os QR Codes poderdo ser substituidos por hiperlinks diretamente nos

personagens, disponibilizando dudios e material extra.

" Baseado em novela de Lovecraft, o filme narra a histéria de um estudante de medicina estranho e
obsessivo que descobre um soro capaz de reanimar os mortos. Quando ele administra o soro em
caddveres, eles retornam a vida, mas de maneira monstruosa e violenta. O argumento central do filme
gira em torno dos limites éticos e morais da ciéncia.

2 Sobre o tema, pesquisadora da UFMG langa "Livro expde o racismo por tras da obra de H. P.
Lovecraft" (PORTAL DA UFMG, 2022).
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OPINIAO PUBLICA E AS CONDIGCOES SUBJETIVAS FAVORAVEIS

Outra dimensdo decisiva para avancarmos nas acdes de justica e reparacdo dos
crimes da pandemia é a percepgdo da opinido publica brasileira sobre o que fazer. Na
posse do presidente Lula, no dia 12 de janeiro de 2023, diante do Palacio do Planalto
e aguardando a subida da rampa, ato mais simbodlico da cerimdénia, uma multiddo

entoava a palavra-de-ordem: "sem anistia” "

. Foram iniUmeros os crimes do governo
Bolsonaro, na pandemia, nas areas da educacdo, da cultura, dos direitos humanos,
do meio-ambiente, dos povos indigenas, no ataque as urnas e a legitimidade da
eleicdo, além das tentativas diretas ou mais veladas de "autogolpe". Apds o ataque
as sedes dos poderes da Republica, em 8 de janeiro, foram divulgadas diversas
pesquisas de opinido publica sobre os atos que pretendiam instigar uma intervengao
militar, com ampla condenacdo pela populagdo brasileira. Mas, o que pensa a

opinido publica sobre os demais crimes, em especial os que aprofundaram a tragédia

da pandemia no pais?

Em julho de 2023, foi realizado o primeiro levantamento nacional de opinido publica
sobre o apoio da populacdo brasileira aos julgamentos dos crimes da pandemia, as
formas de reparacdo e de prevenc¢do, como mencionamos na introdugdo do artigo. O
Centro SoU_Ciéncia, com o Instituto Ideia, realizou a “Pesquisa de Opinido Covid-19,
Vacina e Justica: Percepg¢do publica brasileira sobre vacinagdo, tratamentos e
reparacdo de crimes na gestdo da Pandemia”, com 1.295 entrevistados, entre 5 e 10
de julho de 2023. Com o objetivo de trazer um panorama da percepcao brasileira
sobre o evento, vacinas e tratamento, o levantamento buscou contribuir para um
entendimento mais amplo de questdes como prevengdo, responsabilizacgdo,

reparacao e justica.

O estudo foi baseado em uma amostra qualificada e representativa da populagdo
brasileira, composta por homens e mulheres de todas as regides do Brasil, com idade

igual ou superior a 16 anos, de diferentes escolaridades, raga/cor, renda e classe

3 como se vé no video da UOL, sobre a Posse de Lula, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=4eTC6gktxv0. Acesso em: 14 jul. 2023.
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social. A pesquisa nacional foi executada pela aplicacdo de questionario estruturado
via ligagdo telefonica a celulares, com margem de erro de 3%. As perguntas
abordaram a percepgdo publica sobre (a) vacinacdo em geral, contra a Covid-19 e
infantil; (b) infeccdo e adoecimento pela Covid-19, tipos de tratamentos e o chamado
“tratamento precoce” ou “kit covid”; (c) sequelas da Covid-19 (a chamada Covid
longa); (d) enlutados, vitimas da Covid-19, avaliagdo sobre a conduta do governo,
justica, responsabilizacdo e reparagdo de crimes na gestdo da pandemia, (e) e

Lo ~ 2R ~ .. 14
possivels agoes para que a tragedla nao se repita™.

Os resultados demonstram (Figura 4 e 5) que a pandemia teve um enorme impacto
na vida dos brasileiros: 50,9% relataram a perda de familiar, amigo ou ambos, mortos
por Covid-19. Além disso, o numero de infectados pode ter sido o dobro do oficial:
40,6% declarou ter tido a doenga (25% afirmou té-la contraido duas vezes), o que
equivale a 66 milhdes de pessoas acima de 16 anos, quase o dobro dos 37 milhGes de

infec¢Oes oficialmente registradas pelo Ministério da Saude.

Para os respondentes, a falta de vacina e a falta de informacdo correta sobre a
pandemia foram os dois fatores que mais impactaram nas mortes. A maioria, 62%,
considera que o governo de Bolsonaro foi responsavel pelo aumento de mortes. Essa
opinido aumenta entre quem se declara de esquerda (91,5%) e diminui entre os de
direita (23,3%). Proporcionalmente, as mulheres aparecem, com mais frequéncia,
com uma postura critica quanto a conduta do governo na pandemia (67,3%). Um
percentual maior quando comparado aos homens cujo indice é 56,2%. De forma
expressiva, catélicos se declaram mais criticos a conduta do governo na pandemia

(68,5%) quando comparados a evangélicos (52,2%).

Dentre os fatores responsdveis pelas vitimas da Covid-19, sdo citados
principalmente: (a) falta/atraso de vacina (32,7%); (b) falta de informacdo correta
sobre a doenga, vacina e prevencgdo (27,9%); (c) falta de vaga em UTI (25,3%); e (d)

ma conduta do Governo Bolsonaro/Ministério da Saude (24,5%).

14 . . . . . . a .
O resultado completo da pesquisa serd progressivamente publicado no site do SoU_Ciéncia e em
matérias na midia, além de outros artigos académicos.
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O levantamento de opinido também demonstrou que a maioria da populagdo quer
julgamento e condenacdo dos crimes relacionados as mortes na pandemia (52%). Sao
mais favoraveis: entrevistados de maior renda (61,6%), identificados como de
esquerda (86,3%), eleitores de Lula no 22 turno em 2022 (79,1%), que avaliam o atual

governo como 6timo (80,8%) e consideram as uUltimas elei¢es legitimas (75,7%).

Vocé acha que os eventuais crimes associados as Em quem votou no
mais de 700 mil mortes na Pandemia devem ser segundo turno?
julgados e condenados?

79%

28%

45%

Sim 52%

= L]
Lula Bolsonaro

Fonte: SoU_Ciéncia, pesquisa realizada com Instituto IDEIA, entre os dias 5 e 10 de junho,
com 1.295 entrevistados em todo o pais via telefone, com margem de erro de 3% para mais
ou para menos.

Figura 4: SoU_Ciéncia/ldeia, julho/23.

A criacdo de uma Comissao da Verdade para apurar os crimes (apoiada por 44,7%), a
indenizacdo de vitimas (apoiada por 39%) e a criacdo de um Tribunal Especial para
acelerar os julgamentos (apoiada por 38,3%) sdo as iniciativas mais apontadas pelos

respondentes como formas de buscar reparagao.
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O que vocé acha que deve ser feito sobre os crimes da pandemia? Em quem votou no
segundo turno?

Criar uma Comissao da Verdade _ 45% 48% 34%
para apurar os crimes 0 l O
Indenizar as vitimas, criangas 0 40% 0,

que perderam pai e/ou mae _ 39% . 3%/0
Criar um Tribunal Especial 0 42% 0,

para acelerar os julgamentos _ 38% . 28.A’
Indenizar profissionais de 0 0, 0

saude da linha de frente _ 31% 3=A) 25./°

Oferecer agdes de satude mental _ 30% 33%  24%
[ | |

para os enlutados

Deve-se julgar nos tramites _ 30% 3%’/0 3%%

normais da justica

Criar memoriais em homenagem a 0
vitimas e profissionais da saude _ 22% zi’/" 22%)
0,
Pedir apoio de Tribunais _ 20% 20%  14%

Internacionais [} -
Lula  Bolsonaro

Fonte: SoU_Ciéncia, pesquisa realizada com Instituto IDEIA, entre os dias 5 e 10 de junho, com 1.295
entrevistados em todo o pais via telefone, com margem de erro de 3% para mais ou para menos.

Figura 5: SoU_Ciéncia/ldeia, julho/23.

Quando indagados sobre o que fazer para essa tragédia ndo se repetir, a ampliacdo
de investimentos no SUS (52,4%), em ciéncia e pesquisa (46,5%), em pesquisas para
vacinas nacionais (38,7%); e na formacdo de profissionais da saude (37%) sdo as
acdes mais citadas, e sdo também consensos entre polos politicos de esquerda e
direita. Ou seja, apesar dos ataques, do subfinanciamento e da desarticulagdo
sofridos na gestdao da pandemia, o SUS é considerado pela populagdo do pais como a
grande referéncia na defesa da vida, e também a ciéncia e a pesquisa sdo apoiadas e

valorizadas por diferentes espectros politicos, incluindo eleitores de Bolsonaro.

MEMORIAL DA PANDEMIA: ALGUMAS REFLEXOES

Em julho de 2023, como mencionamos, a Ministra da Saude anunciou que o Centro
Cultural do Ministério da Saude, na Pracga 15, no Rio de Janeiro, ird em breve receber
um Memorial da Pandemia. Formada a equipe para o desenvolvimento da proposta,
os pesquisadores do SoU_Ciéncia foram contactados pelo Ministério para que

pudessem colaborar com a iniciativa. Aqui brevemente destacamos algumas das
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hipoteses e possibilidades para estratégias curatoriais do Memorial. Partimos de uma
problematizagdo inicial da "forma-memorial" e de sua relagdo politica e educativa

com o publico.

A museificacdo da vida social € um problema desde a modernidade: o modo como sao
acervadas, curadas, expostas e recebidas as evidéncias materiais, documentais e
artefatos diversos de sociedades inteiras ou de eventos especificos. Ndo temos neste
artigo como aprofundar esse debate, mas manteremos o alerta dado por Andreas
Huyssen em Seduzidos pela memdria: sera possivel obter a "recordagdo total" ou
"trata-se da fantasia de um arquivista maluco?" Ou ainda: estariamos diante da
"comercializagdo crescentemente bem-sucedida da meméria pela industria cultural?"
(2000, p. 15). Sem duvida, como provoca o pensador alemao, os discursos da memoria
estdo na moda e se tornaram uma obsessdo — provavelmente, em reacdo a
globalizagdo neoliberal e seu rastro de destruicdo. Mas, como renovar criticamente os
lugares-comuns e as reflexdes sobre traumas histéricos e praticas de memdéria? Dada a
fragmentagdo dos grupos sociais e étnicos, é possivel ainda a existéncia de uma
memoaria consensual coletiva? Como evitar que o trauma seja comercializado, tanto
guanto o divertimento, para diferentes "consumidores de memorias"? Enfim, "por que

estamos construindo museus como se nao houvesse mais amanha?" (IDEM, p. 18-22).

Também ¢é importante lembrar que a catastrofe que vivemos na pandemia é mais
uma regra do que uma excec¢ao. O Brasil talvez seja um dos mais acabados exemplos
do conceito benjaminiano da histdria como sucessdo de ruinas e catastrofes, como ja
apontou Michael Loéwy (2005): uma nagdo marcada por violéncia extrema,
colonizacdo, genocidios, escraviddo, destruicdo ambiental, desigualdade acentuada e
racismo estrutural. A pandemia de Covid-19 no pais ndo foi uma anomalia, um raio
em céu azul, mas sim um agravamento de violéncias, crimes e injusticas histdricas.
Assim, um Memorial no Brasil deve lembrar das vitimas da necropolitica estrutural e
ndo apenas conjuntural, reconhecendo a fratura social profunda do pais, que ndo

comegou com a pandemia.

Um Memorial é também um espaco de reflexdo sobre o luto e como ele é distribuido

desigualmente. Judith Butler argumenta que as vidas humanas sdo pré-marcadas por
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estruturas de poder como "lamentaveis" ou "ndo lamentdveis", com base em critérios
como nacionalidade, classe, raca, género e religido (2019). Essa "distribuicdo desigual
do luto publico", na expressdo de Butler, é uma ferramenta de desumaniza¢do usada
para justificar a violéncia de Estado. Quando as vitimas sdo apresentadas como "ndo
lamentaveis", é mais facil justificar sua morte ou sofrimento. Por isso, um Memorial
precisa combater essa pratica de lutos desiguais, para tornar todas as vidas

"lamentaveis", isto é, dignas de luto — na pandemia e para além dela.

Além de espacos fisicos, colegdes digitais com os acervos de uma rede de memoriais
poderiam ser disponibilizadas em material educativo e repositdrios publicos, para
professores, estudantes e pesquisadores. Uma iniciativa, ainda incipiente, é a do
Museu Brasileiro da Pandemia, concebido por um grupo interdisciplinar para
preservar e divulgar a memboria da pandemia:
https://www.museubrasileirodapandemia.org.br/inicio. Outra a¢do digital de artistas
e jornalistas voluntarios é o obituario das vitimas, chamado /numerdveis, que

apresenta, em pequenos textos, os que se foram: https://inumeraveis.com.br/.

Uma estratégia curatorial para o(s) Memorial(is) da Pandemia no Brasil poderia
abarcar nucleos curatoriais e expograficos com diferentes estratégias de mediagao,

sensibilizacdo, informacdo e participacédo do publico:

Testemunhos e recordacdes

O "testemunho" desempenha um papel essencial na consciéncia histdrica, no
processo de cura de comunidades afetadas e na criacdo de uma narrativa mais
precisa e completa de tragédias coletivas. O ato de testemunhar pode ter um valor
terapéutico, tanto para o individuo que compartilha sua experiéncia, quanto para
0s que ouvem e reconhecem sua dor. Como afirma Paul Ricceur, o testemunho é
um meio vital de trazer a luz experiéncias individuais e coletivas, e "constitui a
estrutura fundamental da transicdo entre a memdria e a histdria" (2007, p. 503).
Embora a memoria possa ser falha ou distorcida, Ricceur argumenta que o
testemunho é "representacdo" e fornece um tipo de acesso direto e ndo mediado

ao passado. Esta secdo pode incluir fotografias, correspondéncias, objetos pessoais
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e depoimentos audiovisuais de pessoas que perderam entes para a Covid-19,
trazendo uma visdo humanizada da tragédia e conectando emocionalmente os

visitantes com as histérias individuais.

Cronologia da pandemia

Esta parte do Memorial justamente transita da memadria para a histéria e traz uma
linha do tempo detalhada da pandemia no Brasil, desde os primeiros casos, com
énfase nas respostas publicas e coletivas, e em como as praticas criminosas e
negacionistas contribuiram para o agravamento da crise. O CEPEDISA-USP ja realizou

um amplo trabalho de "Linha do Tempo" que pode ser o ponto de partida da secdo.

Homenagem aos heréis da linha de frente e da ciéncia

Esta secdo seria dedicada aos profissionais de saude, cientistas e outros
trabalhadores essenciais que arriscaram suas vidas incansavelmente na pandemia
(como os entregadores de aplicativos, e sua greve por direitos, o Breque dos Apps)
e homenagem pdstumas aos que perderam suas vidas. Seus trabalhos, rotinas,

aprendizados, vitdrias, sofrimentos e histérias pessoais podem ser descritas e

expostas, com fotografias e objetos representativos.

Compreensao cientifica e resposta a pandemia

Esta secdo aborda os elementos cientificos, detalhando o percurso do virus, esforgos
para entendé-lo e combaté-lo, e seus resultados. Pode contar com recursos visuais e
interativos, infograficos e mapas, para ilustrar a evolugdo da pandemia e o efeito das
acoes publicas. Destacar progressos importantes na ciéncia e tecnologia, como o
rapido desenvolvimento de vacinas, da telessalide e de estratégias de mitigacdo
baseadas em evidéncias. Esta se¢do salienta a importancia do conhecimento
cientifico e da colaboragcdo global para lidar com a pandemia e futuras crises de

saude publica.

3 sobre a greve dos entregadores, matéria da BBC traz dados e entrevistas (MACHADO, 2020).
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Consequéncias do negacionismo, crime e justica

Esta secdo foca as consequéncias das mas condutas do Estado, das politicas
ineficazes, da negligéncia governamental, do negacionismo e da desinformacao, que
agravaram a pandemia. Ela expde o aumento da mortalidade e a tragédia humana
que poderia ter sido prevenida com uma resposta mais adequada. Pode incluir
analises de falhas de politicas especificas, exemplos de desinformacdo e
negacionismo, e suas consequéncias, com particular aten¢do ao caso de Manaus.
Recursos interativos e um mapa do necrossistema, como o que propomos, podem
ser incorporados. Como também um painel das aces em andamento na justica e ja

concluidas, com as devidas condenagdes dos responsabilizados.

Arte, afeto e ressignificacao

Espacos de arte e imersdo, com obras criadas para refletir sobre a experiéncia
coletiva de luto, resiliéncia e resisténcia, permitem uma exploracdo profunda e
multifacetada de emocgdes: sofrimento, afeto, soliddo, confinamento e demais
experiéncias associadas a pandemia. Ha exemplos no mundo e no Brasil, como
museus digitais que coletaram trabalhos de artistas, e iniciativas de fomento e de
espetdculos virtuais para o periodo de isolamento, em que teatros e cinemas

estavam fechados.

Homenagem aos mortos e direito ao luto

Um espaco silencioso e respeitoso, como um jardim e um mural digital com nomes
das vitimas e acesso ao obitudrio realizado pelo grupo que mantém os Inumerdveis (a
ser continuamente atualizado). A maior parte dos enlutados ndo pode despedir-se
adequadamente de seus familiares e amigos. Este local seria destinado a meméria,

convidando visitantes a refletir sobre a enormidade das perdas.

Genocidios nunca mais

Este ultimo espaco enfatiza a necessidade de combater a violéncia sistémica do
Estado, do capital e das oligarquias no Brasil, ressaltando que a tragédia da pandemia

ndo é um evento isolado em uma sociedade que nao protege seus cidaddos. Destaca
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as diversas formas de violéncia e de opressdo, que permanecem historicamente, e
propGe uma reflexdo sobre alternativas que vdo além do campo da saude publica,

indicando a necessidade de mudancas estruturais amplas em nossa sociedade.

CONCLUSAO

A reabertura dos inquéritos sobre os crimes da pandemia pelo Supremo Tribunal
Federal (STF) pode permitir ao Brasil um passo histérico, ja que fomos incapazes, até
o momento, de fazer justica em relagdo aos crimes da ditadura e outros genocidios
(como de indigenas e dos jovens pretos periféricos). Os processos judiciais, os
julgamentos e as condenacdes devem ser imediatamente iniciados e podem servir de

exemplo para avangarmos na reparacao de diversos crimes de Estado.

Diante da maior tragédia de saude publica da histéria do pais, com inumeros
envolvidos numa rede de necropolitica, devemos também lembrar que gragas ao SUS
e seus profissionais, as nossas universidades e institutos de pesquisa, a catastrofe
ndo foi ainda maior. E preciso passar a histéria a limpo para que uma tragédia
criminosa como essa ndo ocorra novamente. N3o s condenar culpados, mas
também avancar nas iniciativas corretivas e preventivas, como: fortalecer o controle
social sobre as politicas publicas e de Estado; ampliar o compromisso publico com as
evidéncias cientificas; investir em centros de controle e prevencdo de doencas e na
producdo nacional de vacinas; humanizar o curriculo das faculdades de medicina,
ampliando a formagdo em saude publica; cobrar conduta ética e fundamentada

cientificamente de conselhos profissionais — ha muito a ser feito.

A mobilizagdo social, iniciada pelos familiares de vitimas, o envolvimento das
universidades na documentacgdo, na avaliacdo e na publicizacdo do que foi feito na
pandemia (em defesa da vida ou pela ampliacdo das mortes) e a iniciativa do
Memorial da Covid-19 sdo acdes importantes e cumprem uma tripla funcdo: honrar
as vitimas da pandemia, educar o publico sobre a importancia da ciéncia e da saude
publica, e também servir como memoria e alerta dos perigos do negacionismo e da

conduta criminosa do Estado brasileiro. Na saude publica e para além dela, estas
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lutas apontam caminhos para a construcdao de um pais em que genocidios sejam

intolerdveis e ndo mais se repitam.
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