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Resumo

Sabe-se que a arte contemporanea tem se concentrado mais na triade constituida
pela figura do artista, a poética dos materiais e 0 mercado de arte, tornando a
producdo artistica em produtos culturais Unicos, avaliados de acordo com a
demanda do novo e da necessidade de um material duradouro e inovador em
relagdo a ideia. E cada vez menos aceitavel a possibilidade de envelhecimento da
obra, a tal ponto que esta pode aproximar-se da ruina devido a impossibilidade
técnica de restauragdo, conservagdo e preservagdo que temos atualmente a nossa
disposigdo. A partir deste ponto propomos uma discussdo sobre o conceito de ruina
na arte contemporanea por meio das representagdes pictoricas de séculos
anteriores com um olhar para a historia da conservagao e restauragdo de bens
culturais até o presente. Com esta contribui¢do ao conceito de ruina, no que se
refere a matéria como valor discursivo e estético, indagamos qual a relagdo, ou
quais, existem entre a arte contemporanea e este conceito ante o envelhecimento,
até o ponto mesmo de degradar-se, levando inexoravelmente a uma perda
irreversivel com a possibilidade iminente da morte da ideia.

Palavras-Chave: Arte contemporanea, conservacio, deterioragdo, ruina e morte da
ideia.

Abstract

It is known that contemporary art has focused more on the triad consisting on the
figure of the artist, the poetics of the materials and the art market, transforming the
artistic production of unique cultural products, valued according to the demand of the
new and the necessity of an enduring and innovative material in relation to the idea. It
is becoming less acceptable the possibility of aging of the work, to the point that they
can come to ruin because of the technical impossibility of restoration, conservation
and preservation that we currently have available. From this point we propose a
discussion of the concept of ruin in contemporary art through pictorial representations
of previous centuries with a look at the history of conservation and restoration of
cultural property up to the present times. With this contribution the concept of ruin in
relation to matter as discursive and aesthetic value, we investigate what or which
relationships between contemporary art and thiese concepts are facing the aging, to
the point of degrading himself, inexorably leading to an irreversible loss with the
imminent possibility of death of the idea.

Keywords: Contemporary art, conservation, decay, ruin and death of idea.
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INTRODUCAO

Las ideas que las ruinas despiertan en mi son grandes. Todo se
empequefiece, todo sucumbe, todo pesa. Solo queda el mundo. Sélo dura
el tiempo. jQué veijo es este mundo! Ando entre dos eternidades.

Denis Diderot (1992, 325)

ossa concepcdao de mundo, nossas cidades, nosso conhecimento em
qualquer ambito da vida é um universo fragmentado, descontinuo,
inconexo e as vezes incompreensivel. Para alguém que se detenha e
contemple o mundo desde uma posicdo desinteressada, como espectador e
nao como protagonista, este, se apresentard como um espetdculo cheio de

absurdos e fantasmagorias.

Neste contexto, as ruinas formam parte desse universo e comportam
também os conceitos advindos de distintas areas as quais possuem uma
relacdo muito préxima as artes plasticas, tais como a arquitetura, a estética,

a semidtica, a filosofia e a conservagao e restauragao.

REVISTA ARA N° 2 - OUTONO+INVERNO, 2017 ® GRUPO MUSEU/PATRIMONIO FAU-USP

http://www.museupatrimonio.fau.usp.br

.'P grupamuseupaiiimbnia

135


http://www.museupatrimonio.fau.usp.br

“P grupomussupairiminia

136

As ruinas arquitetonicas sao restos de algo que ndao conhecemos
exatamente, de algo que alguma vez esteve ali, pleno de sentido e
funcionalidade, mas que agora somos incapazes de reconstruir. As ruinas se
traduzem por fragmentos, partes inconexas que escapam a uma visdo de
conjunto ou relato, um saber organizado e racional. Por esta razao incitam a
imaginagdo, para que esta recomponha os fragmentos como um quebra-
cabeca de pegas que faltam. Como indica Ustarroz, (1997, 12), “piezas
conceptuales, técnicas o formales donde la imagen final no es univoca y
tampoco predeterminada”. As ruinas possuem também uma dimensao
onirica porque sao espagos para a fantasia e a especulagdo imaginativa, um

convite a arte de construir ou reconstruir mentalmente.

Diante destes sentimentos, duas perguntas iniciais sdao aqui expostas: Por
que a contemplag¢dao das ruinas ainda nos produz assombro, temor, mas
também prazer? Existe algo nas imagens de destruicdo que nos leva a esse
prazer estético? A presenca do tragico e do arruinado nos objetos culturais
nos faz indagar por uma transfiguracao do simbdlico e, mais ainda, sobre a

categorizac¢do estética adquirida por eles.

O conceito de ruina, de acordo com Soriau, (1998, 977) “ruina, del latim
ruina, conserva sus dos significados: derrumbamiento y escombros
resultantes del mismo; ambos en sentido propio y figurado” e o autor
somente o considera como termo estético quando faz referéncia aos

vestigios de um edificio parcialmente destruido.

Para Cirlot, (1984, 506), o conceito se circunscreve em “seu sentido simbdlico
6bvio e literal, significa destruicdes, a vida morta”. Nestes termos faz
também referéncia aos sentimentos, ideias, ligagdes que ndo tém o calor da
vida, mas que, todavia, carecem de uma utilidade e fun¢do, a ordem da
existéncia e do pensamento, mas saturada do passado e de uma realidade
em destruicdo pelo transcurso do tempo. Para ele, as ruinas sdao simbolos

equivalentes ao aspecto bioldgico das mutilagGes.
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Segundo Calvo (1997, 199), a ruina é um “edificio o conjunto de
construcciones en avanzado estado de destruccion. En algunos momentos,
como en la época romdntica, adquirieron un gran valor simbdlico”, iniciando
assim os critérios da conservacdao e movimentos anti-intervencionistas no

patrimonio edificado.

E verdade que o conceito de ruina se aproxima de outros dois conceitos
gue se relacionam e se contrapdem entre si. O conceito do construido e
destruido, o vertical e horizontal, constituindo assim momentos que
pertencem as ruinas em seu ciclo de nascimento, esplendor, decadéncia,
morte, esquecimento e renascimento. Por outro lado, temos também as
ideias de razao e sentimento que levam a contemplag¢dao do belo e do
sublime evocando assim o juizo critico pela valorizagdo da experiéncia
estética, uma ideia de um sistema direcionado ao processo de ordem e
entropia e, por consequéncia de quietude e exaltacdo até o ponto de

chegar a melancolia.

O conceito de ruina observado por meio da filosofia suscita diretamente
outros dois; o fragmento e o tempo transcorrido no qual Hegel (2004, 47) faz
uma referéncia muito significativa, “o que nos oprime é a mais rica figura, a
vida mais bela encontra seu ocaso na histéria. Na histdria, caminhamos entre
as ruinas do egrégio”. O fragmento é aqui retomado como documento e mais
ainda, documento da histéria, ou melhor, da histéria escrita criando a
possibilidade de destacar o elemento durdvel, presente na superabundancia
das figuras apresentadas pela contingéncia, tendo em conta que no
pensamento hegeliano, a razdo identifica histdria e filosofia, e ambas se
mesclam com ela. Em Benjamin (1990, 76), as ruinas adquirem um
significado alegdrico para chegar a eternidade, diversamente do simbolo que
procura o sentido préprio das coisas e uma redengdo transcendente
eternizando sua significacdo de coisa viva, buscando seu verdadeiro e Unico
sentido. A alegoria faz morrer a inten¢ao original dos objetos necessitando
desenvolver-se de formas sempre novas e  surpreendentes,

descontextualizados de seus meios. As coisas surgem como mortas, privadas
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de suas vidas, isto é, a alegoria assegura a eternidade das coisas por meio da
sua morte, sua descontextualizacdo, na possibilidade de recriacdo de novos e

infinitos sentidos.

De todos os modos, o conceito de ruina sempre esteve presente nas mais
diversas areas do conhecimento humano em todos os tempos. Os critérios
para defini-la também variam com as culturas e muito diretamente com a

funcao social e constituicao material dos objetos, que as figuram como tal.

Na arte foram muitos artistas que expressaram tais emoc¢des advindas do
conceito de ruina em arquitetura principalmente e, comprovadas por uma
andlise e estudos baseados na histéria da arte desde fins do século XV e que

estdo presentes até na arte contemporanea.

O CONCEITO DE RUINA POR MEIO DA SUA REPRESENTACAO,
UMA PERSPECTIVA A PARTIR DA HISTORIA DA CONSERVACAO

E RESTAURACAO DE BENS CULTURAIS.

Na antiguidade, as ruinas ainda nao tinham o significado adquirido depois do
século XV particularmente. Para os antigos sumérios, egipcios, gregos e
romanos as ruinas tinham a conotacdo de uma md administracdo das
cidades, um demérito para os governantes, que tinham o propdsito de
embelezar seus impérios associando seu poder e gléria aos monumentos
bem conservados, pois estes eram também documentos de seus feitos
memoraveis em seus dominios como também externamente, pela
demonstragdo de poder e forca aos conquistados. Neste sentido a
“restauragao”, com o objetivo de conservagao e preservagao se aproxima ao
refazer como busca da funcionalidade perdida, tanto funcional como ritual,
ou na melhor das hipdteses ao reaproveitamento do existente por
apresentar-se arruinado, suprimindo ou adicionando forma ao gosto vigente,

ou também como forma de apagar ou reescrever os feitos de seus
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antecessores dinasticos. E verdade que a destruicdo também era uma pratica
empregada, mas a matéria de que eram constituidos tais monumentos e
objetos culturais também foi determinante para as a¢des de destruicao
ligadas diretamente a natureza fisica destes quando comparamos com a
argila, a madeira, o metal e a pedra. Das civilizagdes que tiveram a argila
como matéria construtiva como os sumérios, ndo nos chegaram tantos
exemplos como das que tinham em sua cultura a utilizacdo da pedra como os

egipcios, gregos, romanos e outras civilizagdes que a utilizaram.

No que tange aos monumentos arquitetdnicos as intervengdes eram feitas
com o intento de renovag¢ao com a possibilidade do refazer modernizado ao
gosto vigente ou ao seu derrubamento por completo, pois a importancia dada
era para o local, o “genius loci” ou lugar da meméria. O Parthenon é um
exemplo maximo de ruina localizada em um lugar sobressalente — a Acrépoles
-, lugar da memédria, na qual registram em toda sua histéria as variadas
modificacdes, adaptacdes e exploragdes culturais que tem sofrido durante o
transcurso do tempo. As esculturas gregas tinham direcionamento diferente
dos monumentos, pois, se constituiam em objetos de interesse para o
colecionismo romano e por tanto eram também mais suscetiveis as
intervengdes de conserto e refazer ao gosto e padrdes préximos ao pantedo
dos deuses romanos e seus atributos, ou puramente pelo gosto estético. As
pinturas murais ou afrescos eram também “restaurados”, possivelmente por
raz0es decorativas, ressaltando a condigdo figurativa bidimensional. De acordo
com Plinio e como indicam Justicia e Martinez (2008, 60) “las operaciones de
mantenimiento y conservacion eran realizadas como auténcias restauraciones
pictdricas” e conhecidas por meio de antigos relatos de Pausias com respeito
as pinturas de Polignoto. Nos mesmos relatos, Plinio faz referéncia a uma
“restauracdao” no afresco da famosa pintura de Atlanta e Helena do Templo de
Lavunio, a pedido do imperador Nero. Esta pintura havia apresentado
impossibilidades técnicas devido as caracteristicas do “Intonaco” ser muito

fragil e, ante a necessidade de “distaco”, remocdo do estrato pictérico do

REVISTA ARA N° 2 - OUTONO+INVERNO, 2017 ® GRUPO MUSEU/PATRIMONIO FAU-USP

http://www.museupatrimonio.fau.usp.br

.'P grupamuseupaiiimbnia

139


http://www.museupatrimonio.fau.usp.br

“P grupomussupairiminia

140

suporte primeiro para fixa-lo a outro lugar ou parede, ndo tiveram éxito, fato

também citado por Justicia e Martinez, (2008, 61).

Na época medieval, as ruinas dos monumentos e edificagées do antigo mundo
classico greco-romano passam por adicdes em seus projetos originais com
outras construcdes. S3o intervengdes com ou sem substituicbes com a
intencdo de criar uma unidade, constituindo assim em uma dificil tarefa
identificar suas épocas precisas e definir seus estilos originais. Também sao
verificadas ocupacdes distintas a funcionalidade anterior do edificio como foi o
caso do Arco de Tito anexado a muralha medieval dos Frangipane e o Coliseu
transformado em uma fortificacdo para a defesa de Roma ante os constantes
ataques sofridos principalmente no século lll. Quanto as esculturas e aos
outros objetos culturais, estes seguem sofrendo intervengdes com a intengdo
“restauradora” do refazer e a pratica do “refrescado”, repinturas realizadas
por outros artistas ou artesdos posteriores a seus criadores, 0s quais estavam
ligados as suas respectivas associagdes ou grémios. Em muitos casos os ajustes
iconograficos as novas diretrizes doutrinarias do cristianismo direcionaram as
readaptagdes das antigas esculturas de mdarmore, ressaltando que a matéria
primordial das criagdes havia mudado para a madeira como suporte ideal no
caso da escultura e da pintura, afastando-se assim da pedra, suporte tido
como nobre, porém estigmatizado por constituir a base das criagles

escultéricas pagas.

Inicialmente no século XV o conceito de ruina fora utilizado em arte com as
primeiras representa¢des da antiguidade classica greco-romana, fragmentos
de elementos arquitetonicos da época que, na pintura religiosa sdo agregados
para compor os cendrios narrativos com a representacao da decadéncia do
mundo pagdo diante do cristianismo. O conceito de ruina esteve
frequentemente utilizado no tema da natividade, momento emblemdtico do
nascimento de uma nova ordem que se estabelece em contraposi¢ao aos
antigos padrdes vigentes de uma cultura longinqua, mas ainda grandiosa por

seu legado cultural e arquiteténico. Nestes termos poderiamos citar Riegl,
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(2007, 35), quando afirma que a conservacdo de monumentos em sentido
moderno comec¢ou no renascimento italiano com o despertar de uma nova
valorizagdo consciente para 0s monumentos cldssicos, assim como o

estabelecimento de dispositivos legais para uso e protecao.

Esta dupla moral renascentista aplicada as ruinas, por um lado como
fundamento da exaltacdo do mito classico e por outro, como simbolo da
derrota e fugacidade de um império pagdo, referéncia a uma intencao
hermenéutica precisa, uma composicao hagiografica determinada, na qual o
cristianismo triunfa sobre as ruinas de uma civilizacdo pagd, obsoleta e
decadente, convertendo-se em um argumento apologético utilizado pelos
dogmas da igreja, um dos principais contratantes e mecenas das artes nesse
momento. Nas imagens pictéricas podemos encontrar além das
representacdes e significados, uma idea a respeito das ruinas de uma cidade
como fora Roma em sua antiga condi¢ao de detentora do importante legado
classico arquitetonico e, no que confere a conservagao, como poderia ser o
contato que o publico e mais especificamente os artistas tinham a época com
relacdo a tal legado. Como na vida cotidiana, no contexto urbano, as pessoas

se apropriavam destes espacos e os utilizavam.

Na histdria da conservagdao encontramos men¢ao a questao de como as ruinas
se converteram em fontes de conhecimento para ter acesso a uma cultura que
se manteve esquecida e, que agora necessitava ser mantida inclusive a partir
dos fragmentos que restavam. Exemplos desta revalorizagdo encontramos nas
reflexdes sobre as ruinas romanas descrita por Rafael na carta enviada ao Papa
Ledo X no ano de 1518. Neste documento o famoso artista e restaurador relata
a necessidade de conservar e proteger das continuas destruicdes promovidas
pelos préprios Papas e artistas com o objetivo de extragao de seus materiais, o
marmore, que em realidade sempre foi considerado o material de

revestimento por exceléncia, evidentemente caro e valioso.
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Na segunda metade do século XVI a representacdo das ruinas segue um
conceito mais proximo a erudicdo e talvez, mais internacionalizado pelo
interesse dos artistas fora do contexto circunscrito pela regido do Lacio.
Artistas que comprovadamente fizeram suas viagens de formacdao a Roma
permanecendo ali por alguns anos e, evidentemente mantendo contato direto
com as ruinas arquitetonicas do passado glorioso presente em suas respectivas
pinturas conforme menciona Dacos, (2014, 17-25). Esta mesma erudi¢do que
os artistas viam nas ruinas cldssicas como depositdrias de um saber quase
oculto como é descrita por Hocke, (1986, 15) “Pelo espago de 150 anos, esta
arte repleta de afetagdo marcaria profundamente a vida intelectual e social de
Roma a Amsterdam e de Madrid a Praga”.

No que corresponde a conservagdo e restauragao nesse momento estd
presente a diversidade operativa composta por transformacgdes, reintegragoes,
adaptacdes e reparagdes de obras de arte em geral e, no campo de arquitetura
e, mais especificamente no que se refere as ruinas, intervengdes que
transformam as edificagdes ndo como “restauragdes” como bem descreve
Ibafiez, (2006, 35) “son ejercicios creativos autonomos, en cuando manifiestan
en algunos de sus mds cualificados representantes [arquitectos] un completo
andlisis critico del monumento sobre el que actuan”, deste modo fazendo

“recriagOes” de adaptagdes ao gosto da época.

No século XVII o tema da ruina passa por uma renova¢do, uma nhova
valoriza¢do da antiguidade cldssica representada no barroco com a concepg¢ao
do bulcdlico e a natureza, que se impd&e entre os fragmentos pétreos subindo
pelas colunas e arquitraves de uma arquitetura ja consagrada pelo tempo,
introduzindo assim uma dialética entre cultura e natureza ou a razdo e a
sensibilidade, o apolineo e o dionisiaco, com a contemplacdao do infinito
contrapondo-se a grandiosidade construtiva das ruinas e convidando aos
devaneios das paixdes do momento. As possibilidades de representar ruinas

ficticias se constituiram também em novos recursos pictdricos e muito

recorrentes de acordo com os canones do barroco no que se refere ao mundo
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das aparéncias com as arquiteturas efémeras e a teatralidade dos cenarios.
Sendo conhecido como o estilo incorporado pela Igreja e adaptado ao discurso
da contrarreforma para fazer frente ao avanco do protestantismo e ainda
mais, modernizar o luxo como reafirmacdo do poder pelas monarquias
absolutistas, a época barroca segue sendo a fase de maior exploracdo das
ruinas romanas ante a necessidade de renovacao arquiteténica do Vaticano e
principalmente do templo dedicado a seu patrono e fundador, S3o Pedro.
Assim como menciona Choay, (2001, 35) “os papas assumiram a condi¢do de
herdeiros de Roma, primeiro contra a tradi¢do bizantina, depois contra a
barbarie dos invasores e, finalmente, contra a hegemonia dos imperadores
alemdes” e assim o Coliseu Romano segue sendo o principal canteiro de
extracdo dos materiais necessarios para tais empreendimentos, pois, sua
significacdo rememora acontecimentos muito significativos para a Cristandade

e que de certa forma justificavam a exploracao.

Com o auge do colecionismo neste momento, os antiquarios se colocam em
evidéncia e, diante de tal moda, se produz uma proliferacdo de galerias
privadas exigindo também uma ambientacao adequada para as obras de arte e
consequentemente as interven¢des nas mesmas. Tais intervengdes possuiam
carater meramente decorativo levando a mutilagdes nas pinturas com
adequagdes em seus tamanhos e formatos originais, diminuindo ou
aumentando-as com propdsitos mais préoximos as arquiteturas existentes de
modo que os pintores seguem intervindo nas obras com intentos de recriagdes

e adaptagdes ao gosto vigente.

Durante este percurso histérico, o século XVIII nos conduz a uma
representacao da ruina em que gera uma mudanca do olhar reflexivo sobre os
fragmentos do passado. Ao final, a teoria arquitetonica do setecentos
desmitifica o simbolismo da idade cldssica e é a obra do arquiteto e gravador

veneziano Giovanni Battista Piranesi (1720-1778), que permite pensar em uma
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espécie de anticlassicismo® conforme destaca Ficacci, (2011, 28). Diante da
livre manipulacao dos temas oferecidos pelas Ruinas, Piranesi as integra em
seu entorno cotidiano significando, além de fragmentos de um passado
memoravel e glorioso, a possibilidade de conservar um patriménio ao poder
desenhar estas arquiteturas fragmentadas recalcando seu sentido emotivo e

documental a uma so vez.

Outra forma muito peculiar de representa¢do das ruinas encontramos nas
gravuras do artista japonés Utagawa Toyoharu (1735-1814) que introduz o
paisagismo dentro do género ukiyo-e, aplicando a perspectiva dita
“renascentista” a paisagem japonesa chamada uki-e, sendo sua principal
fonte de informacgdo as gravuras de artistas venezianos e provavelmente as
gravuras de Piranesi. Nestes termos podemos avaliar o impacto visual que
tais gravuras produzirdo sobre o artista, como as ruinas romanas o
influenciaram levando em questdo além de seu contexto artistico, os
canones representacionais diversos do ocidente, tendo em mente que a
concepgdo de ruina no oriente e o tratamento que a elas é dado, pois estas
sdo frequentemente reconstruidas, é uma acdo que difere da conservagao e
restauragao no contexto ocidental, isto é, o que se valoriza é o lugar, dito
sagrado, o “genius loci” e ndao a edificagcdo, tdo pouco o estilo que segue

sendo o mesmo durante varias geragoes.

O século XVIII é o momento histérico em que o pensamento ilustrado assume
a supressao de medidas e limites na expressdo da arte, favorece a ideia de que
ndao é necessario que algo ocorra para que seja belo. A capacidade de
emocionar destas novas formas e a necessidade de defini-las darad lugar ao
nascimento das categorias estéticas, base fundamental do pensamento

romantico. Ndo sera o belo cldssico sendo o sublime romdntico, o que dara o

L T.A. “Piranesi passou deste modo a desenhar padrées para a sociedade do seu tempo,
atividade em que demonstrou uma liberdade criativa que acabou com a categorizagdo rigida de
estilo e transformou o carater multiforme documentado pelas provas arqueoldgicas durante sua
investigacdo empirica”.
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tom a uma nova dimensao critica da interpretacdo da antiguidade, gerando em
arte, principalmente na pintura, a recursividade a ruina como meio idéneo de

expressdo das preocupac¢des modernas do homem.

Anos depois, em 1790 com a Critica do Juizo, Immanuel Kant (1724-1804)
considera que esta sensacdo do sublime se produz por meio do sentimento de
uma suspensdo momentanea das faculdades vitais, seguida imediatamente
por um transbordamento tanto mais forte das mesmas; e assim, como

emocado, parece ser ndo um jogo, sendo seriedade na ocupacdo da imaginacao.

No século XVIII pode-se dizer que o estudo da histdria da arte como disciplina
individualizada, e da arqueologia como disciplina de humanidades, constituirdo
a tonica dos trabalhos de Johann Joachim Wincleklman (1717-1768),
historiador de arte e arquedlogo alemao que marcou o principio de uma nova
época e o nascimento de novos ideais artisticos, valores artisticos, métodos e
termos cientificos como uma das principais contribui¢des para o pensamento

ocidental na era moderna.

E precisamente neste periodo histérico, na transicdo do oitocentos para o
novecentos, em que ha que situar o nascimento da restauragdo como uma
disciplina cientifica e consequentemente a figura do restaurador como
professional que se afastou da criagdo artistica e do artesanato, nesse clima de
tensdo entre o racionalismo das “luzes” e o sentimento pré-romantico e
romantico. A transformacdo das coleg¢des reais e principescas nos primeiros
museus nacionais tem seu inicio na Franga, em que no processo iniciado pela
Revolugdo Francesa se cria o Museu Central das artes de Paris em 1793, que se
propagaria por toda Europa. Os paises vizinhos veriam surgir os primeiros

museus nacionais, como indica Poulot, (2009, 33):

A partir da Revolugdo, diferentes processos — da invengao
do museu a invengdo do monumento histérico, desde a

reconfiguracdo da arqueologia aos sucessos do romance

REVISTA ARA N° 2 - OUTONO+INVERNO, 2017 ® GRUPO MUSEU/PATRIMONIO FAU-USP

http://www.museupatrimonio.fau.usp.br

.'P grupamuseupaiiimbnia

145


http://www.museupatrimonio.fau.usp.br

E

“P grupomussupairiminia

146

histérico — inventaram uma tradigdo patrimonial que
remete a nova coletividade nacional e, durante muito
tempo, ira permanecer como a base das atitudes francesas

diante da heranga.

Na transicdao do século XVIII para o XIX, o conceito de ruina se aproxima mais
do documental. Isto é posto em evidéncia pela importancia da arqueologia que
vinha sendo desenvolvida desde o Renascimento e neste século por um
incremento do espirito cientifico, mas artisticamente, as representacdes
pictdricas seguem com as mesmas intengdes iniciadas no romantismo, isto é; a
busca de uma ambientagao intimista as margens do melancélico tdao préprio
da natureza humana. E a mesma melancolia que encontramos quando falamos
do pintor alemé&o Caspar David Friedrich (1774-1840) e sua referéncia direta ao
estilo gbtico, uma sugestdao da mudanga do motivo que indica a representagdo
da arquitetura que, em momentos anteriores tinha referéncia e preferéncia
pela arquitetura do periodo cladssico greco-romano. A valorizagdo do gético,
estilo ja consagrado neste momento foi também a fonte de inspiragao para o
romantismo europeu nos finais do século XVIII e até meados do XIX, assim se
expressara a obsessdo por uma natureza e um passado glorioso,

incompreensivel das ruinas da antiguidade.

Seguindo uma ordem cronoldgica, cabe ressaltar as gravuras do conjunto
dedicado a obra impressa “Description de [I’Eqypte, ou, Recueil des
observations et des recherches qui on été faites em Egypte pendant
I'expédition de I'armée francaise — Seconde édition dediée au roi Paris:
Imprimerie de C.L. F. Panckoucke, 1820-1830. 24 v. em 26 + 11 v. de planchas y
atlas”, relato feito quando Napoledo Bonaparte invadiu o Egito em (1798-
1801) e trouxe consigo um séquito de mais de 160 estudiosos e cientistas.
Conhecida como a Comissdo Francesa para as Ciéncias e as Artes do Egito,
estes expertos levaram a cabo um extenso estudo da arqueologia, da
topografia e da histdria natural do pais. As litografias de Dominique Vivant

Demon (1747-1825) sdo nesse conjunto, exemplos de representacGes das
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ruinas com vistas ao documental, mas ndo isentas do critério do “exdtico”

associado ao valor arqueoldgico.

Também foi nos principios do século XIX quando comecaram os debates
sobre as interven¢des no patriménio medieval antigo e consequentemente
sobre os critérios adotados em tais intervencdes momento em que tem lugar
a fundacdo da “restauracdao” como disciplina cientifica. Assim, como
mencionamos anteriormente, a arquitetura no estilo gético constituird uma
referéncia para o patrimbnio antigo, remanescentes da ldade Média e
valorizados principalmente nos paises que ndo tinham a heranca greco-
romana marcadamente presente na arquitetura e consequentemente em
suas ruinas. Neste momento a restauragao e a conservag¢ao sdo polarizadas
nas figuras de Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879), arquiteto,
arquedlogo e escritor francés, famoso por suas “restauragdes”
interpretativas dirigidas a busca de uma unidade de estilo com as
intervengdes nos edificios medievais e, por outra parte John Ruskin (1819-
1900) escritor, critico de arte e socidlogo britanico, contrdrio as intervengoes
realizadas em dito patrimoénio, propondo assim uma atitude mais radical e
anti-restauracgao por respeito ao original e ao tempo transcorrido, e o que ele
aporta aos objetos culturais e ao patrimonio arquiteténico, ou melhor dos

termos, uma conservag¢ao com vista a preservacgao.

Outra forma de representagdo das imagens além da pintura e da gravura, a
fotografia sera um meio também utilizado para documentar as ruinas e,
considerando suas caracteristicas técnicas de reprodutibilidade, assim como as
gravuras, igualmente sera uma forma de levar ao conhecimento tais imagens
e, de certo modo produzir o encantamento do tema para um publico mais
amplo. A fotografia surge coincidentemente na metade do século XIX, como
uma forma aperfeicoada por Louis-Jacques-Mandé Daguerre (1787-1851) em
fixar a imagem a um suporte rigido por meio de um processo fisico-quimico,
constituindo-se assim em um novo meio de documentacdo além de

expressivo. Processo que comprovamos nhas primeiras imagens tomadas a
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partir das ruinas da civilizacdo Asteca pelo fotdgrafo e arquedlogo Desiré
Charnay (1828-1915) em que revelam imagens da grandiosidade das
edificacbes em ruinas visivelmente tomadas pela natureza e que, agora
formam parte do patrimonio arqueolégico de uma cultura que até aquele

momento era desconhecida por muitos.

Neste mesmo século também ressaltamos a figura de Camillo Boito (1836-
1914), arquiteto, critico de arte e escritor italiano que formulara as bases do
chamado “restauro critico” em 1883 acrescentando conceitos mais além do
“restauro estilistico” por meio do método histérico-analitico para a
restauracdo e conservacao do patrimonio edificado e, consequentemente
aplicado as ruinas, estabelecendo uma linha de pensamento que se seguird por
outros tedricos influenciados diretamente por ele tais como: Gustavo
Giovanonni (1873-1947) e Luca Beltrami (1854—1933), ambos no contexto
italiano, mas tendo ressonancia em todo o panorama da conservagao e

restauracao do patriménio histdrico europeu.

Nos finais do século XIX e inicio do XX, Alois Riegl (1858-1905) historiador de
arte austro-hungaro, um dos principais impulsionadores do formalismo e um
dos fundadores da critica de arte como disciplina autbnoma também se
constituira em uma das figuras principais no contexto da historia da
restauragdo e conservagdo. Em seu O culto moderno aos monumentos propGe
os conceitos de “valor rememorativo” e “valor de contemporaneidade”
chegando a definir o “valor de novidade”, o qual reside em uma forma fechada
de conceber a necessidade do novo e intacto em uma obra recém-criada,
correspondente a uma atitude que atribui ao novo uma incontestdvel
superioridade sobre o velho. A andlise de Riegl revela além dos conflitos entre
os valores, as exigéncias simultaneas e contraditérias em cada momento e
segundo cada inten¢do. O “valor de antiguidade” exclui o “valor de novidade”

e ameaca o “valor de uso” e o “valor histérico”, o “valor de uso” contradiz o

“valor artistico relativo” e o “valor histérico” e assim sucessivamente. Sendo
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assim valores negocidveis em cada caso e dependendo do estado de

conservacao, do contexto social e cultural em que estdo inseridos.

A teoria e as praticas de conservacdo e restauragdo arquitetonica ainda sdo
orientadas pelo pensamento boitiano e que agora se fazem presentes por seus
seguidores, entre eles Giovanonni com sua contribuicdao a pratica do “restauro
argqueoldgico”, formulado de acordo com as bases da “restauracao cientifica” e
levado a cabo em um segundo momento nas intervencdes em Roma. Neste
momento as ruinas romanas da antiguidade cldssica assim como outras
posteriores do mesmo periodo adquirem uma maior importancia e
valorizacdo, dado o contexto politico, social e cultural vivido no pais. A
distingdo entre os materiais originais e os adicionados segue as
recomendacgdes deixadas por Camillo Boito em 1883 e reafirmadas na Carta de
Atenas de 1931, mas ainda se pratica a “anastilosis”. Consolidagdes com
materiais modernos sdo utilizados especialmente nos reforgos internos das
edificagbes e ditadas pelo rigor cientifico das prospec¢bes arqueoldgicas
buscando uma vivificagdo das ruinas arqueoldgicas como assinala Carlo Ceschi,

citado por Ibafiez, (2006, 245);

[...] la restauracion arqueoldgica, incluso si de alguna
manera se diferencia de la restauracion comun, aunque no
sea mds que por el hecho de que, en general, los
monumentos de la antigiiedad han perdido su cardcter
funcional y utilitario, es sin duda de presupuestos historico-

cientificio y de una particular poesia.

Q-

O tema da ruina segue propondo novos estudos e analises com respeito
estética, mas também novos problemas arquitetonicos ligados diretamente a
conservacao e preservacao do patrimoénio cultural. As ideias como o sublime, o
pitoresco e inclusive o sinistro, tém total validade quanto as indagacdes

filoséficas do XVIII, ainda que redefiniveis, resultam vigentes.

REVISTA ARA N° 2 - OUTONO+INVERNO, 2017 ® GRUPO MUSEU/PATRIMONIO FAU-USP

http://www.museupatrimonio.fau.usp.br

.'P grupamuseupaiiimbnia

149


http://www.museupatrimonio.fau.usp.br

“P grupomussupairiminia

150

No século XX a humanidade presencia duas guerras que ao final produziram
uma série de ruinas adicionando perdas as existentes e também anexando
outras novas ao patrimonio histdrico e artistico em todo o contexto europeu,
local onde se constituiu o campo de batalha. As imagens geradas por tais
ruinas foram também incorporadas as obras de arte, tanto no campo
figurativo como em abstracdes referenciais aos fragmentos ruinosos que,
direta ou indiretamente os artistas viveram e, em muitos casos foram
experenciados igualmente pelas geracdes posteriores. As ruinas advindas do
conflito geraram também a discussao sobre os critérios de interven¢dao que
deveriam seguir, sendo caso muito especial a reconstru¢dao do centro histérico
da cidade de Varsdvia, Poldnia, depois da destruicdo ocasionada pelos
bombardeios aéreos, assim como outras edificagdbes e monumentos nas

cidades alemas como Dresden por exemplo.

A arte irad refletir e, inclusive antever toda esta incerteza nos movimentos
artisticos como o surrealismo, quando os artistas apresentam as ruinas como
temas de fundo de suas pinturas numa referéncia ao passado cldssico, mas
agora com um olhar onirico e, por que nao dizer, aneddtico sobre o legado

cultural presente no patrimonio edificado do ocidente.

Nos anos posteriores a Segunda Guerra Mundial, quando ocorreram tantas
destruicdes, as teorias cientificas e filoldgicas do restauro entraram em crise
exigindo um novo planejamento de a¢Bes para a conservagdo e restauragdo do
patrimoénio edificado. Neste momento sdo langadas as bases para a teoria do
“restauro critico” formulada por Cesare Brandi (1906-1986) e pronunciada em
1948 quando ja ocupava a dire¢do do Instituto Central de Restauro em Roma.
Os dois conceitos chaves da teoria brandiana podem ser compreendidos a
partir das instancias estética e histdrica pelas quais os objetos artisticos e,
consequentemente os patrimonios edificados sdo regidos, incluindo as ruinas
nesta conceitualiza¢do. O testemunho, em que se fundamenta a ruina, é a ela
conferido pela “instancia histdrica”, um reconhecimento que exclui qualquer

intervencao direta que ndo seja sua conservagdo e prote¢do, como menciona o
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proprio Brandi, (2004, 78) “sera esteticamente uma ruina qualquer resto de
uma obra de arte que ndo possa ser devolvida a sua unidade potencial sem

gue a obra se converta em uma cépia ou uma falsificacao de si mesma”.

Assim como a teoria brandiana define que, antes de tudo, as ruinas devem ser
consideradas como documentos histéricos, o conceito ruskiniano® de ruina
também faz ressaltar a anti intervencdo por um lado, e por outro, o respeito
ao tempo transcorrido, tratado pelo brandismo como um aspecto
fenomenolégico denominado durag¢do e intimamente ligado as obras de arte,
qguando nos referimos ao seu tempo de criacdo, ao seu tempo de
reconhecimento consciente pelo espectador e ao final, ao tempo de sua
presenca consciente como presente histérico. Estes trés tempos definiram
outros tipos de ruinas, inclusive naturais, em que a perda da imagem e o
intento de recuperag¢ao do estado original suporiam uma falsificagao histérica
com a supressdao do tempo de seu reconhecimento consciente por parte de
espectador. A instancia estética também seria afetada porque segundo a
teoria, a intervencdo geraria uma nova obra posto que o ato de criagdo é Unico

e nao repetivel.

As ruinas sdo consideradas efetivamente bens culturais, mas ndo sdo
mencionadas diretamente na Convecg¢do de Haya da UNESCO de 1954 quando
sdo estabelecidas trés categorias. Dentro delas poderemos citar a primeira na
qual se encaixam como bens imdveis, que apresentam uma grande
importancia para o patrimonio cultural dos povos, como os monumentos de
arquitetura, de arte ou de histdria, religiosa ou laica, os sitios arqueoldgicos, os
conjuntos de construgdes que, em quanto tal apresentam um interesse
artistico, histérico ou arqueoldgico, assim como as colegdes importantes de

livros, de arquivos ou de reproducdo de bens definidos previamente.

2 . = . ] . g e .

Para Ruskin a restauragdo pressuporia a destruicdo mais absoluta que um edificio poderia
sofrer, uma destruigcdo do que ndo cabe recolher restos, uma destruigdo acompanhada de uma
descrigdo falsa do destruido, tdo impossivel como levantar um morto.
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No contexto artistico, o Manifesto de Arte Gutai faz ressaltar o grupo de
artistas japoneses que realizava arte de a¢do ou happening no periodo de 1954
a 1972 em torno da regidao de Kansai. Uma das propostas do manifesto escrito
por Yoshihara Jiro conforme menciona Tiampo e Munroe, (2013, 18-19), se
baseava na questdo das ruinas. O que é interessante neste sentido é a nova
beleza que se encontra nas obras de arte e arquitetura do passado, que
modificou sua aparéncia devido as intempéries do tempo ou da destruicao
pelos desastres no transcurso dos séculos. Isto se descreve como a beleza da
decadéncia, mas ndo é por acaso que essa beleza é composta pelo material
quando se liberta da maquiagem artificial e revela suas caracteristicas
originais? O fato de que as ruinas nos recebam com gosto e amabilidade
depois de tudo, e que nos atraiam com suas trincas e superficies que formam
escamas, poderia ndo ser realmente um signo de que o material tomara
vinganca depois de ter recobrado sua vida original. O grupo Gutai nasce da

terrivel experiéncia da Segunda Guerra Mundial.

Na Convengdo sobre a Protecdo do Patriménio Mundial da UNESCO de 1972
se estabelece a divisdo dos bens entre “bens culturais” e “bens naturais”.

|ll

Entre os primeiros que integram o “patrimonio cultural”, a Convenc¢do de
Paris da UNESCO estabelece os seguintes termos: “monumentos”, obras
arquitetonicas, de esculturas ou pinturas em grande formato, elementos ou
estruturas de cardter arqueoldgico, inscrices, cavernas e grupos de
elementos, que tenham um valor universal desde o ponto de vista da
histéria, da arte ou da ciéncia, “conjuntos”, grupos de construcdes,
separadas ou reunidas, cuja arquitetura, unidade e integra¢dao na paisagem
Ihes dé um valor universal excepcional desde o ponto de vista historico,
estético, etnoldgico ou antropoldgico. Dentre todas estas terminologias de

bens listados, as ruinas poderdo estar representadas quando aproximamos o

conceito aos bens protegidos.

A partir dos anos de 1970 surgird uma nova vertente da conservagdo tendo

como principal representante Marco Dezzi Bardeschi (1934) que propde uma
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doutrina baseada na “conservacao integral” muito préxima aos pensamentos
ruskinianos da ndo interven¢do, no intento de uma conservacdo da
autenticidade da matéria atrasando ou tornando lenta assim o processo
natural de deterioro e degradacao a partir da aplicacdo de métodos cientificos
e ndo a restauracdao como pratica corrente. Neste sentido as ruinas adquirem

um valor inquestiondvel no que se refere a preservacdo e manutencao

enquanto patrimonio cultural.

A referéncia conceitual das ruinas adquire novos caminhos no contexto
artistico iniciado nos anos oitenta e exemplificado pelo artista alemao
Anselm Kiefer (1945) quando faz referéncia a arquitetura neocldssica, a
heranga greco-romana e o que a mesma representou para a Alemanha no
periodo pré e pds-guerra. Nestes termos também faz meng¢ao a heranga do
romantismo do século XVIII e, porque ndo mencionar também, o
nacionalismo. Para tanto, o artista utilizou materiais distintos da pintura
tradicional adicionando ao suporte da imagem fotografica, materiais alheios
a pintura como palha, misturando o 6leo e o chumbo, materiais expressivos

para uma nova expressividade.

Nos anos oitenta também Paolo Marconi, langarda as bases da cultura da
manutengdo com um quarto vector, como bem menciona Ibafiez, (2006, 284)
“Junto a la perduracion de la ya secular tradicion “cientifico-filolégica”, la
continuidade del “restauro critico” e el afianzamiento de la “conservacion

integral”, como uma reflexao atualizada no contexto italiano da conservacao.

No cenario da conservagdo e restauragdo, um dos documentos mais
importantes a citar neste momento é o Documento ou Carta de Nara, que
trata da diversidade cultural e do patrimdnio, seu valor e a autenticidade. Este
documento foi elaborado na Conveng¢do do Patrimdénio Mundial realizada em
Nara, Japdo, no ano de 1994 e em cooperagao com a UNESCO, ICCROM e

ICOMOS. Por meio deste documento, o conceito de ruina toma uma dimensdo

diferente em relagdo a outras culturas. A Carta de Nara da importancia na
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conservacdo da “autenticidade” de cada cultura respeitando seus conceitos,
critérios e mentalidades traduzindo assim os significados e valores, que cada

cultura estabelece de seu préprio legado cultural.

O DILEMA DA CONSERVACAO EM ARTE CONTEMPORANEA

Refletir sobre a ideia de ruina em arte contemporanea especificamente, é
gerar perguntas que apontem para novas consideragdes a respeito da matéria
e sua sobrevivéncia e, mais ainda, da ideia, em relacdo com sua transmissdo

pelo mesmo tempo da sua destruicao.

Uma das aproximacles possiveis quando analisamos as relagbes entre a
matéria e a ideia dos objetos artisticos, come¢a por considerar suas
respectivas dimensGes objetiva e subjetiva até o ponto definido pela
temporalidade natural em que tais dimensdes se contrapdem, indicando uma
impossibilidade da permanéncia do objeto e possivelmente a perda de seu
carater artistico. O carater fisico das criagBes artisticas estd definido pelas
tipologias e gradacdes de materialidade inerente aos objetos e que, por sua
vez, estdo sujeitos aos niveis de resisténcia ante o tempo, determinando assim
sua permanéncia de acordo com a sua natureza. Permanéncia que, associada a

capacidade de transmissao da ideia e seu conteldo, Ihes confere artisticidade.

A conservacgdo e restauragao conhecem em profundidade de o que representa
para uma obra e seu significado a opacidade de seu poder simbdlico ou a
vulnerabilidade de sua materialidade e evidentemente de sua vitalidade
através da angustia de sua morte. A imaginagdo se opde ao presente cadtico e
instavel, vista sobre um passado distanciado de sua propriedade inerte para
acender assim a um significado do objeto que surge gragas a sua perda. Os
conservadores-restauradores de museus aceitam a possibilidade de atuacao,
ou sua renuncia partindo de certas perdas provenientes da informacdo, do

material e do significado. E complexo, porque a atuagdo se traduz
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historicamente em uma interpretacdo determinada e termina de uma maneira
ou outra colocando em evidéncia alguns aspectos da obra em detrimento de

outros. Neste sentido estdo incluidas acdes e decisdes paliativas.

Aceitar a ruina é aceitar o processo natural da vida de todas as coisas. A
decomposicdo natural é o inevitdvel caminho que temos que seguir: em
ocasides limpar, manter, conservar, restaurar, sdo processos que postergam o
iminente estado de ruina. Esta visdo nos permite conceber a ruina como
monumento acidental, ndo esperado. Um monumento que celebra a
efemeridade do poder do homem e o eterno regresso ao organico e natural da
vida. Um derrubamento para um levantamento; nascer e renascer. A aceitacao

da ideia de desordem e deterioro natural: a entropia.

Até pouco tempo a obra efémera e precaria era um problema para os museus,
pois, estes necessitam de uma forma de desfazer ou ocultar até o limite o
objeto completamente degradado. A arte contemporanea ndo possui essa
drastica reducdo da distancia temporal entre o carater sagrado da obra e a
natureza de seus residuos. Entretanto é mais dificil declarar a morte quando as
obras sdao de uma instituicdo publica, como um museu, com o fim de que seja
formalmente documentada, ainda que somente sejam recordag¢des. A obra
estara viva sempre e quando se mantenham acessiveis de alguma maneira,

preservando sua potencialidade para a experiéncia emocional.

Por fim, existe um hiato cada vez maior entre as obras das colegdes
permanentes, porque a estabilidade é crucial, e para os objetos menos
convencionais realizados para exposi¢bes temporarias. A aquisicdo em si
mesma implica capturar um momento histérico na vida de um artista ou um
movimento, em que os museus devem ver as mudangas de ordem ou o
proprio material artistico como uma ameaga para a prépria obra. Mas
reduzindo a obra a sua histéria se corre o risco, em particular, de retirar ou

ignorar aspectos cujo cardter artistico depende de seu estado ativo, e em

geral, a “coisificar” ou se converter em reliquias de objetos contemporaneos.
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No final uma conclusdao mais atualizada sobre o tema da morte dos objetos
artisticos e a fun¢do dos museus é indicada por Gurian, (2001, 25-36) quando
profetiza que os museus do futuro se baseardao mais nas memérias culturais e
ndo em provas fisicas, reconciliar-se com objetos mortos é fortalecer sua

ressonancia nas colecdes e, mais amplamente, na prdépria cultura.
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