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ALMADA NEGREIROS E O FUTURISMO
RUSSO: INTERSECCOES ESTETICAS

Arlete O. Cavaliere”

Resumo: O presente artigo procura estabelecer as relagdes e as implicagoes
estéticas dos movimentos que constituem as vanguardas russas no trabalho
artistico de Almada Negreiros.

Palavras- chave: vanguardas russas, modernismo portugués, literatura com-
parada.

Com o recente langamento entre nos da “Obra Completa” do poeta,
romancista, dramaturgo e pintor Almada Negreiros (Editora Nova Aguilar,
novembro/1997), torna-se mais do que oportuna, necessaria mesmo, uma
reflexdo sobre a obra e a personalidade artistica desse polimorfo artista
portugués, ainda muito pouco conhecido no Brasil.

A obra de Almada se apresenta como um campo proficuo, em parti-
cular, para a investigagao de certos pressupostos estético-teoricos dos cubo-
futuristas russos, tais como, a intersemiotizagdo dos signos artisticos e a
inter-relagdo entre as diversas artes que marcaram a pesquisa € a criagao
de uma nova linguagem neste século.

Em que medida seria, entdo, possivel pensar nas implicagdes esté-
ticas dos movimentos que constituem as vanguardas russas no trabalho ar-
tistico de Almada Negreiros?

O proprio Almada chegou a se pronunciar na Revista “Portugal Futu-
rista”, em 1917, sobre a inovagdo estética ¢ a “compreensio feliz da arte
moderna” que expressava a Cia. de Ballet de Diaguiliev, quando da apre-
sentag@o da Cia.russa em Lisboa, num artigo intitulado “Os Bailados Rus-
sos em Lisboa”(Revista “Portugal Futurista”, 3. edi¢ao fac-similada, Lis-
boa, 1984, p.2).

* A autora é Prof*. Dr*. do Departamento de Linguas Orientais da FFLCH/USP.
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José de Almada Negreiros (1893-1970) representa no contexto do
Futurismo em Portugal, em companhia talvez apenas de Santa-Rita Pintor, a
ala mais radical desse multiforme movimento de revolugdo estética que
permeava a Europa nos principios deste século, com uma intensidade ¢
diversidade estéticas, certamente menos detectaveis no ambiente artistico
portugués.

Sabe-se que foi com a publicagdo em 1915 da revista “Orpheu” que
a revolugdo modernista parecia se instaurar em definitivo no contexto da
arte e das letras portuguesas. Sabe-se 0 quanto as novas propostas esté-
ticas viriam abalar o academismo ¢ a estagnagao provincianista que carac-
terizavam os anos que se seguiram a proclamacdo da Republica em Portu-
gal. Mas sabe-se também o quanto permaneceram resistentes, ainda por
muito tempo, os canones do naturalismo que em outros paises ja haviam
sido questionados e mesmo superados, sob o impacto das novas tendéncias
artisticas e dos primeiros escritos tedricos referentes a uma renovada esté-
tica que abria os primeiros decénios deste século.

A pesquisa de novas formas de linguagem e de uma linha estética
assumidamente vanguardista que inseria a arte (pintura, poesia, romance,
dramaturgia) no &mbito do modernismo portugués e também dos programas
¢ experiéncias futuristas de outros paises da Europa, ficou representada,
sem duvida alguma, por Almada Negreiros, uma das figuras mais radicais
da vanguarda artistica em Portugal, embora permanega ainda hoje como
uma espécie de “distracdo cultural”, principalmente além das fronteiras de
seu proprio pafs.

Se levarmos em conta a progressao de seu trabalho criativo, desde o
experimentalismo provocativo nos anos herdicos da geragdo do “Orpheu”
até o final de sua diversificada carreira, verificar-se-a que sua atividade
artistica quer como ficcionista, poeta, desenhista, coredgrafo ou dramaturgo
perfaz uma tnica linha de continuidade que acaba por confluir para essa
espécie de visdo plastica do mundo, que adquirira, certamente, como artista
plastico que sempre foi, atividade a qual dedicou a maior parte de sua ener-
gia criadora.

E, com efeito, todas as modalidades artisticas a que se dedicou Almada
Negreiros parecem promover esse encontro singular entre as artes verbais
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e as artes plasticas, numa busca incessante de atrelar, de forma organica, a
palavra as formas, aos volumes, as cores.

A visualidade derivada da espacialidade dos corpos, das formas e da
concreg¢do propria das artes plasticas para a captacdo da multiplicidade do
real, o Almada-pintor fundiu magistralmente em seus textos, a abstracao ¢
as figuragdes mentais proprias do mundo animico contido no universo verbal.

Reside, certamente, nessa inter-relaco literatura-pintura, a singula-
ridade da obra, e mesmo da vida de Almada Negreiros. Aqui se situa tam-
bém a sua contemporaneidade. Nisto esta, enfim, sua ampla abertura.

Muito ja se falou do aspecto “teatral” e das “figuras em drama”, ou
melhor, do “drama em gente”, em vez de atos que caracterizaria a obra
“dramatizada” pelos heterénimos de Fernando Pessoa.

De forma analoga, a diversidade da personalidade artistica de Almada
Negreiros, expressa neste caso através das inumeras atividades e suas for-
mas de expressdo, configuraria também certa teatralidade subjacente a todo
o trabalho criativo do artista: “personagens”, facetas diferenciadas “drama-
tizam”, por assim dizer, a diversidade de caminhos que sua obra percorreu.
As figuras do poeta, ficcionista, dramaturgo, desenhista, interagem, reagem
uma as outras, comunicam-se, enfim “dialogam” para constituirem, afinal,
uma “obra”, uma “unidade”, talvez uma inica a¢o, para nos servimos ain-
da da terminologia teatral.

Assim, o artista plastico faz confluir uma verdadeira poética de ima-
gens visuais, sem desprezar contudo, a densidade das idéias, reveladas tam-
bém pela palavra poética e expressas em linguagem de alto teor simbdlico,
procedimento empregado em muitos de seus poemas, contos, pecas de tea-
tro (lembre-se “Saltimbancos” e “A Engomadeira”), ou em seu romance
“Nome de Guerra”.

Por outro lado, € curioso verificar de que modo uma galeria inteira de
personagens, bonecos que dialogam (por exemplo, na peca “Antes de Co-
megcar”), verdadeiros Pierrots e Arlequins, marionetes e bufdes remetem as
tipologias da “commedia dell’arte”e estdo presentes em varios de seus tex-
tos: figuras estilizadas, alegorias de categorias existenciais mais do que per-
sonagens-individuos se projetam nas mascaras, palhacos, figuras expressio-
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nistas, inimeros “clowns” que invadiram também seus desenhos, figurinos,
caricaturas e muito da produgio pictorica da Almada Negreiros.

E portanto, com razdo que Almada foi considerado desde logo um
“homem-ponte entre as artes visuais ¢ as artes plasticas”.!

E nessa perspectiva de anélise que nos interessa uma aproximacao
reflexiva com os pressupostos estéticos e tedricos do movimento futurista
russo.

A expressao “futurismo russo” abrange, como se sabe, uma grande
variedade de fenomenos na obra criadora de muitos individuos, tendo ape-
sar disso alguns denominadores comuns. E possivel avaliar hoje a importan-
cia do cubismo para o desenvolvimento do que podemos denominar a estétia
do futurismo russo. Costuma-se dizer, por exemplo, que a transformagéo
direta do cubismo em poesia se encontra no futurismo russo. Dai a denomi-
nagio de “cubo-futuristas” para uma grande parte dos futuristas russos que
estiveram ligados a pintura.

De fato, € dificil enfeixar no conceito de futurismo russo a idéia de
um grupo absolutamente unificado. Um ponto universal do programa pare-
ce ser, todavia, a idéia de que na arte a “forma” ¢ em si um tema e a
necessidade de uma “arte de nossa época “como complemento do desen-
volvimento técnico e do ritmo da civilizagdo moderna. Aqui se cruzam, cer-
tamente, outros caminhos da arte moderna e contemporanea, como por
exemplo, o construtivismo russo que marcara fortemente, ndo apenas o te-
atro russo da década de 20, mas também o trabalho posterior de muitos

artistas do Ocidente.

Ha ja por volta de 1912 um grande movimento de protesto anti-sim-
bolista que alimentard toda a orientacdo estética da vanguarda russa em
suas varias modalidades artisticas.

A alarealmente revoluciondria deste amplo movimento ficou a cargo
dos chamados “budietliane” (futuristas, em russo). Certamente, o cubismo,

! Cf. Freitas, Lima de. “Almada Negreiros e o Teatro” in: Pintar o Sete — Ensaios sobre Almada

Negreiros, o Pitagorismo e a Geometria Sagrada, Tmpresa Nacional Casa da Moeda, Lisboa,
p. 75.
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ao propor o conceito de “forma” como problema artistico basico, exercera
grande impacto nas preocupagdes estéticas dos futuristas russos: a arte
verbal como também a arte visual cessariam de imitar a natureza pela des-
cri¢do de seus objetos. O mundo artistico, o mundo poético torna-se, assim,
valido por si mesmo e a “inteligéncia” do artista substitui a sua “obser-
vagao”.

Georges Braque dird sobre a pintura cubista: “Nao acredito em coi-
sas. Acredito apenas nas relagdes mutuas entre as coisas”. Estd ai o con-
ceito essencial da pintura cubista, segundo o qual um objeto é apresentado
simultaneamente de diferentes pontos de vista, a0 mesmo tempo analitica e
sinteticamente.

Nao foi por acaso que a maior parte dos futuristas russos esteve
ligada a pintura e por isso, a ala mais representativa do movimento recebeu
o nome de “cubo-futuristas”, numa clara conexio das artes verbais com as
artes visuais. Ao lado da critica dos futuristas a uma literatura “tematica”,
se alinha a atitude dos cubistas em sua rejeicdo de uma copia servil dos
objetos pela pintura.

Em seus manifestos, os cubo-futuristas David e Nicolai Burliuk,
Vielimir Khilébnikov, Alekséi Krutchonik e Vladimir Maiakdvski ndo se can-
sam de proclamar que a palavra deveria seguir “audaciosamente” as pega-
das da pintura” (Khlébnikov, 1912). O que importa é o aspecto sonoro da
palavra: esse é o Unico material e tema da poesia. Os novos poetas cubo-
futuristas procuram trabalhar a “palavra pura”, sem relagdo com qualquer
func¢do referencial no que diz respeito ao objeto. Para eles, a “palavra em
liberdade” deveria operar com sua prdpria estrutura, criando “objetos no-

vos”. Isto corresponde, sob certo sentido, a “arte sem objeto” dos cubistas
com sua busca da forma geométrica, do espago e da cor.

O que esta em pauta ¢ uma orientagdo estética voltada para a
concregdo, o que significa uma referéncia direta ao objeto, ao invés de alu-
soes indiretas a0 mesmo. Portanto, a arte passa a ser cada vez mais vista
como oficio em lugar da “teurgia” dos simbolistas e sua programatica nebu-
losidade e ambiguidade. Como uma espécie de ciéncia experimental, um
oficio especializado(saber “como fazé-10"), a arte se opde a nogao de inspi-
racdo. O artista ¢ uma espécie de operario que trabalha seu oficio com a
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precisdo das formulas cientificas. Nao celebra mais os estados de alma, os
simbolos etéreos, mas as cidades com suas luzes, as fabricas com o ruido de
suas maquinas. H4, por certo, um claro programa social ai veiculado: a
participacdo da arte na vida social que acompanha a proclamacdo de uma
maneira nova de viver, de uma arte ¢ uma ciéncia novas que venham com-
pletar a transformac@o iniciada com o movimento revoluciondrio. Clama-se
pelo valor democratico da palavra, até mesmo pelo valor universal da arte.

Logo apos a Revolugao de Outubro os futuristas se auto-denominam
“tamboreiros da revolucdo” e o que pretendem com seu programa ¢é “ensi-
nar o homem da rua a falar”, o que significa destruir os antigos valores e
construir os novos, isto ¢, propdem a reorganiza¢do consciente da lingua
aplicada a novas formas de ser.

De tanto analisar e decompor as palavras os cubo-futuristas haviam
chegado a chamada linguagem “transmental”’(linguagem “Zaum”). Haviam
levado ao extremo a experiéncia sonora, a articulagio informe de vocéabulos
inexistentes, mistura de tramas fonéticas abstratas, de nexos arbitrarios.
Abandonavam assim a natureza e a transcendéncia do simbolo para inserir
a pratica poética na concretude do mundo da produgdo, como que utilizando
os recursos modernos da técnica e da ciéncia para a construgao de espé-
cies de piruetas verbais ¢ combinagdes absurdas de sons.

Com a linguagem “zaim” a poesia alcangava a negagio total dos
valores precedentes ¢ continuava seguindo o mesmo caminho da pintura.

Krutchonikh, o principal teérico da linguagem “zaum”, tece as rela-
¢oes:

“Os pintores “budietliane” gostam de usar partes anatomicas, divi-
sdes, ¢ os “budietliane” criadores da linguagem usam palavras partidas, meias
palavras, com que fazem austuciosas ¢ bizarras combinagdes (linguagem
transmental). Dessa forma,obtém-se a maxima forga expressiva. E € justa-
mente nisso que se destaca a linguagem da nossa época violenta, a lingua-
gem que aniquilou a linguagem estagnada de antes”.

2 A. Krutchénikh e Khliébnikov, Slovo Kak Takovoie (A palavra como tal), apud Ripellino,
A. M. Maiakévski e o Teatro de Vanguarda, Sdo Paulo, Ed. Perspectiva, 1971, p.37.
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E claro que no seu jogo abstrato a “Zaum” coincide com o abstraci-
onismo pictdrico e sua ruptura decisiva com a representatividade, com o
figurativismo. Na Russia, uma das propostas mais radicais neste sentido ¢ a
pintura de Maliévitch, representante do Suprematismo. Assim como
Krutchénikh, Maliévitch procura escapar na pintura aos esquemas 1dgicos e
indo mais além das propostas dos pintores cubo-futuristas, radicaliza a
dissociagdo da pintura com os problemas externos, procurando uma expres-
sdo pictorica totalmente abstrata e ndo figurativa. E a ruptura total da de-
pendéncia da pintura com os objetos exteriores. A matéria prima de
Maliévitch € a sensibilidade pura que tem como exemplo o quadrado negro
sobre fundo branco de 1913. O objetivo do Suprematismo ¢ distanciar-se da
realidade e do carater figurativo e utilitario da pintura.

Com o Suprematismo de Maliévitch a pintura deixa de representar a
vida e passa a fazer parte dela, alcangando assim, o seu estatuto de inde-
pendéncia. E a consciéncia suprema do valor da obra de arte enquanto tal,
da forma pura desenraizada, baseada apenas na sensibilidade que esta na
base daquelas tramas fonéticas, daqueles jogos sonoros inusitados da lin-
guagem Zaum, despidos de qualquer ligagdo com o mundo exterior. Os “ca-
prichos” geométricos do suprematismo (constelagdes de tridngulos, circu-
los, trapézios) e os “malabarismos” transracionais da “zatim” pareciam so-
nhar devolver ao fazer artistico uma pureza primitiva, uma “pureza do nada”
e vao prosperar enormemente no periodo da Revolugdo em que a busca de
novos valores humanos se orienta para uma reconstrugio que reconduz aos
valores primitivos originais.

Ora, no que se refere a renovagio das artes visuais e suas repercus-
sdes em outros campos de expressdo artistica como a poesia, a literatura e
o teatro, caracteristica, como vimos, do amplo movimento de renovagio
estética dos inicios deste século, o conjunto da obra de Almada Negreiros,
quer enquanto caricaturista, dangarino, ator, romancista, dramaturgo, poeta,
ensaista e pintor, parece corresponder no ambito do modernismo portugués
a0 mesmo impacto revoluciondrio que exerceu a figura de V.Maiakdvski no
contexto do futurismo russo. Em muitas atitudes e frases do poeta futurista
russo é possivel ver por refracéo a personalidade e o pensamento de Almada
Negreiros.
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Numa primeira sondagem, quer nos parecer que a trajetoria de Almada
como artista e pensador define-se, segundo suas proprias palavras, entre
um certo “futurismo’ dos inicios e um certo “cubismo’ da maturidade, que-
rendo certamente contrapor ai a atitude irreverente nos anos inconformistas
do primeiro modernismo portugués com uma postura mais “construtiva’,ou
talvez “construtivista ““ orientada a regra, a valorizac¢ao do célculo geométri-
co, da propor¢do e do nimero.

E oportuno lembrar, que também o construtivismo russo, movimento
que embasou todo um periodo da arte russa de vanguarda, formula a idéia da
arte enquanto construco de objetos, através da elaborago técnica de materais,
do célculo matematico, do numero,do laconismo nos meios de expressao ar-
tistica. O construtivismo renega o decorativo ndo motivado funcionalmente e
busca esquematizar, logicizar e maquinizar a linguagem da arte, seja na arqui-
tetura, escultura, teatro, literatura e pintura. Na Russia o movimento € consi-
derado como um desenvolvimento consequente do cubo-futurismo e das ten-
déncias pictoricas de vanguarda, e seu triunfo no campo do teatro foi uma das
suas mais importantes contribui¢des. V. Meyerhold figura como o diretor tea-
tral que melhor soube explorar as possibilidades da cena construtivista. E de
certa forma, também a poesia e as pecas teatrais de Maiakovski e, sob certo
sentido, a cinematografia de S.Eisenstein devem muito a essa espécie de cal-
culo algébrico com que os construtivistas pretendiam estruturar suas obras.

Entretanto, se a trajetdria do artista portugués parece em certo ponto
se cruzar com os caminhos teoricos e estéticos formulados por esses movi-
mentos, ¢ certo também que ela tragou atalhos proprios, desvios muito pes-
soais que acabaram por conferir uma personalidade muito original a Almada.
Sua especificidade, inclusive no ambito geral europeu, reside essencialmen-
te, quer nos parecer, na busca incessante da criagdo ou invengdo de uma
linguagem que Almada denominava “candnica”, isto €, o desejo de concre-
tizar o sonho da “canoniza¢io” da arte, ou melhor dizendo, criar uma lingua-
gem canonica de “unanimidade”, conforme a terminologia do proprio artis-
ta. Dai sua necessidade de “desenterrar todo o segredo do classico”, como
se a Antiguidade pudesse revelar a ele um segredo consubstanciado numa
espécie de geometria “visiondria” ou “simbolica”, capaz de uma decompo-
si¢do e de um entendimento mais profundo da realidade.
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O préprio artista assim se expressa ao se referir a sua longa pesquisa
sobre os painéis ditos de Nuno Gongalves, patrimonio artistico da pintura
antiga portuguesa:

“Estava bastante bem informado das tendéncias de Maliévitch, Kandin-
ski, Paul Klee, Mondrian, cubistas, enfim, de todas as feicdes tomadas pela
arte moderna depois da fantastica revolu¢do dos impressionistas. E, por
outro lado, pelo gedmetra Hambidge e pelos arquitetos Ernest Mdssel e
Lund. Simplesmente, todos esses nomes que acabo de citar me tinham
francamente elucidado, em arte, da expressdo exata do movimento
impressionista. O movimento impressionista foi um ponto final e ndo um
ponto de partida — o ponto de partida seria depois do ponto final.[...] Nao
era absolutamente um resultado sobre os painéis a que eu me acometia,
mas exatamente aquilo que buscava a arte moderna depois dos impressio-
nistas. Isto €, ir ao encontro de um canone. Eis a razdo fundamental de todo
0 meu trabalho”.?

O artista portugués, na esteira de tantos artistas neopitagoricos, pro-
poe-se redescobrir a geometria “sem calculo” dos antigos pitagoricos.* Sua
constante pesquisa em torno do Numero, da Propor¢éo ou Razao, da Euritmia
¢ Aritmologia, o situa junto as concepg¢des da antiga tradi¢2o que considera
a arte como uma atividade de conteudo sagrado: a arte sagrada, tal como a
entendiam os egipcios, os gregos e os cristdos europeus dos primeiros sécu-
los. Almada parece buscar no conhecimento antigo o “segredo perpétuo da
criagdo da arte” e suas leis de proporcionamento e tragados reguladores. A
“lingua sem opinido do Numero” e do tragado geométrico levou-o a busca
de um saber unitivo,harmonia universal que concilia os opostos, racional e
irracional, consciente e inconsciente, conhecimento intelectivo € emogao
profunda.

Dai a impressao que nos deixa o conjunto de sua obra de uma busca
quase obsessiva por uma dimensio para 14 da realidade aparente, como
que, forgando ultrapassar os meios sensoriais, pleiteasse alcangar a essén-

3 In Didrio de Noticias, 9-6-1960, entrevista de Antonio Valdemar, apud Freitas, L., Almada
e o nuimero, Editora Soctip, Lisboa,1987.

Cf. a respeito, em especial, o excelente ensaio “Almada Negreiros, um neopitagdrico”, In
Freitas, L., Pintar, o Sete, Editora Imprensa Nacional-Casa da Moeda, Lisboa.
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cia universal e o principio de todas as coisas, talvez uma chave para a har-
monia dos mundos.

O Numero, considerado assim Numero divino ou Numero id€ia, dife-
rente do nimero matematico ou quantitativo, ligado, portanto, a concepgdes
cosmoldgicas, ao transverbal, ao mito ¢ ao simbolo, representou na teoria e
pratica artisticas de Almada, uma espécie de eixo central em torno do qual
gravitaram sua profunda visdo de mundo, sua acurada filosofia da arte, en-
fim toda uma poética que o artista deslindou em suas multiplas formas de
expressao.

Conhecer, portanto, o0 Numero sagrado, seria penetrar no inteligivel
das coisas, no incompreensivel do ser, pois ele é o ser em todas as suas
categorias, a0 mesmo tempo mateéria e forma. Para os pitagdricos, o Nime-
ro universal € o principio de tudo e conhecer esses niimeros e suas relacdes
significava apropriar-se das chaves para o conhecimento dos principios di-
vinos que vibram no interior das coisas e das criaturas.

E nesta orientagdo que se deve entender a procura de Almada pelo
enigmatico “ponto da Bauhiitte”, tracado geométrico ligado aos “grandes
mistérios” de uma Federacdo, sob a forma de associa¢do autonoma de ri-
tual secreto, de todas as lojas de entalhadores de pedra do Santo Império
Germanico que persistiu até o fim do século XVIII e que se denominava
Bauhiitte. O chamado ponto da Bauhiitte ¢ mencionado numa quadra popu-
lar transmitida tradicionalmente pelos entalhadores de pedra da época goti-
ca, transcrita por Almada da seguinte forma:

Um ponto que estd no circulo

E que se pde no quadrado e no tridngulo
Conheces o ponto ? Tudo vai bem.

Nao o conheces? Tudo esta perdido.

Essa espécie de polo ou “umbigo”, relacionado a segmentagio polar
do circulo e a uma ciéncia do circulo e dos poligonos inscritos, faz alusao a
um sinal lapidar colocado no circulo diretor pelos pedreiros, os compagnons,
como prova inicidtica dos membros da Bauhiitte; isto ¢, uma férmula inicitica
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dos antigos construtores de catedrais. Tal ponto esquecido, cujo conheci-
mento anunciaria a salvago,a integracdo harmoniosa dos “trés mundos”,
representados pelo quadrado, pelo tridngulo e pelo circulo, ou ainda o
mysterium conjunctionis prometido pelos antigos alquimistas’, esse ponto
secreto, ao que tudo indica, teria sido expresso num dos motivos do painel
“Comegar”, tragado na pedra no atrio do edificio da Fundagido Calouste
Gulbenkian, em Lisboa, inaugurado em 1969, um ano antes da morte de
Almada.

N3o se trata simplesmente de encontrar numa tnica figura geométri-
ca um ponto que simultaneamente esteja no circulo, no quadrado e no
tridngulo,mas de fazer refletir através dessa sobreposi¢do geométrica, um
questionamento mais profundo da quadratura do circulo, isto &, o possivel
encontro de um ponto do espirito que possa conciliar a totalidade do ser: o
circulo divino com o universo humano e social das leis, expresso pelo qua-
drado, mediante a intercessdo do espirito, representado pelo tridngulo. Co-
nhecer esse ponto de fusdo pressupde uma espécie de sagrada iniciagdo,
capaz de fazer emergir um ponto do espirito, espécie de foco de “visdo’que
abre o olhar da propria consciéncia e a partir do qual as contradi¢des pos-
sam se resolver numa unica unidade, centro de si mesmo, harmonia dos
contrarios e dos opostos numa fusdo organica do divino e do humano, do
macrocosmo ¢ do microcosmo.

Nao resta divida que as idéias e as propostas estéticas de Almada
Negreiros apresentam virtualidades cujas consquéncias permanecem ainda
imprevisiveis.

De fato, verifica-se que data apenas das ultimas décadas uma releitura
revivificadora do papel importante que representam a diversidade da perso-
nalidade artistica do artista portugués e o consequente polimorfismo da sua
arte para uma compreensiao mais profunda do movimento artistico e estéti-
co contemporaneo.

A partir dos pontos acima assinalados, depreende-se ao final uma
linguagem artistica orientada para a primazia da visualida de, expressa pelo
Almada escritor-pintor, segundo as leis do abstracionismo geométrico, ca-

> Cf. Freitas, L., op. cit. p.101.
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ras ao espirito das vanguardas russas, especialmente o cubo-futurismo e o
construtivismo,na sua busca da desmontagem/montagem, (des)construcao/
construcdo, desequilibrios e equilibrios compositivos para, afinal, como pre-
tendia Almada, encontrar as secretas leis geométricas da arte.

Com efeito, a clara conexdo das artes verbais com as artes visuais,
aspecto central manifesto no conjunto da sua obra como um todo, orienta
uma apreensao do universo do pensamento e da arte do autor muito afim a
estética do Futurismo russo, movimento que, como vimos, proclamava, an-
tes de mais nada, que arte deveria cessar de imitar a natureza para que o
mundo artistico e o mundo poético pudessem se tornar validos por si mes-
mos.

E evidente, neste sentido, a radical oposicdo a uma arte mimética,
naturalista, vinculada aos principios estéticos de um academismo considera-
do passadista.

Sem duvida, ¢ com base nessa irrestrita adogao das regras da estéti-
ca futurista que se pode depreender o posterior alcance ¢ o desdobramento
de todo o trabalho criativo de Almada. Talvez, por ter sido um dos poucos
que assumiu a ruptura até as ultimas consequéncias, sua personalidade ul-
trapassa 0 momento agitatdrio vanguardista para se inscrever, além da pro-
vocagdo, na busca permanente de uma nova estética ¢ de uma nova filoso-
fia da arte para a vigéncia do século XX.
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Almada Negreiros

1 — Relag@o 9/10 (1957).

2 — Pintura (c. 1957).

3 — A porta da harmonia (1957).

4 — Quadrante.

5 — O Ponto da Bauhiitte (1957).
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Figura superflua exerrore, motivo que desenvolve um desenho de Leonardo da Vinci.
Pormenor de «Comecar».
P /
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Pormenor do lado direito de «Comegar», com o tragado do «Ponto da Bauhiitte»
na extremidade direita.

Almada Negreiros
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K. Maliévitch — Quadradro Negro, 1913
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K. Maliévitch — Circulo Negro, 1913
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K. Maliévitch — Cruz Negra, 1915
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