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A YMPORTANCIA DOS CANTOS DE
GOGHTED PARA A COLTVURA ARMENA

Yéda de Moraes Camargo

As origens da literatura arménia perdem-se no tempo. E importante
observar que as criagdes literdrias arménias, de que se tem informacao,
foram transmitidas pela expressao oral, bem antes de Cristo. O que se sabe
¢ que, no milénio que antecedeu a cristianizagdo (301 d.C.), existiu e flores-
ceu uma criatividade literaria em versos, transmitidas de geragéo a geracéo,
de teor mitoldgico, historico- €pico, dramatico e, também, humoristico.

Foinos Cantdes de Goghten (ou Gogh), provincia de Siunik, da regido
de Shirak, préximo da atual Erevan, que as familias ali moradoras, por meio
de CANTOS, expressavam, transmitiam, propagavam os feitos dos herois
da época, as faganhas dos reis; divulgavam o folclore ¢ os mitos do paganis-
mo cristdo. Historicamente, ficaram conhecidos como os CANTOS DE
GOGHTEN. Essa provincia era famosa pelos seus campos férteis, produ-
¢do vinicola e costumes alegres de seus habitantes. Estes, plantavam e co-
lhiam os alimentos para sua sobrevivéncias embalados pelos cantos. Bardos
eram cantores ou trovadores que utilizavam um instrumento de corda —
bambir ou bandir — semelhante a violas.

E desconhecida a autoria desses cantos, assim como a ¢poca de ela-
boracéo.

De acordo com a divisdo dos periodos histdricos arménios, pode-se
inferir que, na época dos Cantos de Goghten, muitas escritas eram utiliza-
das.

Observe a divisdo estabelecida:

1°) Pré- historico: desde cerca do 5° milénio até o séc. X a.C.;
2°) Pré- arménio: do séc. X a VI d.C,;
3°) Arménio: do séc. VI a. C. ao séc. V d.C.

E exatamente no periodo arménio (3°) que a nagéo se utiliza desses
diversos tipos de escritas, as quais eram mal adaptadas a fonética do idioma
arménio e sujeitas a influéncias externas. Diante disto, revelam-se meios
inadequados para criar uma literatura de alcance nacional, tampouco para
transmitir algo em idioma genuino dos antepassados.
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Foi gragas a alguns historiadores arménios medievais que preciosos
versos de poemas de um passado distante foram recolhidos, analisados e
preservados, obtendo uma coletanea de 24 cantos. Estes cantos sdo consi-
derados vestigios literarios da antigiiidade, fragmentos poéticos de cunho
narrativo, transmitidos pelos trovadores (ashugh) e compilados, apos alguns
séculos, por estudiosos.

Movsés Khorenatsi, tido como Pai da Historiografia Arménia, do séc.
V d.C., juntou os excertos, organizou-os, conservando a evocagao aos mi-
tos do passado e herdis da cultura arménia tdo presentes na transmissao
oral, abrigados pela memoria popular.

Outros estudiosos colaboraram intensamente: séc. IV- Agathangelo
(historiador); séc. VII —Hovanés Mamikonian (historiador); séc. X —Grigor
Makistros (gramatico); séc.V — Faustos Biuzandatsi ( historiador); séc. V-
Eliseu ( religioso); séc. V1L — Sebeu (historiador); séc. VIl — Anania Shirakatsi
( matematico- astrélogo- geografo).

Movsés de Khoren cita, uma tnica vez, o nome de um certo
“VRUYR”- homem sabio e poeta — como se supde ser o autor desses
cantos, devido a ter sido responsavel pelos negécios da corte de muitos de
seus amos (A.C.): o rei Artashes; a rainha Satenik; Artavazd I ( filho de
Satenik e Artashes, sucessor deste); Simbat- um velho general.

Os cantos foram classificados em 2 grupos, a saber: grupo A- trans-
mitidos por titulo e enredo; grupo B- fragmentos em versos.

Os recolhedores referem-se aos cantos, pelo seu tom, como: TSUTSK
(exibi¢do): alegre, executado por jovens de ambos os sexos e;
MRMUNTCHK: sepulcrais, recitativos em voz baixa, executado por vir-
gens cantadoras e mulheres profissionais, carpideiras. As dancgas
complementavam.

Pode-se perceber, nos cantos, o registro da mentalidade e tradigdes
do povo arménio, seus costumes, suas crengas, assim como a evidéncia de
contatos com outros povos antigos, pelo teor mitico comum (gregos, persas,
hindus, assirios), o que lThes confere valor documental como fonte de infor-
mago historica e cultural, ao lado dos aspectos lingiiistico e literario.!

GRUPO A: Cantos transmitidos por titulos ¢ enredo

1 “Krapai”: lingua dos textos, em uso, aproximadamente, até o séc. X d.C., comegando dai
em diante a transformar-se em “arménio moderno”, atravessando uma fase intermediaria
(arménio médio). Atualmente, o cldssico ¢ reservado para os oficios eclesidsticos.
Arménio moderno- Ashkarapar: lingua do povo. A partir do séc. X, alcangando sua perfei-
¢do literaria na segunda metade do séc. XIX.
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CANTO DE HAYK: Este canto, de acordo com SAPSEZIAN,
exalta o herdi ancestral HAYK, descendente direto de Noé, que teria co-
mandado vitoriosamente a chegada dos pioneiros arménios ao planalto do
Ararat. HAYK quer dizer arménios. Em termos geograficos, esta forma é
sin6nimo de Hayastan ( hay + a + stan: lugar dos arménios).

E, portanto, um mito e tradicional fundador do povo arménio que,
dizem, chamaria a si mesmo de “hay”.

Esta lenda ¢ a mais importante relativa a origem da nagao, transmiti-
da por bardos, em que a Assiria quer a submissdo do povo armeénio.

LENDA: “Hayk, descendente de Jafet, filho de Noé, revolta-se
contra o titd Bel, chefe e semi-deus da Assiria. Isto ocorre devido a
destrui¢cdo da Torre de Babel. Bel invade as possessdes arménias, onde
estavam estabelecidos familiares e descendentes de Hayk. Convida-os
a submissdo, contudo, o grupo tribal ndo aceita tal imposi¢do. Hayk
Junta sua familia, mais de 300 pessoas e os leva para a “Terra de
Ararat”, tomando posse da localidade. Aproveita a ocasido e distribui
terras aos familiares e descendentes, estendendo, portanto, a drea de
sua jurisdi¢do. Fundou cidades, entre elas, a noroeste, Haykashen e
denominou o pais de Hayk.

Bel percebe a desobediéncia de Hayk e de seu povo e envia o
seu filho, com uma mensagem, intimando-o a obedecer suas ordens.
Hayk recusa-se. Entdo, Bel, juntando suas for¢as, marcha contra os
arménios. O reencontro deu-se junto ao Lago de Van lago de dgua
salgada onde houve uma luta épica entre dois exércitos de titas. Hayk
era um excelente besteiro: ataca uma seta em Bel e esta atravessa o
peito dele.

Com a morte do comandante do exército assirio, os soldados

fogem.”

ANALISE: Esta lenda ¢ a narragio das origens do povo arménio ¢
de sua terra. Estes, vindos do continente europeu (Balcis), nos fins do 2°
milénio a.C., permaneceram algum tempo nas fronteiras do desaparecido
Império Hitita e, no séc VI a.C., chegam as terras do Reino de Urartu. Ai,
mesclam-se com os autdctones urartus ¢ hays, recebendo, nessa época, o
nome de Hayastan pelos seus habitantes e Arménia pelos estrangeiros.
Nao se sabe pormenorizar quem foram os comandantes da migracdo dos
“arménios”. Pode ser que um deles tenha sido Hayk.

2) CANTO D& ARASTE O principe Aram ¢ filho de Harma,

neto de Hayk e seu sucessor, na época em que os arménios, vindos do
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oeste, encontravam-se nos arredores da Capaddcia. No séc. VI a.C., a
Arménia defendia suas fronteiras contra os medos ( ao sudeste) e assirios
(ao sul).

Era o 7° chefe da Arménia e como seu nome era “Aram”, levanta-se
a hipdtese dele ser o 1° rei de Urartu, pois foi um Aram quem combateu
vitoriosamente contra Salmanasar II da Assiria (860- 825 a.C.).

Movsés de Khoren menciona acerca de Aram:“Dele narram-se mui-
tas proezas em feitos de armas”; “nas lendas de avds”; “nos contos trans-
mitidos pelos cantos bardos”; “contam-se os feitos de sua bravura”, etc.
Advém dai que Aram preferia morrer em defesa de sua patria a vé-la
pisoteada pelos estrangeiros. Foi ele quem expandiu as fronteiras da Arménia
em todas as dire¢des, obrigando todos os habitantes do pais a estudar o
idioma arménio.

LENDA: “Aram luta contra os descendentes do gigante Titd, da
mitologia grega, em Cesaréia- na Capadocia. Luta, também, contra
Bra-Sham, descendentes dos gigantes e semi-deus da Assiria entre as
montanhas de Korduk e a planicie da Assiria. Guerreia, também, con-
tra “Payapis- o Gigante”, um tirano que dominava terras entre os mares
Péntico e o Ocednico, expulsando-o para uma ilha no mar Asidtico.”

ANALISE: Tanto o canto “1” quanto o canto “2” mostram vestigios
do folclore e da mitologia dos gregos e assirios que os urartu-arménios trou-
xeram para as suas lendas, no periodo de sua instituicdo em reino ja conso-
lidado na Terra de Ararat.

3) CANTO DEe SEMIRAMIS € PE ARA- O BELO:
Ara, no séc. VI, era filho e sucessor de Aram no trono da Arménia.
Semiramis era rainha da Assiria-Babilonia, mulher do rei Nino, um mito do
2° milénio a.C. Surge, no canto, também em outra época, em 823-810
a.C.,como mulher do rei assirio Shanshi-Adad V.

Esta ¢ uma das lendas mais populares do folclore arménio.

LENDA: “Semiramis, adultera, recebe informagdes sobre a bele-
za de Ara. Fica muito atraida e pretende seduzi-lo de qualquer forma.
Contudo, enquanto seu marido estivesse vivo, isso seria impossivel.
Nino tinha inten¢do de exterminar todo o povo arménio com o objetivo
de vingar a morte de Bel, seu ancestral.

Apos algum tempo, Nino desaparece. Ndo se tem dados sobre se
morreu ou se fugiu para a ilha de Creta. Agora, portanto, Semiramis
sente-se em liberdade. Envia emissdrios, com muitos presentes e pro-
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messas, a Arménia. O intuito era convidar o rei da Arménia, Ara, para
que fosse ao seu encontro, em Ninive, capital da Assiria. Caso ele con-
cordasse, poderia, inclusive, apossar-se do trono da Assiria- Babilonia.
Em contrapartida, também poderia vir satisfazer os seus desejos e, em
seguida, regressar ao seu pais com muita paz e presentes. Mas, as
propostas foram rejeitadas.

Semiramis fica furiosa e invade a Arménia, com todo o seu exér-
cito. Da ordem ao general para atacar o acampamento das forcas de
Ara, porém, deveria poupar a vida do rei. As tropas de Ara sdo derro-
tadas e ele, mortalmente ferido, cai no campo de batalha. O corpo de
Ara foi procurado, entretanto, so encontrado pelo exército assirio e
levado ao terrago do paldcio real. Os arménios voltam a atacar a
Assiria, objetivando vingar a morte de seu rei.Semiramis, preocupada
com o ataque, transmite-lhes a mensagem de que deu ordens aos seus
deuses para que lambessem o corpo de Ara e, assim, restituir-lhe-iam a
vida. Embora sua feiticaria ndo tenha vingado, o corpo do rei arménio
comegou a entrar em decomposi¢do e, as ocultas, foi enterrado.Com a
finalidade de apresentar uma solu¢do ao povo arménio, prepara um
de seus pretendentes, disfar¢a-o como se fosse Ara e divulga a mensa-
gem. “Os deuses, lambendo as feridas de Ara, restituiram-lhe a vida e,
portanto, Ara vivo, satisfez os seus desejos.”

Comprovado o reviver do rei, foram erguidas estdatuas dos deu-
ses, prestando-lhes homenagens e sacrificios, ja que o paganismo era
idolatrado, nessa ocasido. Os arménios viram-se convencidos, acre-
ditaram na forca dos deuses assirios e, assim, bateram em retirada das
terras assirias’.

ANALISE: Entre uma época ¢ outra, lutas se sucederam. As guer-
ras pela posse de terras eram freqiientes. Embora a lenda registre, nessa
época, lutas entre arménios e assirios, por motivos diversos, a Arménia ex-
pandia obras de grande envergadura, nos arredores do lago de Van. Foram
construidos paldcios com jardins suspensos; canais com 80 km de extensio
—um aqueduto —; conjunto de templos com tesouraria ¢ hospedaria, escava-
dos nos rochedos; fortes e muralhas, com inscri¢des misteriosas. Incenti-
vou-se a plantacdo de uva e pomares foram organizados.

Ainda existem, na Arménia atual, os canais, as cavernas, parte das
muralhas e das inscri¢des em cuneiforme.

4) CANTO Pe SANATRUK: Sanatruk é de filiagdo des-

conhecida. A tradigfo atribui-lhe o martirio do apéstolo Tadeu e da prépria
filha, Sandukht. Foi rei da Arménia entre os anos de 75 a 110. Contudo,
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recebe expressdes elogiosas por parte dos historiadores estrangeiros, quan-
to a sua agdo militar, rigor na justi¢a, fisico bem cuidado e seu comporta-
mento levando-o a compara¢ao do melhor grego ou romano.

Construiu a cidade de Nisibis, ao norte da Mesopotamia, erguendo
sua estatua. Também foi esculpida, na mao dessa estatua, a Unica peca de
dinheiro que lhe sobrara do tesouro publico.

LENDA: Num dia de tempestade e neve, quando crianca de colo,
viajava com sua mde e ama-de-leite, atravessando as passagens das
montanhas de Korduk (Corduena), no sul do pais. Por trés dias, a
ama-de-leite, com ele no colo, ficou enterrada sob a neve, até que
deuses enviam-lhe uma fera estranha, de cor branca, que os salva.

ANALISE: O historiador narra que a fera estranha era um céo bran-
co que junto a homens do grupo de salvac@o estavam a sua busca, a mando
da corte.

5) CANTO De YERWADND: A tradigio literaria expde que,
nos séculos IV e Il a.C., YERWAND foi rei (36 a.C.) ou governador (37 a.
C.) da Arménia. Ele construiu YERWANDASHAD e YERWANDAKERT
(= construgdo de YERWAND); e BAGARAN (= cidade dos deuses); par-
ques de caca e diversdes; obras de canalizacdo.

LENDA: ** Sua mde era uma mulher fortissima e gigante. Nin-
guém ousava desposa-la. Mas ... da a luz (em 40 a.C.), por unides
ilicitas, a dois meninos: YERWAND e YERWAZ. YERWAND participa da
corte de Sanatruk e, apos a sua morte, sucede-o. Indica seu irmdo-
YERWAZ- para o cargo de “Sumo Sacerdote”, em 41 a.C.

Em seu olhar havia uma excepcional for¢ca magica. Quando de
mau humor, os seus funciondrios diziam que seu olhar era tdo forte
que vinha carregado com a for¢a dos deuses e, mesmo cobertos os
rostos com tabuas de silex, estas se rompiam somente com a intensida-
de da energia de seu olhar, sempre que desejasse punir alguém”.

6) CANTO D& MATM KON Mam Kun é de familia chi-

nesa ¢ tornou-se ancestral da mais renomada familia arménia:
MAMIKONIAN. Os MAMIKONIAN auxiliaram a Arménia, com de-
dicagdo e bravura, pois na condi¢do de comandantes do exército, ocor-
rendo a vacancia do trono, eles assumiam a dire¢do da nagéo.
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LENDA: “MAM KUN, chinés, ministro do rei Arbok, é incriminado
por Bel Tokh- irmdo do rei. E, MAM KUN, com toda sua familia, deixa
o pais, refugiando-se na corte da Pérsia. A China solicita sua extradi-
¢do. E acolhido na Pérsia e faz um juramento pelo Sol, salvaguardan-
do sua vida. Sua extradicdo é autorizada. MAM KUN encontra asilo
junto ao rei Tridat IIl da Arménia, em fins do séc. 11l d.C. Demonstra
fidelidade e agradecimento ao rei da Arménia. Luta juntamente com a
Armeénia e vence os atacantes. Um decreto real promove a familia MAM
KUN a classe de nobreza, destinando-lhe o cargo de Ministro da Cor-
te, recebendo vastas extensoes de terras. A grafia de seu nome foi
alterada de MAM KUN para MAMKUNIAN e consagrado, mais tarde,
para MAMIKONIAN. Pouco se sabe a partir desse episodio, sabe-se
apenas que a familia dos MAMIKONIAN permaneceu, até o séc. IX,
respeitada pelos feitos e foi consagrada pela tradig¢do”.

GRUPO B:

1) CANTO e VAHAGI (Mitoldgico- nascimento do deus

Vahagn)

Este canto € considerado o mais belo entre os demais, por suas figu-
ras de linguagem e poeticidade. E dedicado ao deus do Fogo, do Sol e da
Forca. A imaginacdo e o universo unem-se para homenagear Vahagn, haja
visto o momento culminante que é o seu nascimento, simbolizando-o como o
deus “protetor” da antiga Arménia, sendo invocado pelos reis arménios, em
tempos de guerra.

Vahagn ¢ filho de Tigran I. Tem como irmaos Bab e Tiran.

Canta-se a lenda:

“Paria o ceéu, Saiam chamas do oco do calamo
paria a Terra, e através das chamas
paria o Mar purpureo, corria um menino louro;

também o cdlamo, no mar, paria  tinha cabelos de fogo,
Sata fumaga do oco do calamo,  tinha barbas de chamas
e seus olhos eram sois” .

ANALISE: Este poema trata do nascimento de Vahagn no qual par-
ticipa toda a natureza, com dores de parto, analogamente a uma mulher
parturiente. A natureza funciona como mae, personificada pela figura lite-
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raria ou poética do animismo: o céu, a terra, o mar, as plantas, elementos
naturais, adquirem atributos humanos. Em um outro sentido, o ser humano,
comparado as caracteristicas do fogo, do sol, metaforicamente, ganha a
dimensdo de um semi-deus, considerando-se a conexdo do natural e do
sobrenatural. Observa-se, também, a presenga do elemento pagdo compon-
do o canto mitico.Vahagn, na histdria, ¢ conhecido como herdi; na religido
pagd, um semi-deus e na poesia, um personagem mitico. O povo pedia-lhe
amparo nos perigos. Em situagdes como o susto dos dragdes (cobras, feras,
monstros), Vahagn lutava e sagrava-se campedo. Como semi-deus, come-
tia até “roubo”, que foi convertido em lenda, conhecida como “Via Lactea™:
“ Nas lendas de nossos avds, conta-se que num inverno dos mais duros,
Vahagn, um de nossos ancestrais, foi roubar palhas gramineas dos currais
de Bar Sham, ancestral da Assiria. O fato consagrou-se, mais tarde, pelo
fenémeno celestial da Via Léactea.”

Entende-se que Vahagn, ao voltar da Assiria por via espacial, deixou
cair no caminho parte das palhas roubadas que, por estarem brancas, devi-
do a neve, deixaram luminosas as pegadas de sua passagem.

Os elementos fundamentais do universo sdo bem pronunciados: o
céu, a terra e o mar. As dores do parto sdo interligadas a estes elementos,
marcando o nascimento do herdi-redentor, aquele que conduz o combate
vitorioso contra as forgas do mal (os Vishaps) e cuja poténcia € a do astro-
rei, cuja morada terrestre sdo os altos picos da Arménia.Assim se manifesta:

O céu com dores de parto

A terra com dores de parto

Também com dores de parto o mar purpureo

com as mesmas dores agitam-se no mar as varas rubras

Varas que fumegam

Que se consomem em chamas

Chamas ardentes de onde surge fulgurante jovem

Cabeleira de fogo

Barbas incandescentes

Olhos de sol radiante.

2) CANTO PE VARDKES - O JOVEM, Filho de uma
das muitas “mulheres” da corte (séc. I1I- I a.C.); acredita-se que pertencga
a nobreza arménia, talvez a linhagem real.

Seu nome aparece junto ao de Vagarsh (116- 140), quando se men-
ciona sobre a construcio de Vagarshavan ( cidadezinha de Vagarsh).

“O rei Vagarsh construiu muralhas em torno da renomada cidadezi-
nha de Vardkes, sobre o rio Kasaga, cantada nas lendas. ” Assim:
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“Vardkes, o jovem, perto da cidae de Artimed
da regido de Touha, as marges do rio Kasagh,
deixando sua moradia, para pedir

rumou, a mado da filha

ao longo do rio Kasaga, da corte do rei Yerwand.”

para a colina de Shresh,

As localidades citadas- Touha, Kasaga, Shreshi, Artimed,
Vardkesavan- pertencem a atual Republica da Arménia. O que levou Vardkes
de Touha as margens do rio Kosagh, onde construiu uma cidadela —
Vardkesavan — era a vontade de morar perto do futuro sogro, rei Yerwand,
para pedir a mao de sua filha em casamento. Vardkesavan, mais tarde, com
fortes e muralhas, transforma-se em Vagarshshabad ( cidade de Vagarsh) e
conhecida como Cidade- Nova. Torna-se capital do pais, substituindo
Artashad que fora quase que destruida totalmente.

3) CANTO D& TORK - O GIGANTE. Foi um dos netos
do patriarca Hayk. Khorenatsi descreve-o: homem de aspecto horrendo e
gigantesco, grosseiro, com nariz chato, olhar astuto e maligno e de fisico
forte e alto. Devido a sua feiura, recebeu o apelido de anguegh ( = ndo
bonito). Eis um fragmento do canto:

“Arranca blocos de silex outros pequenos,

macigos, com as unhas os aplaina,
sem rachaduras, grava neles

quebra-os em fragmentos, figuras de dguias.”

uns grandes

Inimeras lendas e histérias foram a ele destinadas. No entanto,
Korenatsi, ao apresentar este canto, menciona: “Lendas ¢ nada mais que
lendas. Mas para que indignar-se com isto? Deixe-se a gente falar; pois,
pela grandeza de sua forca, o gigante merece essas lendas.”

4) CANTO DE ARTASHES | (Vitdria sobre os alanos)

Artashes I reinou nos anos 190 a 161 a.C. E o personagem de desta-
que da historia arménia por diversos motivos: liberta o pais das influéncias
greco-seléucida e persa-aqueménida; reconquista a soberania politica-
territorial do pais; resgata regides perdidas; impde o uso de um mesmo idio-
ma em todo o territorio de sua jurisdicio; estimula a agricultura; incentiva,
ao mesmo tempo, a cultura grega; funda a cidade de Artashad, com tem-
plos, teatros, jardins, pomares, parque de caga e diversoes.
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Os seus feitos sio revestidos de uma aura quase mitoldgica. E dificil
distingiir por essa literatura épica que apresenta raizes ainda mais profun-
das no tempo, adentrando por eras lendarias, o historico do mitico.

O ditado popular que comprova tais feitos €:“Nos tempos de Artashes
ndo havia, na Arménia, um palmo de terra inculta, quer nos campos, quer
nas montanhas.”

Os cantos de 4 a 8 referem-se exclusivamente ao monarca; os de 9
a 15 a sua familia e seus colaboradores.

Acredita-se que esta coletinea somente foi possivel pela presenca
na corte do inteligente poeta VRUYR- assessor do rei.

Canto: Apelo a paz

“Digo-te, nobre Artashes Ndo convém a um povo valente,
que venceste mandar matar por vinganca

a valorosa na¢do dos alanos, os herdeiros da herdica nagdo
acede aos pedidos ou, mantendo-os em cativeiro,
da filha de olhos lindos, trata-los a par dos escravos,

dos alanos, gerando eterna inimizade

e liberta o jovem entre ambas as bravas nagoes’.

Alanos: povo eslavo que em bravas hordas invadiu a Gdlia(séc. V) e a Peninsula Hispdnica,
sendo aniquilado pelos visigodos.

ANALISE: Ocorre uma expedi¢ao dos alanos, ao norte da Arménia.
Artashes comanda as tropas e os expulsa além do rio Kura e os arménios
ficam na margem sul. Nesse combate, o filho do rei dos alanos € preso pelos
arménios. Pedem a paz a Artashes com a libertagdo do herdeiro alano;
contudo, o rei a recusa. Entdo, além-rio, mediante intérpretes, a irma do
prisioneiro apela a Artashes, como no canto.

5) CANTO Pe ARTASHES (1) (pedido de casamento)

“O que para compensar
0 nobre Artashes pode oferecer, a mdo da nobre virgem,
por muitos mil milhares filha dos alanos?”.

e, mais ainda,

O rei Artashes ficou encantado com a inteligéncia e também com a
beleza da irma do herdeiro preso.
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Chama seu velho general, Simbat, ¢ expressa-lhe o desejo de pedi-la
em casamento, garantindo aos alanos a paz e a libertagéo do herdeiro. Simbat
atravessa o rio, pede a mao da filha dos alanos, Satenik, ao seu rei ¢ acor-
dam a paz, tdo desejada. Artashes recompensa em dinheiro e presentes os
futuros sogros.

6) CANTO D€ ARTASHES (1) (casamento “a oriental”)

“Montou, e langou: a corrente

o valente rei Artashes de couro vermelho,

o seu fogoso corcel preto; de argolas douradas,

tirou a corrente sobre a filha dos alanos;

de couro vermelho, lang¢ou-a por detras,
de argolas douradas, magoando com for¢a
atravessou o rio, as costas de delgada virgem,
impetuoso com dguia nos céus, e voltou rdpido ao seu quartel”.

ANALISE: Artashes cumpre com o prometido: leva muito ouro, cou-
ro vermelho e laica. Munido da arma tradicional — as correntes — vai ao
acampamento dos alanos e conduz pessoalmente a noiva Satenik para a sua
casa.

Este fragmento registra tanto o momento histérico como o cultural.

A poesia lembra o estilo de novelas de cavalaria, sobressaltando a
valentia e o determinismo altivo ¢ nobre do seu cavalo, conectando-os a
dignidade do seu montador.

A agressividade explicita como o herdi conquista a princesa alana, a
dama inimiga, e dela se apropria: reflete a virilidade do personagem masculi-
no, contrastando com a submissdo do personagem feminino. A corrente de
couro representa a posse, o poder. As argolas de ouro sdo valorizadas pelas
mulheres orientais, pois ¢ um metal precioso usado em noivado e casamento.

7) CANTO DE ARTASHES (1) (ntpcias)

“ Chovia ouro chovia pérolas
no casamento de Artashes, nas nipcias de Satenik”.

ANALISE: O fragmento traduz o quanto havia de luxo e de pompa

no casamento real. Esse esbanjamento de certa forma ¢ intencional ¢ ha
muito de cultural. Na época, em casamentos ou a chegada do casal no
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templo, distribuiam moedas aos presentes, pérolas a chegada da rainha, na
porta de sua residéncia.

O luxo e a pompa dos casamentos reais, caracterizado pelo exagero
de uso das pedras preciosas, bem como da simbologia contida no ouro (po-
der) e pérolas (a relagdo com o puro, com a virgindade da mulher e até, a
respeito da quantidade numerosa de filhos como votos de felicidade deseja-
dos aos noivos).

8) CANTO DE ARTASHES (1)  (tempos felizes:)

“Quem me daria a fumaga das chaminés, Nos tocavamos trombetas
a alvorada de Navasard, e tambores,
o galopar dos veados, segundo os costumes do
galopar dos veados.
nossos reis”.

ANALISE: Este excerto parece mais com um “adeus” do monarca,
em momentos de lembrangas, aqueles que antecedem sua morte, motivados
por doenga. A nagéo tributou-lhe um enterro solene, com muita pompa, em
carros reais. O féretro era todo de ouro; o trono ¢ a cama eram de seda; o
manto estendido no corpo era recamado de muito ouro. Em sua cabeca,
fora colocada uma coroa dourada e, em seus pés, armas, também douradas.

Ao seu redor estavam seus filhos, familiares, oficiais de arma, chefes
de familias, destacamentos das regides e divisdes do exército nacional, ar-
mados como em combate.A frente, marchavam os trombeiros com trombe-
tas em bronze; atras, virgens cantadoras de preto e carpideiras e, no final, a
multiddo. No timulo, ocorreram imolagdes suicidas de mulheres e servido-
res do monarca.

9) CANTO DE SATENIK (namoro)

“Satenik com ervas magicas,

a Primeira Dama, escondidas no travesseiro,
almeja ardentemente seduzir Argavan”.

e procura,

ANALISE: Satenik era primeira mulher de Artashes I e mée do her-
deiro, Artavazd I.
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Este fragmento relaciona-se aos namoros de Satenik com os chama-
dos “descendentes dos dragdes”, ou seja, com os descendentes do rei
Astiages — da Média — que moravam proximos ao Ararat. Khorenatsi inter-
preta o nome “Astiages” como “dragdo”, no idioma dos medos e, conse-
quientemente, a expressdo “descendentes dos dragdes” ¢ empregada pelos
familiares ¢ descendentes do rei Astiages. Os medos eram elementos
perturbadores e tinham como chefe um certo Argavan. Era com este chefe
(0 dragdo) o idilio de Satenik.

Diz-se de uma conspiragio, no “Templo dos Dragdes”, contra a vida
do rei Artashes e, também, contra a vida do herdeiro Artavazd. A rainha-
maie era cortejada e como elo entre arménios e medos, Satenik bem que
deveria servir de instrumento para uma dupla trai¢ao politico-sentimental.

10) CANTO DE SATENM (conspiragio- esclarecimento da

trama)

“Certa vez contra quem tramavam
Argavan deu um grande banquete no Templo dos Dragoes”.
em homenagem ao rei Artashes,

ANALISE: Argavan -chefe medo- utilizando-se da rainha Satenik,
conspira contra a corte arménia. Os “descendentes dos dragdes” preparam
uma pseudo-comemoragio, destinada ao rei Artashes. Era uma trama que
envolvia jogo politico e emocional.

11) CANTO D& ARTAVAZD  (infancia)

“Os dragoes o menino Artavazd,
da corte de Astiages, colocando um génio demoniaco
roubaram de seu ber¢o  no seu lugar”.

ANALISE: Filho de Satenik ¢ de Artashes 1. Desde o dia de seu
nascimento, mostrou-se com génio aventureiro. Como comandante do 4°
destacamento oriental, reprimiu os desordeiros, colonos medos, que cons-
piravam contra Artashes I e contra ele mesmo, Artavazd. Preservava a
raiva no peito contra os “descendentes dos dragdes” desde que soube que
tal povo pretendia mata-lo quando era crianga de colo.Sucedeu ao trono,
espalhando ciumes e desordens na corte, por causa das mulheres. Os dra-
gdes medos conviviam com mulheres envolvidas por mil e uma feitigarias.
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12) CANTO D€ ARTAVAZD (1) (fundagio de Marakert)

“Artavazd, da cidade de Artashad,
filho do nobre Artashes, foi para a regido dos Medos
ndo encontrando lugar e construiu ld,

para sua residéncia, nas planicies de Sharour,

na hora da fundagdo a cidade de Marakert*.

Artashes | escolheu um dos mais atraentes locais para a construgio
da capital, Artashad: na confluéncia dos rios Arax e Medzamor, rodeado de
florestas de “cedro”. Ficava no sopé do monte Ararat, reduto dos colonos
medos ( os “descendentes dos dragdes”), seus inimigos jurados. Em luta
com os arménios, todos foram eliminados, inclusive seu chefe Argavan.

Artavazd constroi, ali, a cidade Marakert. O nome Marakert esta
ligado aos medos porque “medo” é “mar” e, portanto, Marakert quer dizer
“ construcao ou cidade dos medos”. Assim, Artavazd demarca o triste fim
de um povoado, pela construc@o daquela cidade. Se pretendesse deixar um
marco seu, denominaria a cidade de Artakert.

13) CANTO DE ARTAVAZD (1)  (no enterro do pai)

“Na hora de partir, poderei eu
levaste contigo todo o mundo, sobre ruinas reinar?”.
como

ANALISE: Neste canto, Artavazd sente-se s6, vazio no trono, pois
herdou a cidade em ruinas. Invoca ao pai a situagio calamitosa da cidade,
apresentando-se “sem saida” para governar.

14) CANTO DE ARTAVAZD (1) (resposta do pai)

“Quando cavalgares para cagar do monte Massis;
nas veredas do soberbo monte Masis, al fiques
que te levem os bravos espiritos semveraluz”.

para os abismos

ANALISE: Os bravos espiritos, mencionados neste fragmento, sio
0s maus génios que, na crenga popular, moravam nas grutas profundas do
monte Masis. Artashes I amaldigoa, do timulo, o filho, mostrando toda sua
indignacdo pela postura de Artavazd.
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Este sofre um incidente, numa caga com javalis, proxima das planici-
es do monte Masis. Precipitou-se num abismo, perdendo-se ali, sem deixar
vestigio algum.

Segundo as geragdes, Artavazd continua vivo, cativo numa gruta e
preso por cadeias. Dois de seus cdes lambem dia e noite suas cadeias, com
o intuito de liberta-lo. Ao sair, sera o fim do mundo. O estrondo das batidas
nas bigornas, pelos ferreiros, faz engrossarem as cadeias, evitando a chega-
da de tal dia.

15) CANTO De SMBAT BAGRATON (o velho ge-

neral)

“A bravura condizia com seu porte; Cuidadoso por temperamento

condecoravam-no para consigo e para com todos;
as virtudes de sua alma, mais que todos se distinguindo

a nobreza de suas cas. pelo dom de

Qual drakontikon vencer nos feitos de armas”.

brilhavam-lhe nos olhos
manchas de sangue entre ouro e pérolas.

Filho de Biurat, da familia dos Bagratidas.

Simbat sempre serviu o trono com bravura e lealdade.
Drakontikon: bracelete em forma de serpente, ornado de pedras preciosas.

Em trés momentos, apresenta-se como ‘“‘salvador”: no reinado de
Sanatruk, € instrutor do herdeiro Artashes I, salvando-o do morticinio de
seus irmaos; quando Yerwand ¢ derrotado e deixa o trono a Artashes, este
solicita ao grande general que pega a mao da filha dos alanos em casamen-
to; a Arménia é atacada por romanos ¢ Simbat salva a vida de Artavazd,
expulsando os romanos para além das fronteiras.

16) CANTO Pe TIGRAN N- O GRANDE

“Loiro, nos festins, comedimento;
penugem e cabelos delicados, nos prazeres mundanos, modera¢do;
Yerwandian Tigran mostrava mestria na arte de falar,

faces ardentes, inteligéncia e justica,

olhos azuis; ponderagdo em tudo,

forte e viril a constitui¢cdo; para com todos, \
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alta a estatura, com venturosos
nobre o andar; e com humildes”.
no comer e beber, sobriedade;

ANALISE: Tigran II reinou nos anos 95 a 55 a.C.: era o mais inteli-
gente e valoroso dos reis da Armeénia e o maior vulto de sua historia. Todo
homem de verdade, com real coragem e inteligéncia, desejaria ser como
ele, contribuindo para a expansao das fronteiras do pais. Seu império durou
tanto quanto sua vida: 85 anos. Ha muitas moedas em ouro, prata ¢ bronze
com a inscri¢do em grego: “Tigran-rei dos reis”.

Tigran 1l organiza as forgas de defesa do pais, destinando-as aos 3 filhos:
Artavazd, Zareh, Trian e ao velho general Simbat. Incentiva a cultura, tendo sabi-
0s gregos na corte; constrdi a cidade- fortaleza de Tigranakert (= Tigranocerta),
cercada de muralhas, torres e fossos de agua, deslocando para ali nuicleos de
gregos e judeus, com a finalidade de incentivar a cultura e o comércio.

17) CANTO D& TRIDAT M

“Destemido secando-lhes o leito,
como o rei Tridat e intrépido, lutou
que, no seu arrebatamento, com as ondas do mar”.

arrasou as barragens dos rios,

ANALISE: Tridat foi rei da Arménia nos anos 287 a 336 d.C. Foi em
301, em seu reinado, que o Cristianismo foi estabelecido como religido ofici-
al de estado, com a colaborago de Gregorio —o [luminador — o apdstolo da
nova religido.O destino, por meio de fatalidades, aproximou o rei de Gregdrio.
“Anak, pai de Gregorio e agente da Pérsia sassanida, matou o pai de Tridat.
Guardas da corte arménia recebem ordens para matar toda a familia do
assassino. Apenas salva-se um filho, de nome Gregdrio, que ¢ enviado a
Cesaréia para instruir-se no Cristianismo. Tridat, ainda crianga, ¢ levado
para Roma, recebe instrucdo militar e se sobressai pela sua bravura.Volta
ao trono do pais. Demonstra sua fama guerreira ¢ méo firme nas agdes,
favorecendo o pais em 40 anos de relativa paz e reconstrugdo.O tempera-
mento de Tridat, sua forma de agir, sua bravura resplandece em metaforas
e retdricas que inibem, simbolicamente, até as reagdes da Natureza, ou
modificam-nas.

18) CANTO De SINBAT MAMIKONIAD

“Feras do Monte Varz O Urso, por esvaziar quanto comia,
comeram caddveres morreu de fome.
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e ficaram gordas. Os Abutres, por serem sofregos,
O castor comeu e engordou quedaram agachados
como o Urso. e ndo puderam erguer-se.
A Raposa ensoberbeceu-se Os Ratos, por terem transportado
mais do que o Ledo. demais,

O Lobo estourou, de tdo voraz.  para os celeiros,
ficaram de pé esfolados ™.

ANALISE: Nos séculos V a VI sio travadas lutas guerrilheiras en-
tre defensores arménios e atacantes persas.Hovan Mamikonian narra a
“Batalha de Taron” que sdo lendas populares, tratadas com humor que se
utiliza da fauna em lugar de personagens. Os comandantes dos arménios
sdo da familia Mamikonian, grupo esperto em malicias guerrilheiras, culmi-
nando com a derrota dos persas. E em Varazablour (monte de Varaz) que
os cadaveres dos persas sdo empilhados. Apds a vitdria sobre os persas, 0s
arménios sdo recebidos com cantos e dangas do povo, entre outras, a humo-
ristica cancdo, Unica no género.

CONCLLSAO

A trajetdria destes fragmentos de uma epopéia nacional sempre tes-
temunhou a consciéncia de que um povo pode ter de si mesmo. Elaborada
por andnimos poetas de épocas diversas. As lendas voltam-se a mitos que
relatam as origens do povo arménio. Os herdis, no decorrer dos tempos,
consolidaram sua existéncia historica: demonstrando a coletanea poética de
significancia nacional; refletindo as mentalidades de diferentes povos, ligan-
do o passado ao presente.
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FORIMAS € FORMATOS DAS ARTES
PLASTICAS DO JAPAO

Madalena N. Hashimoto Cordado

O presente trabalho visa deter-se em algumas especificidades for-
mais das artes pldsticas do Japdo. Poderiamos nos debrugar sobre uma
infinidade de aspectos na longa histéria da arquitetura de templos, monastérios,
palacios, prédios governamentais, tragar a importancia estética de suas in-
vengdes formais ¢ seus modelos exteriores. Poderiamos nos debrugar so-
bre a ndo menos longa histdria das imagens tridimensionais budicas, numa
analise estilistica e de investigagao filosofica das varias doutrinas introduzidas
no Japao através dos tempos e teriamos também um rico panorama de
formas e formatos. Ou, ainda, poderiamos tentar tracar na ceramica dos
varios periodos, a pertinéncia entre a forma pura dos objetos e seu momento
histdrico.

Elegemos, no entanto, enfocar aqui a arte bidimensional, a qual, tam-
bém complexa em sua longa histdria, revela uma variedade muito grande
em suas formas, formatos e temas.

Descoberta apenas no ano 47 da era Shéwa (1973), a construgdo
mortudria (kofun') de Takamatsu revelou ao mundo um aspecto pouco co-
nhecido na arte da pintura: a forma mural (hekiga). A cultura da época,
sofrendo grande afluxo cultural da China da dinastia T’ang, por meio de
mensageiros enviados especialmente a regido continental hoje referente a
Coréia, é visivel nos tragos fisicos e no vestudrio das trés mulheres retrata-
das de pé, os olhos fixos no observador.

E curioso observar que, embora se tratar de obra somente descober-
ta recentemente, seu estado de conservacfo ndo é dos melhores. Isso nos
indica uma primeira caracteristica do tratamento da produc¢ao cultural japo-
nesa: a copia, ou reproducgdo de originais. Muitos dos templos que hoje se
apresentam a nds foram reconstruidos uma, duas ou mais vezes, devido a
destruicao pelo fogo, terremoto ou simplesmente pelo tempo. Assim como a
arquitetura foi e ainda ¢ reconstruida seguindo o mesmo projeto original,

1 Kofun: grande tumba mortudria. A cra dessas construgdes vai do século III ao VII, ¢
encontramos ainda hoje vérios formatos e tamanhos: de chave, quadrado, retangular,
arredondado. Takamatsu encontra-se na provincia de Nara e tem 16 metros de extensdo
por 5 de altura e formato arredondado.
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também as pinturas e gravuras foram e ainda sdo reproduzidas em diferen-
tes épocas por diferentes motivos. Assim, a reproducéo de xilogravuras de
Utamaro, por exemplo, ainda hoje ¢ manualmente executada, e esses exem-
plares devem ser considerados como gravuras originais pois sua realizagdo
ainda segue o mesmo procedimento de quando o pintor as idealizou, com a
ressalva de que se deve estar atento para a qualidade do atelier do impres-
sor atual.

Ainda da antigiiidade, temos uma obra do ano de 756, era Nara no
Japdo, também de influéncia de padrdes de beleza de T ang (o estilo do
cabelo, a maquiagem pesada nos labios vermelhos, o formato cheio arre-
dondado do rosto, o vestuario): o biombo de seis divisdes Torige Ritsujo
(136 x 56 cm cada divisdo), onde seis beldades sdo representadas, trés
delas de pé, as outras trés recostadas em rochas. Indicagdes mostram que
havia penas de aves grudadas nas imagens, na regido do vestudrio, mos-
trando um curioso procedimento de colagem de elemento natural na pintura
bidimensional. )

Entituladas comumente de “Beldade sob a Arvore”, o que notamos, ¢
que ¢ importante para a nossa investigacgdo, ¢ que a beldade, a mulher boni-
ta como pura existéncia, ¢ um tema da mais remota antigiiidade. A mulher,
ndo importa em qual classe social (ou casta, se preferirem) tenha nascido,se
for bonita terd sua reputagdo e futuro transformados, pois os deuses a
predestinaram para tal. O culto a beleza e a juventude pode ser rastreado
desde ja na arte japonesa. A lendaria Ono no Komachi, de beleza impar e
habilidade poética inigualavel ¢, além de uma existéncia histérica, um arqué-
tipo da cultura: se se somar a beleza natural o atributo do exercicio da com-
posi¢ao poética, teremos um ideal feminino que foi incansavelmente perse-
guido durante o periodo Edo (1615-1868), na figura das gueixas e mulheres
do mundo dos prazeres.

Compreender o desenvolvimento da arte visual no Japao ¢ também,
como bem notou o estudioso Shiiichi Katé? em relagdo a literatura, estar
atento para o fato de que um estilo ou tema ou técnica, uma vez introduzido
e assimilado no Japdo, é imorredouro; quando se pensa que determinada
vertente perdeu toda a vivacidade e se exploraram todas as suas possibili-
dades, eis que ela renasce como uma fénix, com uma nova disposi¢do em
temas, formas e técnicas que foram uma vez ja conhecidas e apreciadas.

Uma grande contribui¢do da arte japonesa para o mundo, e que, da-
das a fragilidade de manuseio e a privacidade necessaria para usufrui-la,
quase ndo sdo do conhecimento do grande publico, sdo os rolos iluminados.

2 Shiichi Kato, em sua obra Histéria da Literatura Japonesa.
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Originariamente um formato da China — todas as formas e formatos artisti-
cos, técnicos, politicos e culturais como um todo da antigiiidade ou foram
importados diretamente do continente, ou, se originados em outras terras, se
encontravam ja transformados pela visdo chinesa —, os emakimono servi-
ram a varios propositos. Existem rolos profanos de significa¢do puramente
estética, tais como a ilustra¢do de romances (Genji Monogatari Emaki, e
Makura no Soshi), de narragdes histdricas ou folcldricas (Shigisan Engi,
Eshi no Séshi), de obras poéticas (Shokunin Uta Awase) e de romances
militares (Heiji Monogatari Emaki). Existem rolos profanos de uso prati-
co, particularmente documentérios (Moko Shurai Ekotoba — Rolos da
Invasao dos Mongdis) e rolos de significacdo religiosa (ilustragdo de sutra,
rolos dos enfermos, histdrias dos grandes patriarcas ou fundadores de no-
vas religides, historias de templos).

Em realidade, estamos nos referindo, em ultima instancia, a uma das
formas primeiras do livro: os rolos, primeiramente veiculo para os ideogramas,
tornaram-se também veiculo para desenhos e pinturas até que as imagens
dispensaram a presenca do texto. Tanto assim que apos o declinio desse
formato, o universo do qual se nutria anteriormente encontrou novo hospe-
deiro na forma do otogi-zéshi, livros quase tal qual os conhecemos no oci-
dente: folhas que se viram, imagens que ocupam um local e dimensao fixos.
Justamente uma das caracteristicas inerentes dos rolos ¢ a temporalidade
do desenrolar-se das imagens e a possibilidade de montagem e corte ao se
desenrolé-los mais, ou menos. Além da temporalidade real do observador a
contemplar o trabalho, como formato artistico a possibilidade de se relacio-
nar diferentes cenas torna o rolo um meio narrativo por exceléncia onde
também a descricdo ¢ a visualiza¢do do tempo e do espaco através de uma
atividade fisica visivel e tatil se perderam e se tornaram apenas virtuais com
a montagem das folhas costuradas em um livro. A técnica do manuseio dos
rolos, também, auxiliava no ritual de apreciago ¢ fazia de sua fruigdo uma
experiéncia a mais. E verdade, no entanto, que a montagem em forma de
livro tornou a leitura mais rapida ¢ o manuseio mais facil.

Os rolos ilustrados do Romance de Genji revelam caracteristicas que
se manterdo quase que inalteradas durante muitos séculos na histéria da
pintura japonesa: a perspectiva “olho de passaro” de cima para baixo com a
retirada do teto para se revelar os personagens em meio aos espagos
arquitetdnicos dos palacios (fukinuki yatai) sera utilizada com variagdes e
recriagdes desde entdo, ora mantendo-se o teto, ora se mostrando pontos
principais de toda uma cidade, ora iniciando-se com o0 v0o rasante e termi-
nando com a elevag@o da vista. Assim também, a estilizacdo da figura hu-
mana com seus icones de beleza sofrera ligeiras modificagdes. Se a beleza
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das damas da corte de Genji respondem ao canone “olho puxado-nariz em
gancho’(hikime-kagibana) de sintese no tracado — e todas elas sdo igu-
ais —, a exuberancia das varias camadas de quimonos (e todo um complica-
do sistema de combinagdo de cores, motivos pictoricos nas sedas e acesso-
rios necessarios) e a sinuosa elegancia do cabelo que se alonga até o chio
revelam de modo certo suas posi¢des sociais. O vestuario evidencia tam-
bém toda uma adequagdo simbolica as sutis mudangas sazonais, um dos
temas mais caros da poesia japonesa desde sua origem.

Obra de 1120-1140, supde-se ter sido pintado por Fujiwara Takayoshi.
Dos supostos dez rolos contendo de oitenta a noventa cenas ilustrativas dos
cinqiienta e quatro capitulos da obra literaria, hoje somente restam dezenove
cenas de treze capitulos, no Museu Tokugawa em Nagoya ¢ no Museu
Goto de Toéquio. A utilizagdo de pigmentos sobrepostos de tonalidades for-
tes acrescidas de linhas de sumi é conhecida como técnica tsukuri-e (“pin-
tura construida”). Akiyama bem analisou o uso simbdlico da cor na criagdo
de atmosferas, numa tentativa de corresponder a narrativa de Murasaki
Shikibu®, no que chamou de onna-e: pintura de gosto feminino, ou melhor
dizendo, pintura do mundo feminino das damas da corte de Heian, imersas
em seus poemas, em seus quimonos de seda, em seus sonhos e amores*.
Dessa obra memoravel podemos também observar o tema pessoas-entre-
quatro-paredes que vai ser uma constante futuramente, onde se mostram
alguns poucos detalhes dos objetos pessoais — a casa japonesa quase nao
utiliza mdveis — e certas relagdes entre os personagens retratados, onde a
nogdo de privacidade ndo encontra lugar.

Também de uma beleza notdvel e definidora de padrdes estéticos
posteriores sdo os vinte ¢ trés rolos de caligrafia do Romance de Genji, onde
o papel foi ricamente decorado com motivos florais delicados, de nuvens, de
passaros, de ervas, de ouro e prata, fragmentados, retalhados, esmigalhados
e colados, de sutil colorido e fluida caligrafia feminina em hiragana’®. Pos-
teriormente, no século XVI, quando do surgimento de editoragdo de livros,
Saga-bon, ou livros da regido de Saga, o procedimento de tratamento de
colagens no papel de suporte para caligrafia sera ricamente explorado.

3 Murasaki Shikibu (?973?-1014?), dama da corte da Imperatriz Shoshi e filha de Fujiwara no
Michinaga (966-1027).

4 Nunca ¢ demasiado se enfatizar que o Romance de Genji foi a primeira grande obra literaria
de folego produzida pelo Japdo, e por uma mulher, e num silabario criado por elas e para elas.

5 Hiragana, silabario fonético japonés, invencdo das damas da corte; chamado de onna-ji
(alfabeto das mulheres), opunha-se aos ideogramas (kanji, alfabeto da dinastia Kan) impor-
tados do continente, que eram ensinados aos homens. Entendemos aqui onde Akiyama se
inspirou para classificar o estilo pictérico dos rolos de onna-e.
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Os rolos que se dedicam a narrar a fundacio de templos e/ou de seus
fundadores foram em geral encomendados pelos proprios templos e produ-
zidos por monges pintores, formando um género em si: os engi, dentre os
quais os mais famosos sdo os de Kitano Tenjin Engi Emaki e o Shigisan
Engi Emaki. O primeiro narra a vida de Sugawara Michizane e a origem do
templo xintoista de Kitano Tenjin, em Quioto, produzido na primeira metade
do século XIII. As Origens Miraculosas do Monte Shigi, do século XII,
narram como o monge Myoren reavivara a seita dois séculos antes. O pri-
meiro rolo trata de como a tigela de arroz de Myo6ren se apodera do deposito
cheio de arroz de um homem rico. O segundo mostra como Mydren cura o
imperador Engi mandando-lhe uma deidade guardia. No terceiro a irma monja
de Myoren o procura e descobre seu paradeiro quando se encontra em
frente ao Grande Buda de Todaiji. Seus trés rolos s@o muito ricos na
amostragem da vida do povo comum da época: os camponeses, alguns ani-
mais, os nobres, varios detalhes arquitetonicos ¢ de vestuario do periodo
Heian tardio. O que ¢ interessante ¢ que, se no Romance de Genji as ilustra-
¢cdes eram cenas entremeadas de textos, aqui as imagens se desenrolam
sem interrup¢do, numa série engenhosa de composigdes, o que evidencia o
carater fluido do formato emakimono, que alcangam , nos rolos que narram
a vida do monge Ippen®, uma criatividade sem par: ilustracdo totalmente
auténoma de qualquer texto. Outro aspecto interessante ¢ que, se 0 Roman-
ce de Genji mostra a vida palaciana, os rolos de narrativas religiosas mos-
tram a vida do povo comum.

Ainda de fins da era Heian (794-1185) os dezessete Rolos das Festi-
vidades do Ano (Newnjii Gyoji Emaki), vieram até nds através de copia de
1662 de Sumiyoshi Gokei, ja que os originais foram destruidos pelo fogo. O
importante desses rolos € que a temdtica, festividades sazonais, continuara
sendo um motivo perpétuo para os pintores do futuro, abrangendo descri-
¢des do povo comum, seus habitos, moradias, costumes e particularidades.
Supde-se que o pintor tenha sido Fujiwara Mitsunaga (ou Fujiwara Tokiwa,
segundo Akiyama), membro da corte, pela acuidade na descri¢ao da nobre-
za da era Heian, em seus trajes e em sua arquitetura palaciana.

A produgio de pintura budista também foi muito numerosa, tendo-se
utilizado varios formatos: pintura sobre madeira, sobre seda, sobre papel,
rolos verticais ¢ horizontais, mandalas em tapegaria ¢ rolos verticais,
retratos.Destacamos pinturas vistas como objetos devocionais, sagrados, e
objetos encarados mais didaticamente.

6 Ippen Hijiri-e, 1299, doze rolos, tinta e pigmento sobre seda, Kankik6ji, Quioto. Ippen
(1239-89) foi um monge itinerante que fundou a seita do Budismo da Terra Pura.
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Em suma, originando o chamado Yamato-e, “pinturas de estilo pura-
mente Yamato, i.e., japonés”, o periodo Heian produziu sua primeira grande
obra literaria narrativa Genji Monogatari, sua primeira grande coletinea
poética, Man yoshit (Coletanea das Dez Mil Folhas) e engendrou seus mais
imorredouros temas: meisho-e (imagens de locais famosos), tsukinami-e (ima-
gens de costumes e habitos) e shiki-e (imagens das estagdes do ano). Em
termos de arte budista, temos os Retratos dos Sete Patriarcas da Seita Shingon,
datada de 805 pelo artista chinés Li Chen ou uma cdpia japonesa de 824.

Uma obra muito curiosa do século XIII, do templo Késan-ji de Quioto,
¢ Choji Giga (Representagao Satirica de Animais) onde, utilizando-se ape-
nas do pincel para desenhar’ animais (macacos, lebres, sapos), fez-se uma
parabola humoristica do mundo do sumo, da musica, das competi¢cdes de
arco-e-flexa, dos templos mesmos. Segundo especula¢des de Akiyama, como
os quatro rolos ndo contém nenhum texto, ndo tém unidade temdtica ou
estilistica, sendo, portanto, dificil atribuir-lhes se alguma intengéo em parti-
cular, a obra poderia ser interpretada ou como uma satira social que indica o
declinio da aristocracia ante o levante dos samurais — ha uma cena onde
macacos vestidos de samurais atacam castelos —, ou como uma representa-
¢éo irénica do mundo clerical. De qualquer forma, ocupa um lugar impar na
produgdo dos rolos ilustrados e, pelo poder metaférico de suas imagens,
capta, até hoje, a atengdo de um publico mais atento.

Eventos historicos encontraram também um lugar privilegiado no for-
mato: os rolos que versam sobre a rebelido de Heiji (1159), hoje no Museu
de Boston, mostram cenas onde as curvas violentas das chamas no incéndio
ao palacio Sanjo, do Imperador Goshirakawa, dominam a composigo, trans-
mitindo um impacto psicoloégico muito grande no publico. A representacdo
do fogo em espirais, as cores fortes, a composi¢do em ebuli¢do fazem de
Heiji Monogatari Emaki uma obra-prima que prenuncia a era Kamakura,
quando os guerreiros militares se estabeleceram a norte de Honshi e fun-
daram a cidade de mesmo nome.

O chamado “realismo de Kamakura”, mais referente a escultura do
que a pintura, se bem que a esta também se lhe associe, encontrou expres-
s30 no rolo Gaki Zéshi (Rolo dos Demonios Famintos), onde se retrata os
sofrimentos da grande fome de 1230 a 1232. Sem espago para os temas
liricos das estagdes do ano, ou sem interesse para idéias mais transcenden-
tes de um budismo mais especulativo e transcendente, o rolo retrata corpos
humanos em luta contra a fome, sua decomposig¢éo fisica: ¢ a vida no mun-
do de Shura, abreviagdo de Ashiyura, deus mau e belicoso. Libelo pungente

7 Estilo chamado hakubyd-ga (“representagdo branca, ou limpa”).
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contra o sofrimento, esses rolos podem ser associados também a uma nova
busca espiritual que culminou na introdugido de um novo budismo, o da Terra
Pura, mais simples, de assimilagdo popular.

A era Kamakura, em sua busca por um novo equilibrio social, encon-
trou nas novas seitas budistas Jodo e Zen um certo alivio espiritual e uma
nova vertente de producdo artistica: a introdugdo do suibokuga (“pinturas
com tinta sumi e agua”) pelos monges Zen por via das dinastias Song e
Yuan continentais do séculos XIV a XVI e das dinastias Ming e Ching
durante a era Edo. Num primeiro momento, as aguadas se concentraram
somente em temas religiosos, em retratos de observacdo dos patriarcas
fundadores (retratos de Shinran que introduziu o Jodo Shinsh{i e Hozen, que
iniciou o Jodo, por exemplo, ou em retratos de imaginagao de personagens
budicos (varias aguadas ilustram o monge excéntrico zen Kazan, por exem-
plo), ou em visdes alegdricas de ensinamentos religiosos.

Os retratos que almejavam retratar com fidelidade as individualida-
des foram chamado de nise-e, “pinturas semelhantes” e foram produzidas
durante o fim da era Heian e inicios de Kamakura (também na escultura);
alguns foram executados diretamente de observacdo, como o auto-retrato
de Shinran, e atrairam o interesse de muitos guerreiros que também se fize-
ram retratar. S0 imagens em corpo inteiro, estaticas, geralmente em seda
montadas em rolos verticais.

Shiiichi Kat6® discute sobre as razdes da individualidade nessa repre-
sentacdo de retratos, chamando a aten¢@o para o fato de que, na escultura,
a produgao foi muito maior. Segundo ele, a instabilidade politica com a mu-
danca do poder politico da nobreza de Heian para os guerreiros de Kamakura
fez com que o espirito grupal (os personagens retratados como “tipo”) se
perdesse, numa busca de novo equilibrio e afirmagao de cada individuo em
si; assim, as novas seitas budistas, que eram uma religido comunitaria, co-
mecam a apelar mais para o individuo e sua salvag@o pessoal: a explicagdo
do “mecanismo de se purgar os males pessoais” da seita Jodo Shinshi se
baseia apenas em apelar para Amida Butsu, no zen a iluminagdo se atinge
trilhando solitariamente o caminho da meditagao.

A pintura aguada introduzida por esses monges zen que tratam dire-
tamente de temas doutrinarios tematizou a histdria da iluminagio de deter-
minados monges ou os procedimentos para tal. O monge Mokuan, por exem-
plo, produziu na metade do século X VI obras onde ilustra monges em meio
a atividades cotidianas, num tratamento delicado de pincéis a maneira do
pintor chinés Muxi. Rolos verticais tematizaram a doutrina Zen: o Shaka

8 No capitulo “Du Monde Réel a la Terre Pure”. In Japon - La Vie des Formes.
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descendo das Montanhas (obra do monge Gukei), a deusa Kannon vestida
de branco (Gukei); as atividades zen; Monge-Costurando-sob-o-sol-da-ma-
nha (Kad), Monge-Lendo-sob-a-luz-da-lua (Kad), os-quatro-adormecidos
(Mokuan), e também, diferentemente da China, introduz temas nao direta-
mente relacionados a doutrina zen, tais como bambu e péssaro (pelo monge
Kag), ou orquideas, bambus e rochas.

Em relagdo a pintura Yamato-e, a introdug¢do da aguada passa tam-
bém por esse primeiro momento de “estrangeirismo”. As montanhas retra-
tadas sdo as montanhas da China, abruptas, contrastantes, ricas em miné-
rios e texturas; os rios sdo os rios da China, caudalosos, como o atestam a
obra do monge S6ami, Shdsho Hakkei-zu, por volta de 1513, que se encon-
tram em Daisen-in, templo em Quioto. Importa-se nessa época o tema das
“oito vistas famosas” (hakkei); ao monge Shibun (ca.1423-1460) do tem-
plo de Shokokuji € atribuido um par de biombos de seis divisdes: As Oito
Vistas de Hsiao ¢ Hsiang. E importante notar que as “vistas famosas” néo
tinham o intuito de revelar apenas as peculiaridades topograficas, mas antes
revelar o aspecto budico de sua esséncia; ou ser um caminho para a ilumi-
nagdo; ou ilustrar os locais onde os grandes monges encontraram a ilumina-
¢do em peregrinacdes; ou ilustrar os locais onde os monges eremitas se
instalaram. O tema da morada do poeta ou eremita que se retira do convivio
social em meio a montanhas e pinheiros ou bambuzais vai ser um arquétipo
visual e poético dali em diante.

Nao podemos deixar de citar aqui também a importancia das pintu-
ras-escrituras de fundo zen que produzem frutos e mais frutos: a caligrafia
reveladora que € a um tempo conceito ¢ visualidade, como por exemplo a
pintura em rolo vertical do monge da seita Rinzai, Hakuin (1685-1768), do
ideograma mu (nada, o vazio, ndo, a inexisténcia).

As pintura a aguada introduzidas pelos monges zen encontraram na
representagdo das chamadas “paisagens”, ou mais apropriadamente, “mon-
tanhas-e-rios”, “praias-e-pinheiros” e “vistas famosas”, seu ponto criativo
mais nitidamente japonés: Sesshil estudou na China de Song em 1467-9,
perambulou por dez anos em sua terra natal até se fixar em Yamaguchi. Sua
obra prima, do ano de 1486, Sanzui Chékan-zu, “Rolo Comprido de dese-
nhos de montanhas-e-rios”, mede 39,7 cm de altura por 15,86 metros: trata-
se do rolo mais longo da pintura japonesa e retrata o tema das esta¢des
sazonais numa descri¢do sem descanso, iniciando-se no verdo até atingir o
inverno, mostrando, a0 mesmo tempo, a adequagdo do homem as mudangas
do ambiente.

Uma outra obra-prima de Sesshli, Amahashi-no-date-zu, de 1502,
retrata uma das trés vistas mais famosas do Japao e a perspectiva nos faz
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lembrar os olhos-de-passaro que observavam o palacio de Genji. A preocu-
pacdo em rotular, definir, mostrar a exatiddo da representa¢do — os locais
sdo “etiquetados” com seus nomes — nos mostra também que a idéia de que
a aguada ndo se presta a detalhes descritivos é uma generalizacdo ndo
pertinente em nosso estudo. Por certo a “imagem sintética” da interioridade
essencial zen foi uma vertente muito difundida e ainda hoje ¢ assim pratica-
da, mas a apropriagao das técnicas da aguada pelos pintores japoneses de
outras familias, como por exemplo, a Kano-ha e a Bunjinga (pintura dos
pintores literatos), transformou o meio: uma vez introduzido, o suibokuga
sofreu grandes transformagdes. As imagens singelas retratando monges
excéntricos em nada lembram os grandes biombos em quatro ou oito divi-
soes produzidos durante a era seguinte. Kané Masanobu, pintor oficial do
bakufu de Muromachi’®, assim, ao juntar ao estilo Yamato-e as técnicas da
aguada, japonizou de forma diferentemente de Shiibun e Sesshii a “pintura
de Kan”, como era referida o suiboku da dinastia chinesa Kan.

A era Momoyama (1586-1615) foi a grande época de ouro da pintura
em grandes dimensdes para decorar os grandes castelos construidos pelos
novos governantes, os samurais. A familia Kan6'?, fundada por Masanobu
(1434-1530) encontrou na segunda geracdo o inovador Motonobu (1476-
1559) ja referido e na terceira geragdo o prolifico Eitoku (1543-1590), pintor
oficial de Oda Nobunaga, que acrescentou ao estilo do pai as grandes di-
mensdes e tratamentos diferenciados para a grandiosiodade e para a meti-
culosidade, num contraste eficaz de composig¢des sintéticas e retumbantes,
bem ao gosto de seus patronos.

Na producao da familia Kano se destacam os grandes temas ja nos-
sos conhecidos, seja das estagdes-sazonais, de locais-famosos, de usos-e-
costumes-do-povo. O que se lhes acrescenta, nesse momento, &, por um
lado, uma grandiosidade de concepgdo composicional € a0 mesmo tempo,
sem ser incoerente, uma incansavel meticulosidade na descricdo de cada
area em detalhe, como por exemplo, quando Kané Eitoku tematizou a “cida-
de-e-seus-arredores” (Rakuchii-rakugai-zu). As festividades do ano, suas
especificidades, o local onde elas ocorrem, o carater fisico do povo que as
freqlientam e suas atividades, a estagdo quando ocorrem, sdo temas simul-

9  Bakufu é o nome que se da ao sistema de organizac¢do militar que dominou a politica em dois
periodos do Japao: Muromachi (1336-1573) e Tokugawa (1615-1868), este ultimo mais
conhecido como era Edo.

10 O sistema piramidal de organizagdes profissionais, no Japdo, ¢ encontrado em todas as
areas. Utilizo aqui o termo familia, preterindo o anteriormente escolhido “escola” em
estudo sobre a organizagdo e produc@o dos pintores Kand publicado anteriomente, ressal-
vando que, por familia, entendo também os discipulos “adotados” como filhos e/ou herdeiros.
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tdneos numa s6 composi¢do que, logicamente, s¢ poderia ser de carater
grandioso e muralistico e s6 poderia ter sido produzida por uma familia bem
estabelecida e solida, como era o caso da Kand, ja em sua terceira geragio
servindo aos mesmos patronos. Em seu biombo de oito divisdes Hinoki-zu
Byébu, o ciprestre japonés ¢ uma presenga macica com seus galhos em
diregdes variadas e as cores utilizadas, de pigmentos minerais, sio fortes e
econdmicas; na composi¢ao, sem espago para os delicados passaros-e-flo-
res, notamos todo o vigor e o poder da imagem.

Cabe aqui, talvez, uma observacdo quanto a produgdo de biombos.
Quando vemos as imagens em reprodugdo, ou mesmo os proprios biombos
em exposi¢do nos museus, os vemos geralmente dispostos em uma so6 linha,
como se fossem grandes paginas tridimensionais. Da mesma forma que os
rolos ganhavam uma dimensao a mais ao serem manuseados, os biombos,
utilitarios para a separagdo dos espacos na casa japonesa t€m, por nature-
za, a funcdo de serem dobrados ¢ manipulados, o que ocasiona a modifica-
¢do da composicao das imagens. Assim, os galhos do cipreste de Kand
Eitoku literalmente podem se estender em diregdo a nossos olhos, criando
um jogo tridimensional riquissimo.

Certamente esses aspectos tridimensionais na fisicalidade dos biom-
bos ndo foram desprezados pela familia Kand, hajam vistas a duragio ¢ a
ramificacio de sua organizagdo, que chegou a possuir varias casas secun-
darias, entre as quais a de Quioto, chamada Ky6-Kand, na figura dos disci-
pulos Tan’y1i, Sanraku e Sansetsu, que produzirdo enormemente, principal-
mente biombos magnificos de passaros-e-flores com fundos dourados deli-
cados, ricamente detalhados e de um colorido multifacetado.

Mas grandes dimensdes na pintura ndo significaram somente poderio
militar e cores fortes em fundo dourado; o trabalho de Hasegawa Téhaku
(1539-1610) e sua familia bem o demonstram: também na decoragdo!' de
portas corredi¢as e biombos, as grandes composi¢des de Tohaku que quase
ndo se utilizaram da cor e suas aguadas mais caracteristicas falam de nebli-
na-em-meio-a-pinheiros ou pinheiros-em-meio-a-neblina, de granizo-na-ve-
getagdo-do-alvorecer-nas-montanhas, num certo desdobramento das vistas
de Sesshil, mais preocupado, no entanto, com atmosferas do que com
acuidade toponimica descritiva. Trabalhou também no formato dos biombos
de fundos dourados com pigmentos fortes tematizando flores ¢ arvores sa-
zonais com uma delicadeza impar.

Assim, se a era Momoyama parece ter sido monopolizada pela familia
Kané e sua estética grandiosa, a presenga da familia Hasegawa, embora menos
espraiada ¢ de menor longevidade, serve-se-lhe como contraponto estético.

11 O termo nio tem qualquer conotagdo pejorativa.
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Uma obra curiosa, Nanban Bydbu, “Biombo dos barbaros do sul”,
que porta o selo de Kano Naizen, mostra os navios dos portugueses quando
de sua chegada a ilha de Kyush, atracando com seus pertences; vemos ai
comerciantes vestidos de gibdo, padres de batina, negros escravos, cavalos
e cachorros. A obra, do século XVI-XVII, encontra-se no Téshddaiji, em
Nara, mas existem cinqiienta copias no Japao e no exterior, o que mostra a
popularidade do tema. Nanban-ga, “pintura dos barbaros do sul”, entdo,
sera a denominagio da arte produzida sob influéncia jesuitica portuguesa.
Consta, desse rol, imagens sacras de madonas e santos copiadas de mode-
los ocidentais. Apds a proibigdo ao cristianismo nos anos de 1530, evidente-
mente, a produgdo escasseou.

Para percebermos a evolugdo na pintura japonesa, podemos seguir
aqui uma imagem, adaptada, do estudioso Sasaki Shohei'?: um jogo de biom-
bos', de quatro divisdes cada, mostrando uma cidade, digamos, a capital
Quioto e seus arredores: nuvens douradas cobrem toda a superficie num
efeito bidimensional voluptuoso e por entre suas curvas vemos em descri-
¢des minusculas ora o castelo Nijo com seus moradores e servidores, ora o
centro de comércio em Shijo-Kawaramachi, ora a festividade de Gion com
seus carros alegoricos e suas procissdes coloridas, ora as montanhas de
Arashiyama com seu conjunto de templos, ora os templos nos ermos das
montanhas Hiei. Aproximemo-nos ainda mais e podemos observar apenas
uma dessas cenas, aumentada a dimensdo de um biombo de seis divisoes,
constando, por exemplo, uma apreciagdo de mudanga de cores nas folhas
de bordo (momiji) em Takao'4, sitio renomado em Quioto para tal atividade.
Ai encontramos mulheres conversando, criangas mamando, saqué sendo
servido em meio a montanha de outono, onde a presenga da agua, uma linha
sinuosa, ndo deve ser olvidada. O vestuario das mulheres é cuidadosamente
desenhado, o colorido forte e as linhas vigorosas. Aproximemo-nos ainda
mais, € vemos uma cena ainda mais aumentada a dimensdo de um biombo
de seis divisdes, desta vez retratando somente as personagens e suas ativi-
dades, ora tocando o shamisen, ora jogando go, ora compondo poemas, ora
dancando®. Sempre com um cuidado acuradissimo nas estampas dos

12 A Pintura no Periodo Edo 1, Cole¢do de revistas especializadas em artes plasticas do Japao
Nihon no Bijutsu, vol. 209.

13 Para perfeicio da imagem, tomemos como exemplo “a-cidade-e-seus-arredores”, Rakuchii-
rakugai-zu Byobu, de Kano Eitoku.

14  Obra de Kand Hidenori, segundo filho de Masanobu, no século XVI. Nota-se que, a par da
leveza ¢ sinuosidade Yamato-¢ no desenho das aguas ¢ das folhas de bordo, as linhas fortes
e o colorido rico revelam uma influéncia da pintura da dinastia Kan.

15 Podemos muito bem imaginar Hikone Bydbu, da familia Kano, de ou Matsuura Byébu,
autoria desconhecida. Ligada ao tema chinés dos “entretenimentos”, a representagdo de
cenas interiores mostra preferencialmente figuras femininas.
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quimonos de seda, nos penteados da moda. Nessa evolugdo da visdo estra-
tégica do olho-de-passaro, de longe, para até onde a vista alcanca, até a
nossa plena participag@o na cena pela aproximagdo em escala e tema, no
aqui-e-agora, de personagens conhecidos, de objetos cotidianos, de transito-
riedade admitida, encontramos as “imagens do mundo flutuante”, ukiyo-e.

Os novos formatos engendrados no periodo Edo (1615-1868), con-
trariamente ao periodo Momoyama de grandes conquistas guerreiras e pin-
turas de grandes dimensdes, foram a xilogravura, a produ¢@o em massa de
livros ilustrados e as pinturas de menores dimensdes. Iniciador da familia
Hishikawa, Moronobu se debrugou sobre a nova cultura que viu nascer na
cidade de Edo, atual Toquio, tendo se concentrado nos novos modos-e-
modas, nas beldades dos quartéis do prazer de Yoshiwara' e se dedicado a
mostrar a vida naquele “mundo-a-parte”, naquele “lugar-ruim”, com seus
freqiientadores, servidores, administradores e suas famosas yijo', inicial-
mente na pintura, depois nos albuns xilograficos tematicos, depois nas es-
tampas independentes, tendo sido também um prolifico ilustrador de livros,
erdticos e outrossim.

Compreendendo a linhagem da qual fazia parte, Hishikawa Moronobu
assinava seus trabalhos como Yamato-eshi, “pintor do estilo japonés”, em
oposicdo, primeiramente, a produgdo continental — referia-se, em primeira
instancia, a produ¢@o da aguada de fundo zen. Os temas que trabalhou —
beldades, vistas e guias de Edo, personagens ¢ freqlientadores de Yoshiwara,
cenas eroticas, além de temas historicos e versdes do Romance de Genji —
vao ser utilizados até a exaustio nos proximos quase dois séculos que se lThe
seguem. O meio técnico que introduziu, a xilogravura, vai ser o meio por
exceléncia da imagem consumida pelos citadinos e, sofrendo um processo
de aperfeicoamento e inovagdo constante, vai ser uma contribui¢o técnica
para a gravura internacional. Opds-se também, em segundo lugar, aos pin-
tores de inspiragdo Kano, com toda sua eloqiiéncia compositiva e brilho
retumbante.

Em termos de organizagio profissional, quando do advento do Ukiyo-
e, nd3o mais podemos falar em familia ou escola, mas sim em estilo ou meio
técnico. Deve-se, isso, também, ao fato do desenvolvimento das cidades
que originou uma populago urbana e possibilitou o aparecimento dos machi-

16  Kuruwa, os quartéis do prazer foram assim definidos e delimitados durante o xogunato
Tokugawa com o intuito de melhor controlar as areas de prostituigdo que resultaram em,
ironicamente, incorporar todo o sistema piramidal da sociedade como um todo, com a
criagdo de todo um sistema hierarquico na classificagdo das mulheres-entretenimento.

17  Yijo, “mulher-entretenimento”, é o nome geral dado as mulheres que eram o centro dos
quartéis do prazer, treinadas para entreter e agradar.
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eshi, “pintor-da-cidade”, significando um profissional sem filiagdo familiar
definida que ndo a estética. Assim também os pintores-literatos (bunjin)
nao se organizaram em piramides familiares, mas em grupos que se reuni-
am esporadicamente.

Embora tenha havido uma certa progressao na evolugao do meio da
xilogravura, desde a estampa em branco-e-preto, iniciando-se pela aplica-
¢do de cores a mao (beni-e), depois aplicando-se essa cor através de uma
matriz beni-zuri-e), passando-se pela introducdo de duas outras matrizes
para o vermelho e o verde (tanroku-e), depois adicionando-se mais matri-
zes até a plena coloragdo “em-forma-de-brocado” (nishiki-e), esse pro-
cesso foi aperfeicoado constantemente e as inova¢des ndo ficaram sendo
um segredo e monopdlio de determinada familia. Uma vez que Harunobu
utilizou pela primeira vez o método da “pintura-brocado”, tanto Utamaro
quanto os artistas posteriores puderam se utilizar da técnica. Na verdade, a
grande novidade em termos de organizagdo social foi a divisdo do processo
de construgdo da imagem. Para a estampa exposta na saida do teatro Kabuki,
ou na loja da cidade-baixa de Edo, um editor contratava um pintor e produ-
zia a imagem contratando gravadores ¢ impressores que trabalhavam em
conjunto.

Aliada a literatura ukiyo-zoshi, a producdo de ilustragao de livros foi
imensa e abrangeu uma vasta gama tematica, muitas delas tradicionais,
trasvestidas, no entanto, de modernidade. Como foi notado anteriormente, o
livro substituiu o rolo. Todos os pintores de uma forma ou de outra dedica-
ram-se também a ilustra¢do de livros, ligados ou ndo a textos e/ou temas
definidos. A produgao de livros erdticos, note-se, foi enorme e tem sido
muito estudada recentemente.

Os artistas especializaram-se em determinados temas, embora a
maioria tenha produzido um pouco de cada. Moronobu ¢ associado ao inicio
do Ukiyo-e, com suas pinturas de beldades e suas estampas em branco e
preto de cenas de Yoshiwara; Sugimura Jihei e Kiyonaga a representagio
das mulheres de Yoshiwara em procissdes e em seus recintos; Torii Kiyonobu
e Kiyonaga a representag@o de atores e cenas do teatro Kabuki; Okumura
Masanobu a vistas em perspectiva de teatros e a beldades de Yoshiwara;
Suzuki Harunobu a seus personagens esguios e assexuados liricamente en-
voltos em poemas nostalgicos; Kitagawa Utamaro a suas beldades dos quar-
téis do prazer e de outros sitios, em suas atividades cotidianas e suas cenas
erdticas; Toshiisai Sharaku a seus bustos de atores de kabuki; Andd Hiroshige
e Katsushika Hokusai a suas vistas famosas de Edo, de Quioto, da estrada
Tokaido,do Monte Fuji, do Japdo como um todo; Utagawa Toyokuni e
Toshiyoshi, com suas imagens doentias de mulheres pernosticas.
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E oportuno notar aqui que o periodo Edo, quando o Japdo se fechou
ao contato com o exterior, com excec¢do dos comerciantes holandeses e
chineses confinados na ilha artificial de Deshima em Nagasaki, foi um peri-
odo de grande maturag@o cultural que originou uma arte dita essencialmen-
te japonesa, como sdo conhecidos o teatro kabuki e a pintura e gravura
Ukiyo-e. No entanto, Masanobu inventa as “gravuras-perspectiva’ sob ins-
piracdo do método da perspectiva renascentista com um ponto de fuga e
Hokusai, tentando adequar esse método do-longe-e-do-perto a sua produ-
¢do das Trinta e Seis Vistas do Monte Fuji, adaptou-a com a adigdo de um
grande primeirissimo plano. Curiosamente a perspectiva da estampa japo-
nesa que influencia os pintores impressionistas europeus ja era uma varia-
¢do da perspectiva ocidental.

As novas técnicas téxteis e de tingimento vao ser extremamente apre-
ciadas — o quimono adquire o patamar de obra artistica, como atesta a produ-
¢do do grupo conhecido como escola Rinpa'®, composta por Tawaraya Sotatsu
¢ Hon’ami Koetsu em Quioto e pelos irmdos Ogata Kérin e Kenzan em Edo.
A produg@o de leques, a pintura em ceramica e objetos variados recobertos
com laca vdo ser os novos formatos para esse novo tratamento plastico que
utilizou vastas cores planas obedecendo composigdes verticais ou horizontais
principalmente, e altamente geometrizadas. Os biombos produzidos por Sotatsu
vao ser pura estilizagdo sobre fundo dourado, de dangarinos no Bugaku-zu
Byébu (desenho-de-danga-e-musica estilo bugaku), de nobres da era Heian
em um espago irreal no biombo Genji Monogatari Sekiya Miotsukushi-
zu. O Biombo do Deus do Vento e do Deus do Reldmpago (Fiijin Raijin-zu
Byébu) tem uma grande liberdade dos espagos vazios tipica.

Mas ¢ com Korin que se atinge o grau de estilizagdo em seu grau
maximo, onde o aspecto decorativo é explorado com a maior sensibilidade.
As flores de iris, os passaros, as esguias ervas, as minusculas flores do
campo, as elegantes linhas sinuosas estilizando rios imaginarios, as folhas de
bordo em profuséo, serdo elementos utilizados incansavelmente na decora-
¢o de leques, vasos e objetos de cerdmica, lacas, biombos, livros, inspiran-
do de modo nitido a obra de Gustave Klimt, do Art Nouveau, de Maurice
Denis e dos nabis, de Bonnard e seus biombos.

Ainda em termos de formas e formatos, € interessante notar como a
producao cultural no periodo Edo foi rica e dispar esteticamente. Ao mesmo
tempo em que tivemos um grupo de pintores concentrados na representa-
cdo de seu tempo presente e suas personagens, reais ou ficticias; a0 mesmo

18 Rinpa, “ao-modo-de-Korin”, tambem conhecida como Sotatsu-Koérin-ha. Aqui também, a
ressalva ao termo “escola”.
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tempo em que tivemos um aprimoramento do que hoje denominamos design
ou desenho industrial nos objetos do cotidiano, tivemos também o desenvol-
vimento de um grupo de pintores amadores, cuja produg¢do compunha-se de
imagem e poesia combinadas em rolo vertical utilizando a técnica da aguada
—note-se, portanto, mais uma forma de renascimento e inovag¢ao do suiboku-
ga. Ikeno Taiga (1723-1776) foi seu mais ilustre representante, Yosa Buson
(1716-1783) o mais famoso como poeta. O tema do poeta eremita em sua
cabana, numa longinqua regido montanhosa numa determinada estagdo do
ano vai se mostrar imorredouro. Tomioka Tessai (1836-1924) produziu imen-
samente nessa mesma linhagem: texto na parte superior da imagem, que
segue o formato-pilar, e ilustragdo em preto e branco abaixo.

Embora nio tenha sido mencionado anteriormente, ¢ evidente que a
produc@o de papel artesanal foi fundamental nesse processo todo de produ-
¢do pictdrica. A produgdo da pintura sobre seda, mais cara e de resultados
visuais mais sutis ¢ delicados, ndo foi a regra. A adequacao do papel, sua
variedade na combinacdo de fibras, tratamento, colorido, maneiras de fabri-
cagdo, vao ser fundamentais no delinecamento visual da imagem a lhe ser
trabalhada. O papel utilizado para caligrafia e aguada, pouco ou nada
encolado, se transforma, com a absor¢do da tinta sumi, numa superficie
aveludada e ricamente matizada.

Em termos de formatos, a abertura dos portos ao ocidente apresen-
tou aos japoneses a pintura a dleo, juntamente com um certo realismo euro-
peu. A presenca de professores estrangeiros na Escola Técnica de Arte em
Toquio foi sintomatica, dentre os quais o italiano Fontanesi se encontra en-
tre os mais renomados. Takeuchi Yichi (1828-1894), inspirando-se no gé-
nero natureza morta criou o seibutsu-ga, “pintura-de-coisas-calmas”, ten-
do utilizado como base o tratamento pictorico do Ukiyo-e, mas recobrindo-
o com a materialidade da tinta a 6leo; seus peixes diferem dos de Utamaro
justamente na camada exata e densa da tinta que utiliza. Seguindo o natura-
lismo de Shiba Kdkan, por sua vez inspirado pela pintura que aprendera com
os “estudos holandeses” em Nagasaki, Takeuchi inicia uma vasta corrente
na arte contemporanea do Japao, a que se chama hoje mais simplesmente
de Yoga, “pintura ocidental”, em oposi¢do a Nihonga, “pintura japonesa”,
ligada em suas origens a Yamato-¢ e reagindo contra a ocidentalizagdo da
arte japonesa. Entre eles, destaca-se Kané Hogai (sim, ainda da familia
Kano), Ernest Fenellosa, professor de Historia da arte japonesa na Escola
de Artes de Toquio; Hashimoto Gaho (1835-1908) e Yokoyama Taikan (1868-
1958), Uemura Shoen (1875-1949), Hirota Tazu (1904~), Kayama Mataz6
(1927~) e Higashi Kaii (1908~) encontram-se entre os mais famosos do
século XX.
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Asai Chtl (1856-1907), aluno de Fontanesi, no entanto, foi o pintor de
Yo6ga mais representativo da era Meiji (1868-1912) que logrou transformar
a pintura a 6leo em mais um formato japonés. Ao se centrar nao na forma
exterior das novas técnicas ocidentais (claro-escuro, composic¢do, textura,
pincelada), questionou-se sobre a substancia da pintura ocidental e abriu
caminho para o trabalho de Okada Sabur6 (1868-1939) que produziu uma
pintura a o6leo japonesa. Entende-se, por isso, nd3o apenas a adequacio
tematica — por exemplo, mulheres japoneses vestidas com quimonos tocan-
do instrumentos musicais japoneses —, mas o proprio tratamento da superfi-
cie. Opos-se ao gaiko-shiigi “teoria-do-brilho-exterior” advocado por
Kuroda Seiki (1866-1924), seu professor, que viveu muitos anos em Paris e
foi o mais influente artista de sua geracao.

Assim, se a abertura dos portos do Japao ao ocidente em 1868 influ-
enciou a arte ocidental na composi¢do, na exploracdo de novas tematicas e
novos pontos de vista, com a circula¢io das estampas ukiyo-e colecionadas
por Monet, Manet, van Gogh, Whistler, Boudin, para somente citar alguns,
sua influéncia também se fez sentir no Japdo, como o atesta a introdugéo da
pintura a 6leo.

A gravura de Munch, tentativa de recriagdo e adaptagdo dos méto-
dos coloristicos japoneses, ¢ uma prova no nivel técnico do intenso inter-
cambio visual de fins do século XIX. Assim também o movimento Shin
Hanga, “Nova Gravura”, onde os pintores japoneses tentaram se apoderar
do processo todo da gravura, eles mesmo cortando a matriz e imprimindo,
ou buscando novas formas de impressdo, com resultados toscos no inicio,
mas abrindo novas qualidades plasticas.

O internacionalismo, especialmente ap6s a I Guerra Mundial faz-se
sentir, naturalmente, em todos os aspectos artisticos: a xilogravura e gravu-
ra em metal, essa ultima introduzida por Shiba Koékan no século XVIII,
somam-se a serigrafia, a litogravura, os processos foto-mecanicos e atual-
mente a videoarte e a arte por computador. Em termos formais, temas tra-
dicionais como “vistas famosas”, “beldades” sdo ainda encontradas, princi-
palmente em estilo Nihonga. Muitos artistas renderam-se as questdes con-
temporaneas da arte surrealista, dadaista, expressionista, construtivista, abs-
trata, conceitual, concreta, povera, geométrica, tachista, informal, metafori-
ca, pos-moderna. Outros continuam tentando encontrar uma nova japonizagao
das formas e dos formatos contemporaneos. O trabalho de Munakata Shikd
(1904-1976) é um testemunho deste embate perene.

-138 -



REVISTA DE ESTUDOS ORIENTAIS, n.1, p.123-139, MARGO, 1997

BIBLIOGRAFIA

AKAI Tetsurd. Art Japanesque; Nihon no Bi to Bunka - Ukiyo-e to Chonin (Arte Japonesa:
Cultura e Estética Japonesa - Ukiyo-e e os Citadinos). Téquio, Kodansha, 1982.

AKIYAMA Terukazu. La Peinture Japonaise. Genebra, Skira, 1977.

FENELLOSA. Ernest Epochs of Chinese and Japanese Art. Nova lorque, Dover, 1912.

FUKUDA Kazuhiko. Ukiyo-e: Edo no Shiki (Ukiyo-e: As Quatro Esta¢des de Edo). Toquio,
Kawada Shobo Shinsha, 1987.

HAYASHI Yoshikazu. Moronobu: Ehon no Kenkyii (Moronobu: Pesquisa sobre seus Livros
de Pinturas). Tdquio, Shinchdsha, 1971.

KATO Shiichi. Form, Style, Tradition - Reflections on Japanese Art and Society. Nova
lorque, Kodansha, 1981.

—— Japon - La Vie des Formes. Paris, La Biblioteque des Arts, 1992.

KOBAYASHI Shigeru. Edo Kaiga II (A Pintura do Periodo Edo II'). In Colegado Nihon no
Bijutsu (A Arte Japonesa), vol. 210. Téquio, Shibund6, 1979.

SASAKI Shohei. Edo Kaiga I (A Pintura do Periodo Edo I). In Coleg@o Nihon no Bijutsu (A
Arte Japonesa), vol. 209. Tdquio, Shibundo, 1982

TSUDA Noritake. Handbook of Japanese Art. Nova lorque, Charles E. Tuttle Co., 1976.

Colecao The Heibonsha Survey of Japanese Art. , 30 vols. Nova lorque, Heibonsha, s/d

- 139 -






REVISTA DE ESTUDOS ORIENTAIS, n.1, p.141-148, MARGO, 1997

AS MANIFESTACOES ARTISTICAS
ARMENIAS

Chaké Ekizian Costa

A arte arménia apresenta-se na atualidade como decorréncia de duas
vertentes: alguns elementos deixados pelos invasores; outros trazidos pelo
fluxo migratorio dos intelectuais e artistas, fazendo convergir para a arte
arménia elementos europeus que sdo colhidos, no inicio do século, tanto em
Moscou, como na Europa Latina. Nos primoérdios de sua histéria, quando se
configura como um conjunto de estados conhecido como Confederagdo
Nairiana, a Arménia se revela como uma ponte, de travessia para o Oriente,
para os conquistadores romanos e gregos, persas ¢ arabes. As cruzadas e
os mercadores europeus conhecem-na como corredor para as terras san-
tas. Estas passagens e invasdes, no territorio original, ndo so possibilitam o
fortalecimento do espirito dos arménios que t€ém se mostrado, no decorrer
de sua histéria, como um fénix que sobrevive as tragédias, como também o
enriquecimento de sua cultura, por essas influéncias, como por exemplo,
khatchkar' que tem, originariamente, a func¢do de fechar as criptas funera-
rias, apresentando-se trabalhada em ricas filigranas, a partir do século 1X,
periodo da civilizagdo arabe, na Arménia.

Ainda, conhecida como o primeiro pais a adotar, no I'V século, o Cris-
tianismo como religido de Estado, a Arménia mostra como acervo igrejas
ornamentadas, em sua arquitetura, pela frontalidade de aguias ou pelas
leoas aladas que se confrontam: sdo marcas mesopotamicas, em todo terri-
tdério. A arquitetura aponta linhas para o gético, ficando patente também a
produgdo das miniaturas que tomam configuragdes diferenciadas entre si,
indicando repertdrio que se estende em enfileiramentos e divisdes isldmicos,
em composi¢cdes mandalicas e na frontalidade da figuracdo bizantina.

Além das influéncias deixadas pelos estrangeiros e trazidas pelos
nativos, que ndo sfo excludentes entre si, ha os aspectos historicos, que
também colaboram para a manifestagdo de uma arte contemporanea que
procura a diferenciagdo e a singularidade em multiplas solugdes pictdricas.

A obra de varios artistas modernos e contemporancos nos fazem
constatar a afirmag¢fo de que ha uma destacada produgéo plastica no pais.O
processamento se manifesta pela reflexdo de sua heranga, ainda viva, e
sobre a necessidade de agarrar as rédeas da autonomia, no presente.

1 Estelas verticais em cruz.



COSTA, Chaké Ekizian. As MANIFESTACOES ARTISTICAS ARMENIAS.

Martiros Sarian é um exemplo palpavel desta premissa, pois ele apre-
senta, em sua obra, um processo construtivo narrando as marcas de sua longa
vida enquanto a registra visualmente. Isto o distingue como um artista experi-
mental, arrojado e auténomo, em relac@o as informagdes sobre as vanguardas
modernistas européias. Biografa-se, inicialmente, habitante da Russia, de uma
familia de camponeses arménios, como atento documentarista que testemunha
toda a paisagem como beleza. Maravilha-se diante da visdo do horizonte ¢ da
austeridade e soliddo da estepe, a se perder de vista, em casa de seus pais.

Sarian refere-se, em suas memorias, ¢ os desenhos deste tempo o
confirmam, que se exercita muito, com qualquer material: 1apis preto ou em
cores, papel colorido ou branco, em pedagos de papel somados agregados
oundo. Em 1898, ao voltar para o rio Sambek, na estepe de Azov,em seu lar
desenha tudo o que vé. Os desenhos sdo referentes aos objetos e instru-
mentos usados na casa: carrogas ¢ enxadas, foices para uso no trabalho do
campo, as pessoas e seu cdo. Af parece estabelecer uma via de interesse
que pontilha a trajetoria da totalidade de sua obra: as pessoas arménias,
suas figuras, seus perfis, sua indumentaria. E também ai que codifica, grafi-
camente, seu afeto pelos animais que o acompanham em suas telas. A
sistematica verificagdo destas presengas parece refletir que Sarian recorre
a fauna, ndo somente por significar afetuosamente a lembranga de sua in-
fincia, mas ainda mais, porque parece ser observada convivendo com a
austeridade da vida ristica arménia, onde os domesticados e os selvagens
estdo presentes. Ai que v€, como pintor agora, a paisagem panordmica,
observando o ritmo minimalista da natureza, em sutis transformacdes, do
tempo continuo e silencioso, para eclodir em formas e cores multiplas. Sarian
recebe a luz da Arménia como elemento precioso e a cultiva como solugéo
nova e adequada para seu trabalho. Apega-se aos cendrios da regido; as
cores lhe dio alegria ¢ os costumes o surpreendem; as mogas com seus
olhos e cabelos negros dangam sobre o telhado das casas, com sapatos de
madeira e o habitual figurino. Esse encantamento eclode em 1902, quando o
repertorio pictdrico de Sarian se embebe de tais movimentos. A disponibili-
dade de Martiros abre-lhes horizontes de uma experiéncia arménia, que se
traduz nas constante modifica¢des em sua arte: novos gestos, novos angu-
los de visdo, novas cores.

O monumental que Sarian experimenta na Arménia concretiza-se
em sua pintura, que caminha por metamorfoses do olhar; manifesta-se na
escolha do local para observagdo do objeto ou cena; as ondulagdes dos
montes da Transcaucasia possibilitam-lhe a observag¢do de um plano eleva-
do, angulo que aparece em seus quadros, como em Makravank?, que docu-

2 1902, 6leo sobre tela, 36x46¢cm., acervo do Museu M. Sarian, Erevan-Arménia.
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menta o empenho de Sarian em procurar novos referenciais. Ha, nesta tela,
a denuncia de experiéncias com os novos angulos do Caucaso ¢ a verifica-
¢do de novos gestos.

Terminado o periodo escolar, afirma ter comegado a sua fase mais
dificil. Refere-se ao desejo de encontrar uma linguagem que o introduza no
compromisso com a arte, que o leve a reconhecer as impressdes deixadas
pela infancia, que lhe permita expressar seus pensamentos sobre seu pais, a
humanidade e o universo. Entende que os primeiros exercicios graficos e
pictoricos sdo insuficientes para vivificar essas imagens. Nos ultimos meses
da Escola de Pintura, Escultura e Arquitetura de Moscou pinta quadros que
retratam a natureza, os animais € o0 homem de maneira fantastica. Valorizan-
do a imaginagdo, Sarian designa os trabalhos deste periodo, de Contos ¢ So-
nhos. Durante este processo de trabalho, concentra-se sobre o Cducaso, a
Transcaucasia e, finalmente, a Arménia. Rememora as caravanas de came-
los com guizos, os ndmades de rosto bronzeado, descendo dos montes com
rebanhos de ovelhas, vacas, bufalos, cavalos, jumentos, cabras; os bazares, a
vida da populagdo multicor; o passo leve das mulheres mugulmanas com véus
negros e rosados, em calgas negras e tamancos de madeira, a espiar dos
telhados planos de casas quadradas; os olhos grandes, escuros e amendoados
das arménias. Assim € a cena com que sonha desde a infancia.

ConTos pe FADAS € SONHOS SKMBOLISTAS

O simbolismo da Europa espalhou-se pelas artes visuais e penetrou
na Russia que o incorporou, nos caminhos varios e diferenciados de trans-
formagao da producao artistica, no periodo pré-revolucionario.

Para compreendé-lo em Sarian, é preciso recorrer as fontes histori-
cas arménias, que se localizam na poesia, cantada por bardos no século
XVI. As analogias aparecem quando se 1€ a Cancéo deliciosa de Grigor
Narekatsi® ¢ a Can¢do de Amor de Grigoris Akhtamartsi (séc. IX).Naapet
Kutchak, ashug* que tem cangdes que traduzem a contemplagdo sutil, a

3 Grigor Narekatsi, in Kamenski, 44 . “Je suis une ville sans tours et sans portes./Je suis une
maison ou il n’y a pas de feu I’hiver./Je suis une eau ameére, et de ceus qui la boivent, / Je peux
étancher la soif./ Je suis un jardin desséché./Je suis un champ envahi par les mauvaises
herbes./ Je suis la terre préparée par Dieu,/Mais c’est le Diable qui la Ibouré ce sol.” X° siecle.

4 Sarafian, Jorge, Armenia atraves de sus poetas “Essas canciones son compuestas por los
ashugh, ( da palavra drabe ashik) bardos errantes, pero muchas veces, el pueblo mismo las
improvisa. Las mujeres tomam parte y una parte brillante en la creacion de esas canciones.
Canciones contienen todos lo géneros: cancion de amor, de cuna, coplas satiricas, oraciones,
motivos de danza, canciones de boda, de inmigrantes, cantos histéricos nacionales y otras
glorificando la naturaleza, alabando los trabajos de la campifia, etc.
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beleza do mundo, a celebragdo cavaleiresca ao amor, o erotismo ¢ a alegria
de viver. Em uma das narra¢des liricas de Kutchak, o herdi conta que sua
bem amada “bebe em uma taca azul, sentada sob a arvore e celebra as
delicias das caricias e do vinho com palavras arménias.” O intrometimento
no territério da literatura registra alguns pequenos contos de fadas, atestan-
do o envolvimento de Sarian com uma Arménia simbolista que ecoa, a que
ele vé e pinta.

LAGARTIXA®

Lagartixa, que gostas do beijo do sol. Enlangueces-te docemen-
te nos seus raios e tens sonhos feitos de raios ceruleos, em que vés o
principe dos lagartos em cavernas de dmbar. Em traje versicolor, ele
deixa os seus paldcios e, por entre flores multicolores, vai para uma
pedra branca a banhar-se nos raios dourados do sol.

Os seus escritos se espelham nos antecedentes poéticos da literatura
arménia. Mais do que nos escritos ¢ em sua pintura que se pode localizar
signos, cuja ancestralidade estd nas antigas miniaturas persas do século
XVI, que indicam abordagens que Sarian mantém com seus trabalhos. Pa-
rece ser fundamental, nesta incursio simbolista de Sarian, a apreciagdo do
pintor por estas miniaturas onde se mira, para em vdrias ocasides, resolver
a atuacdo de seus personagens. E com o simbolismo que Sarian rompe com
as praticas pictoricas da Escola de Moscou. Néo valoriza somente o aspec-
to imaginario e temdtico das miniaturas persas, mas também o seu visual.
Comparando-as a obra de Sarian entre 1901 e 1908, reconhecem-se as
marcas com que resgata esses documentos: as transparéncias violaceas ¢
azuladas da paisagens constroem a leveza que foge a realidade, dura e
acinzentada, como da rochosa paisagem arménia; o artista explicita recur-
sos raros de composicdo, de localizagdo inusitada de personagens, ¢ de
ruptura conseqiiente com as referéncias académicas do claro-escuro. Vé-
se que as trocou pela transparéncia das aguadas da aquarela, encarregadas
das leves e etéreas paisagens. S0 cenas que nao conseguimos colher em
nossas maos porque nos escapam como vapores € sdo vulneraveis ao vento
que, a qualquer momento, pode dissipa-las. E em seu periodo simbolista, que
localiza os elementos das miniaturas islamicas do século X VI, que se mani-
festam pincelagens que ndo permitindo reconhecimento imediato da figura
exigem um olhar de adivinhagio, assombrado. Propde-se aqui a possibilida-

5 Sarafian, J. op. cit.
6 Tradugdo Noe Silva
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de de que o fantastico é refor¢ado, na obra de Sarian, quando se verificam
seus contos introduzindo na visualizagdo do irreconhecivel:

A PEDRA LUZ ( historia fantastica)

Hd uma pedra branca em um bosque sagrado e, sobre ela, uma
pedra-luz. A esse souto sagrado iam pessoas escutar as historias fan-
tasticas da terra, atentos ao estranho farfalhar das folhas e a palida
luz da pedra. Ao cairem as trevas da noite, a pedra luminosa iam sa-
cerdotes brancos e entregavam-se a dangas loucas e mdgicas. Ao cai-
rem as trevas da noite, iam sacerdotes negros. Eles compreendiam aquela
luz. Ficavam simplesmente calados.

O homem representa uma particula microscopica do Universo, o
Eu, encerrado nele, constitui o proprio Universo, somente por meio do
homem, a Natureza tomard consciéncia da sua grandeza e insignifi-
cdncia. Para cada pessoa existe uma beleza a ela peculiar, que ela
compreende e de que ela vive. O mundo é belo.

Na década de 30, Sarian ainda recorre aos indices islamicos das mi-
niaturas. Sdo trabalhos que apontam o ritmo e a dindmica da miniatura persa,
com seu colorido intenso e uniforme. A divisdo da superficie da tela em
muitos ¢ movimentados planos, de alto a baixo, ¢ trabalhada por
enfileiramentos da mesma figura. Também néo é de todo impossivel que os
animais da miniatura arménia sejam igualmente referéncia para inimeras
pinturas do artista, pois em seu trabalho insere no mesmo plano todos os
seres: animais e vegetais compartilham os mesmos momentos. Encontra-
mos vicunhas, camelos, cachorros etc.

O percurso de Sarian no simbolismo pressupde os registros graficos
anteriores, realizados entre 1897 ¢ 1902, desde que, estudando em Moscou,
de volta para Sambek em férias, descobre a Arménia. Estes desenhos sdo a
base observacional da elaborag¢@o dos personagens das aquarelas simbolis-
tas, entre 1903-1908. Nao sendo fortuito o sinal deixado por sua infdncia no
campo, prefere-se considerar que os registros observacionais sao os princi-
pais indicativos da presen¢a de animais na futura pintura de Martiros
Sergueievitch, que emenda pedagos de papéis varios, denotando uma atitu-
de flexivel e intima com a arte visual, permitindo-lhe aceitar qualquer supor-
te para exercitar-se. Esses desenhos configuram-se como um arsenal de
recursos em que o artista conduz ao campo do imaginario, trazendo situa-
¢des narrativas, muitas vezes fantasticas, onde ndo fica esclarecida a se-
quiéncia, mas situam o observador no simbolismo. Transforma-as em expe-
riéncias que também lhe possibilitam refletir sobre a técnica: em algumas
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telas, a cor da aquarela ¢ colocada a lapis apds o esbogo, cujos riscos se
evidenciam como contornos das casas, dos personagens ¢ das figuras, mui-
tas vezes, colaborando também com um outro plano: o da construgo do espago.

A aquarela, que permite fluidez e flexibilidade, contempla a mudanga
mais importante de Sarian: o claro-escuro da lugar ao cromatismo. A utiliza-
¢do das cores se multiplica e torna-se um recurso poderoso em sua obra,
pois ele as usa de maneira intensa, confrontando os contrastes e extrapolando
a realidade. Explicita-se assim, um processo que inicia esta construcio:
neste periodo de Sarian, ha o cruzamento de varias referéncias, que atuam
subvertendo a expectativa , desterritorializando o olhar, provocando um sal-
to no olhar, que ¢é langado ao territorio visionario. Constata-se uma atitude
investigadora que surpreende pelos resultados que constroi na plasticidade
de sua obra. Na totalidade da obra de Sarian, explicita-se que sdo descritos
momentos de costume, da arquitetura e da paisagem arménia, assim como
ela esta sendo sempre visualizada.

Outro nome pronunciado com grande respeito na Arménia ¢ o de
Minas Avetissian. Durante quinze anos, Minas criou uma pintura fovista
arménia. Discipulo de Sarian, trabalhou uma tematica urbana, que retrata o
rompimento dos lagos seculares do modo de vida e a ansiedade que toma
conta das pessoas frente as mudancgas continuas nas relagdes homem/mu-
lher, introduzindo em sua pintura uma condi¢do dramatica. A saturagdo
cromatica na obra de Minas faz vibrar as formas, que, sem contorno, vivifi-
cam-se em sintonia de cores.

George Yakulov, nascido em Tiblissi, na Georgia, expressa-se primei-
ramente no teatro, como cenografo. Revoluciona os espetaculos de Diaghilev,
com seus cenarios. Em suas viagens a China e a Italia, o pintor Yakulov
assimila a arte oriental e da alta renascenga, manifestando-se por linhas
melodiosas e pela composi¢do espacial. Espalhando suas figuras sobre um
mesmo plano e trabalhando meticulosamente toda a superficie da tela, o
artista consegue grande movimento em suas pinturas e as satura cromatica-
mente.

Na apresentacdo deste trés pintores ficam explicitas as premissas
levantadas anteriormente: a arte arménia apresenta, modernamente, as ver-
tentes herdadas dos povos antigos e outras aceitas pelo nomadismo intelec-
tual dos artistas da atualidade arménia. Fica patente que ndo ha o naturalis-
mo, nem o realismo. Mantidos os legados, ha uma fiel dedicacdo aos recur-
sos que a propria Arménia lhes da: a luminosidade, a cor e a liberdade de se
utilizar de um recurso plastico de forma pessoal e singular.
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ARABE-PORTLAEVDELES - ASPECTOS
CONTRASTIVOS DO PLANO
FONOLOGICO: ALGUMAS
KMPLICACOES PEDAGOGICAS

Safa Alferd Abou Chahla Jubran*

I ITRODVCAO
Dado o carater de artigo, pressupdem-se conhecidos:

a) os postulados estruturalistas no que se refere a lingua, tais como:
a lingua ¢ um sistema, em que os elementos funcionam conforme leis e de
modo sincronico; ¢ um meio de comunicagdo, um fendmeno social.
b) os conceitos de lingua, articula¢do, fonema, distingo, trago per-
tinente, comutagdo, neutralizagdo e outros termos relacionados com a ana-
lise fonoldgica.

A descrigdo de ambas as linguas procurou submeter os elementos
de cada uma aos mesmos critérios e técnicas. Isto posto, selecionaram-se,
para fins de artigo, as caracteristicas relevantes a respeito dos fonemas, de
seus tragos pertinentes, dos alofones, da distribuicdo, da neutralizagao, da
silaba e da base articulatdria de cada lingua.

2. SIMBOLOS LTILIZADOS DA TRANSCRICAO

2.0 vogaiss a posterior, aberta, oral
a central, aberta, oral ¥ posterior, semi-fechada, oral
a: central, aberta, oral,longa ® central, aberta, oral
i anterior, fechada, oral 2.2 sercivogais
it anterior, fechada, oral,longa w velar, oral
u posterior, fechada, oral y palatal, oral
u: posterior, fechada, oral, longa. 2.3 conscantes
a central, semi-fechada,nasal p oclusiva, bilabial, surda, oral
t  anterior, fechada, nasal b oclusiva, bilabial, sonora, oral
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u posterior, fechada, nasal t  oclusiva, linguodental, sonora,
oral, ndo enfatica

e anterior, semi-fechada,oral 't  oclusiva, linguodental, surda, oral, enfa-
tica'

0 posterior, semi-fechada, oral d  oclusiva, linguodental, sonora,oral, ndo
enfatica

€ anterior, semi-fechada, nasal d oclusiva, linguodental, sonora,
oral, enfatica

0 posterior, semi-fechada, k  oclusiva, velar, surda, oral

nasal
¢ anterior, semi-aberta, oral g oclusiva, velar, sonora, oral
0 posterior, semi-aberta,oral q oclusiva, uvular, surda, oral
& anterior, semi-aberta, oral f fricativa, labiodental, surda, oral
i central, fechada, oral v fricativa, labiodental, sonora,oral
1 lateral, alveolar, sonora, oral m oclusiva, bilabial, sonora, nasal
1 lateral, alveolar, sonora, oral, n oclusiva, dental, sonora, nasal

enfatica

lateral, velar, sonora. oral n fricativa, palatal, sonora, nasal
r vibrante simples, alveolar, [ fricativa, palatal, surda, oral

sonora, oral

T vibrante multipla, alveolar, 3 fricativa, palatal, sonora, oral
sonora, oral

r vibrante, alveolar, sonora, 0 fricativa, interdental, surda, oral
oral.

i vibrante multipla, apico- 0 fricativa, interdental, sonora, oral, ndo-en-
alveolar, oral fatica

s fricativa, alveolar, surda, 0 fricativa, interdental, sonora, oral, enfatica
oral,

s fricativa, alveolar, surda, h fricativa, laringea, surda, oral
oral, enfatica

z fricativa, alveolar, sonora, A fricativa, faringea, surda, aspirada
oral

z fricativa, alveolar, sonora, y fricativa, velar, sonora, oral

oral, enfatica
K lateral, palatal, sonora,oral h fricativa, faringea, surda, oral

1 A énfase ¢ uma caracteristica articulatoria comum nas linguas semiticas. Consiste num
arredondamento da raiz da lingua, ocasionando um deslocamento da laringe mediante a
dilatacdo da passagem. O fendmeno aparece na literatura com outros nomes, tais como:
Velarizagdo ou faringalizagdo enfatica. Em 4rabe é um trago distintivo.
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dz africada X fricativa, velar, surda, oral
tf africada §  fricativa, faringea, sonora, oral
?  oclusiva, laringea, surda, oral

3. DESCRICAO DO ARABE
3.1 SisTemA VOCALICO

E composto de seis vogais: /a/, /i/, lu/, /ai/, /ii/ e /ui/. Note-se
que o traco breve/longa é que diferencia os trés primeiros elementos dos
trés ultimos; fato este estabelecido pela quantidade ou duragao da vogal.
No que se refere a distribui¢do das vogais, todas podem ocorrer no meio ou
no final de silabas e palavras, mas nunca no inicio dessas.

3.1.1 ALorFones

/al  [a] ocorre sempre quando contigua as consoantes enfaticas, ex:
[saff] ‘classe’
[ee] ocorre sempre, exceto quando contigua as consoantes enfati-
cas, ex:[man] ‘quem’
/ai/ [ar]  ocorre sempre quando contigua as consoantes enfaticas, ex:
[tara] ‘voar’
[&:]  ocorre sempre, exceto quando contigua as consoantes enfa-
ticas, ex: [lae:] ‘ndo’

/i ocorre sempre, exceto quando contigua as consoantes enfati-
cas, ex: [min] ‘de’
[1] ocorre sempre, quando contigua as consoantes enféticas, ex:
[dirs] ‘dente’
[e] variante livre, em posigédo final da palavra.
1] ocorre sempre, exceto quando contigua as consoantes enfati-
cas, ex: [fi:l] ‘de’
[#] ocorre sempre, quando contigua as consoantes enfaticas, ex:

[stn] ‘China’

u/ u] ocorre sempre.
[o] variante livre, em posi¢do final da palavra.
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3.1.2 DevbTRALIZACAO

A neutralizag¢@o vocalica em arabe ¢ muito rara e inclui-se no campo
morfofonologico. Deixa de ser mencionada aqui, pela irrelevancia a esta
descrigdo -por ndo ser uma caracteristica puramente fonoldgica.

3.1.3 GRYPOS VOCALICOS:

Existem em arabe seqiiéncias vocélicas expressas por ditongos de-
crescentes e crescentes e tritongos. Os ditongos decrescentes restringem-
se a dois, /aw/ e /ay/, como em /nawm/ ‘sono’ e /zayt/ ‘azeite’, quanto aos
crescentes aparecem em numero maior, como segue:

/wa/ /walad/ ‘menino’
/wu/ /wujuh/  ‘rostos’
/wi/  /wifaiq/ ‘acordo’
/way/ /hiwair/ ‘dilogo’

/wi/ Ntakwim/  ‘formagdo’
fwuy/ [tazwuis/  ‘pavéo’

lya/ /yatiim/ ‘orfao’

fyu/ fyuqalu/  ‘diz-se’

/yi/  /sayyid/  ‘senhor’
/yai/ /bayam/  ‘declaracdo’
/ywy/  /buyu:t/ ‘casas’

/yi/  /tamyi:iz/  ‘diferencia¢do’

Embora raros, nota-se a ocorréncia de alguns tritongos, como /yay/
em /yay asu/ ‘desesperar-se’ e /wa:w/. Frise-se que o drabe ndo apresenta
hiatos.

3.2 SIsTeMmA CONSONANTAL

O arabe apresenta 27 fonemas consonantais. Sdo eles: /b/, /f, /m/,

m/, it 1dl, i, 1dl, 181, 101, 1981, 1s1, 181, 121, 181, 13/, I, U, A, T, T,

N, Ix1, /K1, 1g/, 12, 190

Note que /p/ e /v/ ndo existem em arabe, mas em contrapartida, re-
gistra-se a presenca de varios fonemas ndo existentes em portugués, como
as enfaticas e as chamadas, genericamente, de guturais.
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3.2.1 ALorFones

it/ [t] ocorre sempre, exceto nas situagdes descritas abaixo.

[t"] (aspirada)*  ocorre somente no comego da silaba tonica e na
posi¢do final do vocabulo: /tu:t/ [thu:t"] ‘amora’.

/k/ [k] ocorre sempre, exceto nas situagdes descritas abaixo.

[k"](aspirada)  ocorre somente no comego da silaba tonica e na
posicdo final do vocdbulo: [k'eaf] ‘letra ¢; [seemek"]

‘peixe’.
/b/ [b] ocorre sempre, exceto na situagdo descrita abaixo.
[p] ocorre somente antes de consoantes surdas ex:
/habs/[haeps] ‘prisdo’.
/r/ [r] ocorre quando seguida de /i/.
[r] ocorre quando seguida pelas vogais /a/ e /u/, ex:

/rabb/ [rabb], /ruddu:/ [ruddu:] respectivamente,
‘Senhor’ e ‘devolvem’; e quando proxima as enfati-
cas, ex: /daraba/ [daraba] ‘bateu’.

3/ 3] ocorre sempre
[g] variante regional, ocorre no falar do Cairo (Egito).
[d3] variante regional, ocorre em algumas regides do Li-

bano, da Tunisia, do Marrocos e no Sul da Algéria.

/9/ [9] variante regional, ocorre no Egito e em algumas re-

gides do Levante.
[z] variante regional, ocorre em algumas regides do Egi-
to, da Siria ¢ do Libano.

3.2.2 NEBTRALIZACAC

Nao ocorre a neutralizacdo de consoantes em arabe.

3.2.3. GRUPOS CONSONANTAIS

Embora todas as consoantes arabes possam ocupar posi¢do inicial
em silabas ou palavras, jamais teremos encontros consonantais no inicio
dessas. Ao passo que, tanto no meio, quanto no final da palavra, todas as
consoantes podem formar grupos de duas, produzindo combinagdes diver-
sas.

2

A Aspira¢ido ¢ um sopro em nivel laringeo; normalmente ¢ surda.
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Vale ressaltar, ainda, que as consoantes que constituem grupos mediais
serdo sempre pertencentes a silabas contiguas, enquanto aquelas que cons-
tituem grupos finais pertencerdo a mesma silaba®. Veja exemplos de ambas
as ocorréncias:

/zr/  /mazraSat/ ‘fazenda’
/st/ /magrif/ ‘banco’

/m/  /mufmis/ ‘ensolarado’
/kt/  /maktu:b/ ‘carta, escrito’
Nt/ /mayfuru/ ‘perdoamos’
/hk/  /mahkamat/ ‘tribunal’
19/ /har@/ ‘arar’

/r3/  /mar3/ ‘campo’

/r?/ /mar?/ ‘sujeito’

/rq/ /barq/ ‘reldmpago’
/bz/ /xubz/ ‘pio’

/sb/  /kasb/ ‘lucro’

Em termos distribuicionais, embora todas as consoantes possam ocor-
rer em todas as posi¢des da palavra e participar de seqiiéncias — exceto em
inicio de palavra e de silaba — nota-se que algumas combinagdes ndo ocor-
rem no arabe padrio, tais como: grupos envolvendo /b/ ¢ /f/ como /bf/,
/bm/, /fb/, /fm/, mas /fh/ pode ocorrer medialmente, como em /mathutm/. O
mesmo acontece com relagdo a grupos como /nr/, /nl/, /tl/ e /Ir/. Os fonemas
/k/ e /q/z_/A/ e /x/ ndo formam grupos consonantais entre si, € nem com /h/
, 10/ e /0/.

3.3. GEMINACAO

Em arabe, a geminagdo ¢ relevante por distinguir signos. Teorica-
mente, todas as consoantes arabes podem sofrer redobro. Ressalte-se que

3 Esses grupos poderdo tornar-se mediais se as palavras as quais pertencem forem marcadas
pelo caso. Lembramos que: -u(n), acrescentado a cada uma delas, representa a marca do
nominativo em arabe, kalbun e assim por diante, -a(n) e -i(n) marcam, respectivamente,
os dois casos acusativo e genitivo. a uso do (n) mostra que o nome em questdo ¢ indeterminado
ou indefinido. Note-se, no uso que omite a vogal do caso, o aparecimento de uma vogal
epentética, que separa os elementos do grupo consonantal, por exemplo: /kalb/ > /kal(i)b/
e /dumg/ > /dum(u)q/. Isto leva a crer que a ocorréncia de grupos consonantais no final da
palavra é instavel.
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tal fenomeno distingue-se da consoante longa pela tensdo: a consoante
geminada da sempre a impressdo de dualidade; a longa possui uma tensao
unica. Os exemplos abaixo evidenciam a relevancia do fendmeno:

/jama:l/~/jammazl/ ‘beleza’- ‘condutor de camelo’
/kasara/-/kassara/ ‘quebrar’- ‘triturar’

Note-se que a geminada em arabe ocorre em contexto intervocalico;
as duas vogais que a ladeiam podem ser de natureza diferente, como em:
/muOallim/ ‘professor’.

3.4. DATODREZA SILABICA

Sédo oito padrdes silabicos, em arabe: CV, CVC, CVCC, VV, CVV,
VVC, CVVC e VVV, como em: /kataba/, /naxr/, /Silm/, /yatiim/, /naty/,
/xiyaur/, /zayt/ e /yay/asu/;* respectivamente, ‘escreveu, fogo, ciéncia, or-
fdo, flauta, escolha, azeite e desesperar-se’.

3.5. BASE ARTICULATORIA

O conjunto de habitos articulatdrias que caracteriza cada lingua mol-
da-se nessa base. Ressalte-se que esse aspecto tem um papel significativo,
num processo de ensino/aprendizagem. Destarte, pode-se dizer que, no sis-
tema fonético do arabe:

a) a base articulatoria ¢ tensa;

b) a zona de articulagéio gutural é importante;

¢) o ponto de articulacdo das consoantes enfaticas ¢ importante;

d) as fossas nasais nio so solicitadas na articula¢do de vogais;

e) a disting@o da duracdo das vogais ¢ importante.

4. DESCRICAO DO PORTVDGVES
4.0 SisTEMA VOCALICO

Sao 12 os fonemas vocalicos em portugués, 7 orais ¢ 5 nasais: /a/,
lel, i/, Iel, lol, 1al, lul,jal, 1€/, 11, 16/, 1.

4 Em todos os padrdes descritos acima, a vogal tanto pode ser breve ou longa, exceto nos
padrdes: CVCC e CVVC, em que somente a vogal breve pode ocupar o lugar de V.
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4.1.1. ALorFones

/al  [a] em silaba tonica diante de fonema oral.
[a]  emsilaba atona, diante de fonema oral.
[e]  emsilaba atona final (enunciado reduzido, mais fraco
de que o anterior)
Exemplo: /batata/ > [batate]
[¥]  diante de consoante nasal da silaba seguinte, ex: [¥mu]

4.1.2 NEVTRALIZACAO € ARQVIFONEMA
Esse fendmeno ocorre em portugués, atingindo as seguintes vogais:

/el e /i/— /1/, em posigdo atona final. Ex: /sométl/;
/o/ e lu/— /U/, em posi¢do atona final. Ex: /estadU/;
/e/ e le/— /E/, em posigdo atona. Ex: /IEvadU/;

/3l e /o/—/0/, em posicdo atona . Ex:/30gaR/.

4.1.3 GRLPOS VOCALICOS
Existem em portugués ditongos — crescentes e decrescentes — e tritongos:

a) ditongos crescentes orais: /wa/, /we/, /we/, /wi/, /wo/, /wd/, lyal,
/yel, Iyel, /yol, lya/ e /yu/, com flutuagdo de prontncia.

b) ditongos decrescentes orais: /aw/, /ew/, /ew/, /iw/, Jow/, /ay/,
/e, eyl, /oy, /oy/, e luy/.

¢) ditongos crescentes nasais: /wa/, /wé/, /Wi/, /ya/, /yé/, /yd/ e
/yt/.

d) ditongos decrescentes nasais: /aw/, /ay/, /6y/, /€y/ e Ny/.

e) tritongos orais: /way/, /wey/, /waw/, /wiw/ e /wow/.

f) tritongos nasais: /waw/, /wey/ e /wdy/.

5. SIST&fMA CONSODANTAL

S&o 19 fonemas consonantais:/b/, /p/, /t/, /d/, /k/, /g/, /f],/v/, /m/,/n/,
Isl, Izl 13/, /1§, 1/, /], [x/, /i e /).
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5.1 ALorFones’

/k/ [k]
[k,] ocorre diante de uma vogal anterior, como em [k,ilU] e
[g,ia].
(k] ocorre diante da vogal /a/, como em [k arU].
(k] ocorre diante de vogal posterior, como em [k usta].
/g/ [g]
[g,] ocorre diante de uma vogal anterior, como em [g ia].
[g,] ocorre diante da vogal /a/, como em [g,alU].
(g,] ocorre diante de vogal posterior, como em [g ula].
/d/ [d] ocorre sempre exceto diante de /i, i, y/, como em [dadu].
[d3] ocorre diante de /i, 1, y/, como em: [d3ireytU].
t/ [t] ocorre sempre exceto diante de /i, 1, y/, como em [tasa].
[t ocorre diante de /i, 1, y/, como em [tfira].
N 1 ocorre diante de vogal em posi¢do inicial, como em
[lata].
[k ocorre apos qualquer vogal, em posigéo final, como em
[attU].

5.2 NEVTRALIZACAO

Ocorrem, em portugués, alguns casos de neutralizagdo consonantal,
veja os exemplos:

/t/ e /t/— /R/— em posigdo inicial ou final da silaba, porém, nunca,
intervocalica. Ex.: /RatU/ e /pastar/L

5 Deixamos de mencionar aqui as inimeras variantes livres e regionais que existem em
portugués, por ndo serem caracteristicas a descricdo fonoldgica, registramos, contudo —por
serem mais freqiientes —, algumas variantes do /i/: [x], [¥] e [f].

- 157 -



JUBRAN, Safa Alferd Abou Chahla. ARABE—PORTUGUES — ASPECTOS CONTRASTIVOS NO PLANO FONOLOGICO.

/t/ e /t/ = /R/— em posigdo medial na silaba, formando grupo com outra
consoante. Ex.: /pratu/;

/s/ e /z/—/S/ — em posic¢ao final absoluta ou em final de silaba interna
fechada. Ex.: /maf/ e /defti/;

NI/ e /Iw/— /W/— em posi¢ao final absoluta, ou em final da silaba interna
fechada (posi¢@o pos-vocalica). Ex: /brasiW/ e /aWtu/.

5.3 GROPOS CONSODANTAIS

Ocorrem, em portugués, grupos consonantais iniciais formados de
uma oclusiva ou uma fricativa, mais uma lateral ou vibrante, como em:
/briza/ e /klima/.

No meio da palavra, existem grupos separados por silabas contiguas,
como em: /kar-ta/, e outros pertencentes a mesma silaba, com em: /li-vro/,

/pers-pikaS/.

No final de palavra e silaba, raros sdo os grupos consonantais, con-
quanto existam, como em : /bisepS/ e /torakS/.

Note-se ainda o aparecimento, em nivel de grafia, de alguns grupos;
referimo-nos aqueles que ocorrem separados por um [i] atono, como em
/af'ta/, ritmo/ e /ad'vogado/.

5.4 DATVREZA SILABICA

20 padroes silabicos foram registrados no portugués: V, CV, VC,
CVC, CCV, CVCC, CCVC, VV, VV, VVV,VV(C, VVC, CVV, CVYV,
CVVC, CVVC, CCVV, CVVV, CCVVC, CVVVC, como em, respectiva-
mente:/a/, /na/, /0S/, /for-na-da/, /kla-vl/, /perS-pi-kaS/, /treS/, /yo-yo/, /ey-
fU/, lwawl/, Jaws-tra-lya/, /yo-yoS/, /kay/, /a-gwa/, /pawS/, /kwar-tU/, /Klaw-
dyU/, /sa-gwaw/, /grawS/ e /kwayS/.

5.5 BASE DE ARTICULACAO

A base de articulagdo do portugués apresenta as seguintes caracte-
risticas:

a) mais ou menos tensa; as consoantes tendem a uma articula¢do
fraca;

b) a zona gutural ndo é importante; a zona palatal, sim;

c) as fossas nasais sdo solicitadas na articulagdo de vogais.
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6. QUADRO CONTRASTIVO

Antes de estabelecer um quadro contrastivo que privilegiara as dife-
rengas, registram-se as seguintes semelhancgas:

a) fonemas existentes nas duas linguas: /a/, /i/, u/, /v/, /1, /m/,/n/, /t/,
/a1, N, Il I 13, 12), 181, Twl e Tyl

b) tragos pertinentes: oclusiva, fricativa, lateral, vibrante, nasal; bilabial,
labiodental, linguodental, alveolar, palatal, velar; central, média, aberta, fe-
chada, semi-fechada; surda, sonora e oral.

c¢) Padrdes silabicos existentes nas duas linguas: CV, CVC, CVCC,
VV,CVV ,VVCe CVVV.

ARABE PorTuGuEs
a) INVENTARIO: a) INVENTARIO:
Fonemas totais: 35 Fonemas totais: 33
27 consoantes, 6 vogais ¢ 2 semivogais. 19 consoantes, 12, vogais ¢ 2
semivogais
b) FONEMAS EXISTENTES EM AR4BE ENAO b)) FONEMAS EXISTENTES EM
EM PORTUGUES: PORTUGUES E NAO EM ARABE:
I/ /t/
18/ p/
/d/ g/
/0/ v/
18/ n/
19/ /K/
/h/ /a/
h/ /e/
/x/ /e/
/s/ /o/
s 3/
/?/ 10/
/q/ fil
11/ 1/
fai/
/i
v
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¢) TRACOS PERTINENTES EXISTENTES €) TRACOS PERTINENTES EXISTENTES
EM ARABE E NAO EM PORTUGUES: a EM PORTUGUES E NAO EM ARABE:
duraciio da vogal é pertinente. .

a énfase é um traco pertinente.

a geminacfo ¢ pertinente.
d) ALOFONES:
combinatdrios

/t: [t], [th].

/k/: [k], [KM].

/b/: [b], [p].

/t/: [x]. [x].

/a/: [a], [e].

Jay/: [az], [ee].

/s [i], [].

Livres ou regionais: os mais
caracteristicos

/3/: 3], [g] ¢ [d3].
10/:19], [z]-

/il: [1] e [e].

/u/: [u] e [o].

€) ARQUIFONEMA:
Nao existente.

) DISTRIBUICAO DOS FONEMAS
CONSONANTAIS:

Em palavras:

posicdo inicial: todas
posicdo medial: todas
posicao final: todas

Em silabas:

posigdo inicial: todas.
posicdo medial: nenhuma.

¢ pertinente o traco nasal par

a vogal. sdo pertinentes os tragos
semi-aberta ¢ semi-fachada para a
distingdo dos signos.

d) ALOFONES:
combinatdrios

/i K] [k ], [k, . [k,
/gl [gl, [g,], [g,], [g,]-
/d/: [d], [d3].

it [t], [t

N1, [1]-

/al: [a], [a], [e], [¥].

Livres ou regionais: os mais
caracteristicos

t/: [t], [A], [¥] e [x].

€) ARQUIFONEMA:
N/, /U1, [E/, 1O/, IR/, IR/, IS/, [W/.

f) DISTRIBUICAO DOS FONEMAS
CONSONANTAIS:

Em palavras:

em posi¢do inicial: todas

em posicdo medial: todas

em posicao final: /R/, /I/e /S/.

Em silabas:

posicdo inicial: todas.

posicdo medial: nenhuma, exceto /1/
e /r/ como o segundo elemento de
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posic¢do final: todas.

g) DISTRIBUICAO DOS FONEMAS
VOCALICOS:

Em palavras:

posicdo inicial: nenhuma.
posi¢do medial: todas.
posi¢ao final: todas.

Em silabas:

posigdo inicial: nenhuma.
posicao medial: todas.
posi¢ao final: todas.

h) GRUPOS CONSONANTAIS:
todas as consoantes podem
formar grupos.

i) DISTRIBUICAO DOS GRUPOS
CONSONANTAIS:

Em palavras:
posicéo inicial: nenhum.

posi¢do medial: todas as
consoantes podem formar
grupos, porém sempre
separaveis.

posi¢do final: todas as consoantes
podem formar grupos.

Em silabas:
posigdo inicial: nenhum.

um encontro consonantal.
posicdo final: /R/, /1/ e /S/.

g) DISTRIBUICAO DOS FONEMAS
VOCALICOS

Em palavras:

em posi¢do inicial: todas.
em posi¢do medial: todas.
em posicao final: todas.
Em silabas:

posi¢do inicial: todas.
posicdo medial: todas.
posi¢ao final: todas.

h) GRUPOS CONSONANTAIS:

bom numero de consoantes formar
grupos inseparaveis constituidos de
uma oclusiva ou fricativa seguidas
por uma lateral ou vibrante. Encon-
tros com /rs/ e /Is/ sdo possiveis.

i) DISTRIBUICAO DOS GRUPOS
CONSONANTAIS:

Em palavras:

posicdo inicial: /bl/, /dl/, /KV/, /gl/,/pl/,
/vl/, e /br/, /dr/, /ke/, /gt/, [pt/ e /tr/
numa posicao pré-vocalica. Além
disso observa-se a ocorréncia, em-
bora rara, de /pt/, /pn/, /ks/ e /ps/.
posi¢ido medial: alguns encontros
dénticos ao que ocorrem na posi-
¢do anterior, além de /tl/ e /vr/, além
dos existentes em silabas continuas
posicdo final: /pS/, /kS/ como em
/bisipS/ e /torakS/.

Em silabas:
posigdo inicial: os mesmos que ocor-
rem na mesma posicao em palavras.
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posi¢do medial: nenhum.

posicao final: existem dois grupos
/rs/ e /ls/, como em /perspektiva/ e
/solstisyU/ que ocorrem numa po-
si¢do pos-vocalica.

posi¢do medial: nenhum.
posicdo final: todas as consoantes
podem formar grupos inseparaveis
em silabas dentro de palavras ndo
marcadas pelo caso. Em caso
contrario, no existirdo.

" TRUPOS VOCALICOS:

Apenas ditongos orais.

j) GRUPOS VOCALICOS:

Existem ditongos e tritongos orais e
nasais

11ditongos,decrescentes orais:/aw/,
/ewl/, lewl/, iw/, low/, lay/, /ey,
/eyl, 1ay/, loy/, e /uy/. Podendo
acrescentar ainda /ow/e /uw/ que
ocorrem apenas com a vocalizagdo
do /1/ pdés-vocalico.

5 ditongos decrescentes nasais/aw/,
/ayl, /oyl ley/ e lay/.

2 decrescentes: /aw/ e /ay/.

12 crescentes: /wa/, /wai/, /wi/,
/wiy/, fwu/, fwu/, fyal, lyai, Iyi/,
/yi/, lyu/ e /yw/, sem flutuagio
de pronuncia.

existem 3 tritongos, embora raros:
lyay/, Iway/ ¢ /waiw/

ndo existem.

nio ocorrem hiatos.
k) DISTRIBUICAO DOS GRUPOS
VOCALICOS:

Em palavras:

posicdo inicial: os crescentes.
posi¢do medial: ambos os tipos
podem ocorrer.

posicao final: os decrescentes

e alguns crescentes, cuja vogal ¢
a breve.

12 ditongos crescente orais: /wa/,
Iwel, Iwel, Iwi/, Iwol, /wal, lyal,
/yel, Iyel, Iyol, [yal e /yu/, com
flutuagdo de prontincia.

7 ditongos crescentes nasais:
Iwal, Iwel, Iwil, Iyal, yel, lyd/

e /yu/.

5 tritongos orais: /way/, /wey/,
/waw/, Iwiw/ e /wow/.

3 tritongos nasais: /waw/, /weay/e

/wWoy/.

ocorrem hiatos.

K) DISTRIBUICAO DOS GRUPOS
VOCALICOS:

Em palavras:

posi¢do inicial: ocorrem varios.
posi¢do medial: ocorrem varios.
posicdo final: ocorrem varios.
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Em silabas:

posicdo inicial: os crescentes.
posi¢ao medial: os decrescentes.
posi¢do final: os decrescentes.

) A siLABA

Padroes silabicos:8

Padrdes existentes em arabe e
ndo em portugués: apenas um:
VVV — nio estamos consider-
ando o caso da interjei¢do uau do
portugués.

As consoantes e a silaba:
Seqiiéncia de consoantes iguais
em silabas continuas sdo possiveis.

Os fonemas /m/ e /n/ sdo possiveis
em posigdes pds-vocalica.

Todas as consoantes podem travar
a silaba.

As vogais e a silaba:

Nio iniciam silabas.

sdo influenciadas pela consoante
adjacente (principalmente pelas
enfaticas) provocando ocorréncia
de alofones.

m) BASE DE ARTICULACAO:
muito tensa.

nenhuma acdo das fossas nasais
na articulag@o das vogais.
importancia da zona gutural.

Em silabas:

posig¢do inicial: ocorrem.
posicao medial: ocorrem.
posicao final: ocorrem.

I) A siLABA

Padrdes silabicos: 20

Padrdes existentes em portugués e
ndo em arabe:

V, VC, CCV, CCVC, VV,VVC,
CVV, CVVC, CCVV, CVVV,
CCVVC e CVVVLC.

As consoantes e a silaba:

Nao sdo possiveis seqiiéncias de
duas consoantes iguais na mesma
silaba nem mesmo em silabas con-
tinuas.

Os fonemas /m/ ¢ /n/ ndo sdo possi-
veis numa posi¢ao pds-vocalica fi-
nal. Ocorrem graficamente nessa
posicdo para indicar a nasalizagdo
da vocal precedente.

Apenas /l/, /t/ e /S/ podem travar a
silaba.

As vogais e a silaba:

Iniciam silabas.

ndo sdo influenciadas pela consoan-
te adjacente. Nota-se o contrario,
como no caso da consoante /l/ que
se vocaliza quando antecedida por
vogal, numa posigdo final de pala-
vra.

m) BASE DE ARTICULACAO:

pouco tensa.

a¢lo das fossas nasais na articula-
¢do das vogais.

extingdo da zona gutural.
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importancia do modo de articulagio importancia da zona palatal.
das consoantes enfaticas.

7. ALGOMAS KMPLICACOES PEDAGORICAS

As implicagdes pedagogicas a serem mencionadas aqui ndo devem
ser entendidas como radicalmente prescritivas, pois nao se pode desconsiderar
a ocorréncia de outros fatores, igualmente importantes no processo de ensi-
no/aprendizagem da lingua 4rabe por alunos brasileiros. Frise-se que os da-
dos registrados aqui foram resultados da analise contrastiva tedrica, o que
acarreta a necessidade de serem testados; enquanto ndo se faga isso, ficam
no campo da predi¢ao.

Isto colocado, tais implicagdes levam em conta tanto a producdo
quanto a emissdo.

a) quanto a percepgao:

O aluno de lingua estrangeira configura-se como um mau ouvinte,
principalmente nos primeiros estagios da aprendizagem, uma vez que os
sons estrangeiros com que o aluno depara serdo processados em termos
das unidades fonémicas de sua lingua nativa e ndo nas da lingua alvo. Desta
forma, consideram-se dificeis todos os fonemas arabes que niao encontram
equivaléncia na lingua portuguesa (verifique o quadro contrastivo, item b).

b) quanto a emissao:

O contraste indica que, ao efetuar seqiiéncias fonoldgicas, o aluno
brasileiro deve aprender 1) a produgdo da consoante geminada, 2) a articu-
lacdo das consoantes enfdticas e que essas condicionam o modo de articu-
lacdo das vogais adjacentes, aprender e exercitar a utilizagdo da zona gutu-
ral, 3) a articulagdo dos fonemas laringeos, faringeos e o fonema uvular,
e a diferenciar, nos dois primeiros casos entre surda/sonora, 4) a articula-
¢o da oclusiva laringea surda /?/— a hamza do arabe — seguida por vo-
gal, 5) a diferenciar entre o fonema laringeo /h/ e faringeo /h/; além de ndo
confundir esse altimo com [A] — um dos alofone do /i/ em portugués, 6) a
diferenciar entre /q/ e /k/; /y/ e /x/— lembrando que apenas o /k/ existe em
portugués, 7) a aplicar o traco de dura¢do das vogais longas, 8) a ndo
vocalizar o /I/ pds-vocalico, final de silaba, 9) a ndo nasalizar as vogais
seguidas das consoantes nasais /m/ e /n/ (silaba travada) e a empregar uma
tensao mais elevada.

Deve-se, contudo, registrar que os resultados colocados até o mo-
mento enfatizam as diferencas. Seria ingenuidade, porém, supor que apenas
estas sfo sinénimos de dificuldade e que as semelhangas ndo provocam
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interferéncia no processo de ensino/ aprendizagem. Aproveitando os pres-
supostos de Jim Meyer® a respeito da analise contrastiva, alguns aspectos
podem ser sublinhados como indicadores de transferéncia.

a) quanto a percepgdo:

Em principio, os casos de proximidade fonética e de distribuicdo
diferente sdo considerados como os mais dificeis. Ressalta-se, porém, que
os dados observacionais ¢ que definirdo mais precisamente as ocorréncias
e as dificuldades.

b) quanto a emissao:

Percebe-se que entre os fonemas 4rabes que nd3o encontram equiva-
léncia em portugués — /0/, /0/, Iy/, v/, /w, 1S/, /q/, 1x/, 1?1, 111, 4, 1d/, 19/,
/s/ —, ha alguns que parecem ser mais candidatos a interferéncia de que os
outros. Entre esses, todos os enfaticos, exceto /§/ podem ser articulados
pelos estudantes brasileiros como /1/, /t/,/d/ e /s/, uma vez que a énfase é o
unico trago que diferencia os dois grupos — trago esse inexistente em portu-
gués. No caso do /d/, que ndo encontra em portugués nem o correlativo
ndo-enfatico — /8/ — , a dificuldade de articulagdo tende a ser maior ¢ a
interferéncia manifestar-se-ia na producao de /z/, como veremos mais adi-
ante.

Se se analisar /0/ ¢ /0/, fonemas cuja zona de articulagdo ¢ a
interdental, percebe-se que o papel da lingua durante a articulagdo desses
dois fonemas ¢ o de pressionar os dentes incisivos. Ndo existindo essa zona
articulatoria no portugués, a lingua pode passar para o ponto de articulagio
mais proximo, tocando, assim, os incisivos por tras, o que resulta na articu-
lacdo do /s/ e do /z/ — as duas alveolares surda e sonora, respectivamente
— visto que a Unica diferenga entre esse par ¢ /0/ ¢ /8/ do arabe estaria na
zona de articulagdo (alveolar/interdental). Disso decorre, também, a ten-
déncia de articular /§/ com /z/ ou até como [z], ou seja, uma realizagdo
enfatica do /z/, por ndo encontrar uma correlativa ndo-enfatica em portugu-
és, como no caso das outras consoantes enfaticas.

Com relag@o aos outros fonemas inexistentes em portugués, excetu-
ando as enfaticas e o par interdental discutidos acima, pode-se dizer que as
dificuldades manifestam-se diferentemente nos dois niveis: parece que /h/,
/81, /q/ e /7/ apresentardo dificuldade maior no nivel perceptual do que as
outras /y/, /h/ e /x/.Essas, no entanto, além de nfo existirem em portugués,

6 Ver “Contrastive phonology: Particle, Wave, Field”. IRAL, v. XXV/3, 1987, p.214. Neste
artigo, o autor tenta mostrar que se se aplicar a teoria tagmémica a analise contrastiva,
pode-se estar construindo uma base tedrica mais solida do contraste, o que levara de um lado
a uma compreensao melhor das diferengas e semelhangas entre fonemas da mesma lingua,
e do outro a resultados mais completos ou pelo menos a conclusdes menos limitados.
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mostrardo grande dificuldade em nivel de produgao, o que pode ser explica-
do pela proximidade fonética.

E preciso, também, aludir aos fonemas e tragos existentes em portu-
gués mas ndo em arabe, que a principio ndo deveriam causar dificuldades e
muito menos interferéncias. Mas estudando melhor, por exemplo, o fato da
existéncia de vogais nasais em portugués e sua auséncia em arabe, aventa-
se que tal fato pode levar a algum tipo de interferéncia — se a analise for
feita em termos distribucionais. As vogais arabes correm o risco de ser
nasalizadas pelos estudantes brasileiros quando seguidos pelas consoantes
nasais /m/ e /n/, fonemas existentes em ambas as linguas, mas cuja distribui-
cdo apresenta-se diferentemente na silaba — lembrando que, em portugués,
essas consoantes ndo travam silabas como o fazem em arabe. Portanto, ¢é
possivel que ocorra uma nasalizagdo de vogais arabes sucedidas por fonemas
nasais; tal ocorréncia pode ser observada no exemplo seguinte:

/bayta:n/ ‘duas casas’ > /baytd/.

Um fonema existente em portugués, mas ndo em arabe ¢ o //, que se
define como vibrante multipla opondo-se a /r/, vibrante simples. O /t/
arabe divide com o /r/ portugués todos os tragos exceto o simples, obvia-
mente pela auséncia de um outro multiplo. Mas, se se analisar, em termos
distribucionais, o fato do aparecimento da geminada em arabe, que se da
sempre em contexto intervocalico — o mesmo contexto em que aparece o /
/ em portugués — e pelas proprias caracteristicas articulatérias da geminada,
que dado a impressao de uma ‘realizagdo multipla ou dupla’, presume-se que
tal caracteristica distribucional dos dois erres pode levar a uma dificuldade
de percep¢do da geminada /rr/, e até a sua confus@o, em termos
articulatorios, com o /1.

Fazem-se necessarias, portanto, algumas consideracdes a respeito
de determinados casos que a analise contrastiva pode indicar — inclusive
aos casos descritos acima —, tentando verificar suas implicagdes para o
processo comunicativo.

* Com relagdo a énfase:

Sabe-se que a énfase ¢ uma caracteristica articulatoria inexistente
em portugués. Dessa forma, numa fase inicial, trard ao aluno brasileiro difi-
culdades tanto de percepcdo quanto de articulacdo. Todavia, como a énfase
¢ um trago pertinente em arabe e distingue signos, a intengdo de se comuni-
car em lingua éarabe fard que o aluno brasileiro se esforce para sanar tal
dificuldade rapidamente.

* Com relag@o a nasalizagdo das vogais arabes:

O inverso do descrito acima deve ocorrer com relacdo a dificuldade
em ‘ndo-nasalizar’ as vogais arabes que antecedem os componentes nasais
(/m/ e/ /n/). Em arabe, o traco nasal ndo existe como trago pertinente ou
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distintivo; o aluno brasileiro, ao pronunciar as vogais orais do arabe como
nasais, no referido contexto, ndo estaria criando um novo signo, no maximo,
estaria realizando uma prontincia errénea. Vé-se que sanar tal tipo de difi-
culdade serd mais demorado, uma vez que nio oferece graves prejuizos a
comunicacdo. Observa-se, ainda, que /m/ e /n/ ndo representam dificulda-
des articulatorias para o aluno brasileiro, que os emitira perfeitamente quan-
do nfio estiverem em posi¢do pds-vocalica.

Vale ressaltar que, neste caso, a interferéncia do sistema grafico das
duas linguas pode ser responsavel pela falha na nasalizagdo das vogais
orais do arabe antes do elemento nasal. Sabemos que, numa posicao pos-
vocalica final de silaba, /m/ e /n/ ndo existem em portugués, e que seus
respectivos grafemas — m e n — funcionam como indices de nasalizagdo da
vogal precedente. No drabe, tais elementos existem numa posi¢do pos-
vocalica e as letras que as representam também. Disso, aventa-se que a
provavel nasalizacio das vogais arabes seja decorrente de uma transferén-
cia em nivel de sistema de escrita. Para ilustrar o fato, escolhemos os exem-
plos seguintes: o m na palavra portuguesa selim indica apenas a nasalizagio
da vogal /i/, transcrevendo-se fonologicamente /seli/; enquanto o m da pala-
vra arabe sali:m trava a silaba e nao afeta a vogal anterior, representando-
se assim: /sali:m/. Note-se que nessa posi¢do o /m/ existe em arabe, mas
ndo em portugués, o que leva a crer que o aluno brasileiro, ao ‘transferir’ a
nasaliza¢@o para as vogais arabes pode articular a palavra do exemplo aci-
ma como /salt/, o que constituird uma pronuncia erronea, porém nao preju-
dicial ao processo de comunicagao.

* Com relagao a duragdo da vogal.

A duragio da vogal em arabe ¢ um traco pertinente, enquanto em
portugués ndo ¢ pertinente, conquanto exista. Vimos que isto pode levar a
algumas confusdes da parte do aluno brasileiro. Em portugués, as vogais
s@o longas onde a silaba ¢ ténica, enquanto o acento, em arabe, ¢ condicio-
nado essencialmente pelas vogais longas.” Uma transferéncia de regras do
acento portugués pode ocorrer e ser aplicada aos vocabulos arabes, o que
na maioria dos casos causara prejuizo a comunica¢do, uma vez que o trago
de durag@o da vogal é pertinente em arabe.® Essa previsdo pode ser verificada

7 Palavras constituidas de duas ou trés silabas breves tem o acento na primeira silaba.

8 Sendo o acento um trago supra-segmental, ndo entraremos um detalhes, pois a nossa
pesquisa estudou apenas o nivel segmental. Entretanto, uma vez que esta questdo envolve
— do lado 4rabe — um trago segmental (a duragdo da vogal), cremos oportuno fazer mengdo
a este tipo de transferéncia possivel que a AC pode indicar, apesar de estar tratando — do
lado do portugués — de um fato supra-segmental.
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em casos deste tipo: no vocéabulo portugués /ka'nal/, o acento cai na segun-
da silaba, enquanto na palavra arabe /jamal/ ‘camelo’, o acento cai na pri-
meiro silaba. Se o aluno brasileiro transferir as regras de acentuacao carac-
teristicas da lingua portuguesa correra o risco de produzir um outro signo
/jaEmaul/ ‘beleza’. Neste sentido, entdo, dizemos que esta transferéncia
pode prejudicar a comunicagio.

* as semelhancas

A introdugéo de um [i] 4tono para separar os elementos de um grupo
consonantal, como em /pineu/ também pode ser considerado um tipo de
semelhanca que leva a dificuldades. Ocorre que grupos consonantais
inseparaveis em arabe existem apenas em final de palavra — e quando esta
no estiver marcada pelo caso — podendo ocorrer, as vezes, a inser¢do de
um [i] atono entre os dois elementos provocando assim a separagdo dos
dois elementos em silabas contiguas. O aluno brasileiro, desta forma, pro-
nuncia [kal'b] em vez de /kalb/ ‘cdo’.” Nesse caso, a comunicagio nio sera
prejudicada, uma vez que tal desvio nao leva ao surgimento de um novo
signo na lingua.

Contudo, a nosso ver, o caso mais importante que se destaca dentre as
dificuldades causadas por semelhanga e decorrentes da proximidade fonética
¢ o caso do /t/ do portugués e, mais especificamente, suas variantes livres'’.

Os tragos o velar do [x] e o aspirado do [f], que também sdo
comuns a alguns fonemas do arabe que nio existem em portugués como /x/
e /h/, acabam configurando, de certo modo, semelhangas que podem trazer
interferéncias. Disso decorre que fonemas arabes serdo confundidos com
variantes portuguesas e, conseqiientemente, com o proprio fonema que acusa
tais variantes. Em resumo, o estudante brasileiro pode se deparar com o
seguinte problema: perceber o /r/ arabe da mesma forma como [A] do por-
tugués e /x/ e /h/ do arabe como variantes do /t/ do portugués, pois a articu-
lagdo ‘garganteada’ do [X] (variante do /i/) é semelhante aos sons guturais
[x] e [h] do arabe.

Tal confusdo representa uma interferéncia decorrente de semelhan-
cas fonéticas parciais e comuns a fonemas, de uma lado e a variantes, do
outro. Cremos que esse exemplo pode servir de alerta para o ensino de
lingua estrangeira em geral, uma vez que semelhangas entre fonemas ou
alofones também podem indicar dificuldades e que o processo de aprendi-
zagem pode sofrer interferéncias provenientes dessas semelhangas.

9 A vogal pode também ser [u] se a primeira vogal da palavra for /u/, como em /qutb/ >
[qutub] (plo).
10 Ver nota 5
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Outro fato envolvendo fonemas semelhantes deve ser mencionado.
Referimo-nos a expressdo fonética e ao conteudo fonoldgico desses
fonemas. Se analisarmos o fonema /t/, constatamos que sua expressdo fo-
nética ¢ interlingiiistica em ambas as linguas. Todavia, a defini¢do de /t/,
isto é, seu conteudo fonoldgico, suas oposigdes frente aos demais fonemas
de cada um dos dois sistemas ¢ intralingiiistico, variando em cada uma
das linguas citadas.

Em arabe, que conhece oclusiva, linguodental, surdas e sonoras e ain-
da enfaticas e ndo enfaticas, o conteudo fonologico do /t/ € a sua diferenga
em relago a oclusiva, linguodental sonora /d/ e a oclusiva, linguodental surda,
enfatica / /. Em portugués, que so conhece oclusiva, linguodental e surda,
/t/ ndo ha outro conteudo fonoldgico além de sua diferenga em relacio a
oclusiva, linguodental e sonora /d/. O mesmo ocorre com relagdo ao /d/ que,
em arabe, se opde tanto ao /t/ quanto ao /d/. Em portugués, /d/ opde-se
apenas ao /t/.

Com relag@o as fricativas, temos, em arabe, o /s/ opondo-se ao /z/ e
a0 /s/, enquanto, em portugués, essa oposicao se restringe ao /z/. Contudo
nota-se que o /I/, em portugués, tanto se opde ao /r/ e /t/ como também ao
/K/; em arabe, o /1/ opde-se ao / 1/ e /1/.

Presume-se, portanto, que esse fato deve ser levado em conta, por
estar envolvendo elementos com expressdo fonética semelhante, porém
contetdo fonoldgico diferente, o que pode servir também de alerta durante
o processo de ensino/aprendizagem da lingua 4rabe por alunos brasileiros,
principalmente em termos articulatorios.

Parece que a maioria das dificuldades nao reside na presenca de um
elemento numa lingua e sua auséncia em outra, mas sim, na proximidade
fonética entre fonemas ou sons ¢ na distribuicéio diferente de fonemas e
sons iguais nas duas linguas, como ainda, nas oposi¢des que envolvem
esses fonemas em relagdo aos outros do mesmo sistema.

Deve-se, enfim, fazer algumas referéncias a parte que toca o docen-
te no processo de ensino/aprendizagem. O primeiro ponto importante a res-
saltar é o seguinte: deve-se ter consciéncia que o melhor meio de ensinar
um sistema fonético ou fonologico de uma lingua estrangeira € fazé-lo atra-
vés de contrastes. As pesquisas sobre este aspecto t€ém indicado eficiéncia
e resultados positivos. Dessa forma, considere-se importante que o docente
de lingua arabe tome algumas atitudes durante o processo de ensino/apren-
dizagem:

* ensinar sempre os fonemas por meio do contraste entre os elemen-
tos das duas linguas e entre os elementos da mesma lingua;
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.

ensinar tais fonemas dentro de vocabulos ou ao menos na silaba;

* fazer que o aluno ouga varias vezes a mesma prontncia;

* fazer que o aluno repita varias vezes a mesma pronuncia até chegar

mais proximo da articulagdo desejada;

mostrar ao aluno a diferenga que ha entre fatos interlingtiisticos e

intralingiiisticos (expressao fonética e conteudo fonoldgico);

* insistir, sobretudo, no contraste enfatico/nao enfatico;

* insistir, no caso das vogais, em pares contrastivos que evidenciem a

duragio;

fazer que os alunos repitam os fonemas dentro de silabas ou pala

vras logo apos o professor;

* fazer com que o aluno tenha acesso — quando possivel — a fala
nativa;

* ter consciéncia de que ndo sé as diferengas podem provocar difi-

culdades mas também as semelhangas.

.

ConcLOSAO

O contraste efetuado entre os tragos fonoldgicos em nivel segmental
pode indicar algumas dreas problematicas no processo de ensino/aprendi-
zagem da lingua 4rabe por alunos brasileiros, além de alertar para certas
interferéncias que possam ocorrer, provocadas nfo sé pelas diferencas, mas
também pelas ‘falsas semelhangas’ que se configuram através da distribui-
¢do diferente dos fonemas ‘comuns’ e pela proximidade fonética. O con-
traste, da forma que foi efetuado, pode — apesar de tedrico — resultar em
algumas sugestdes praticas que tanto possibilitariam a composi¢do de um
modelo lingiiistico-pedagodgico para a melhoria do ensino dos aspectos foné-
tico-fonoldgicos, quanto a elaboragdo de materiais didaticos que orientem a
atividade docente no processo, oferecendo bases mais firmes na utilizagdo
de técnicas associativas e contrastivas.
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A MYOSICA POPDLAR ISRAELENSE - DM
PRODVTO PLORICOLTDRAL

Eliana Rosa Langer

A musica ndo ¢ um mero arranjo de sons baseados em intervalos
definidos. A musica é, também, a linguagem do sentimento e também o
reflexo de experiéncias culturais. Todo povo possui cangdes que o acompa-
nham ao longo de sua historia, algumas das quais podem nos revelar even-
tos reais e situar-nos no tempo em que os mesmos se deram.

O povo judeu, em especial, tem uma ligacdo profunda com a musica.
Esta tradi¢do musical aparece nos diversos segmentos da mesma, passando
pela musica litargica, seguindo pela classica e alcangando a popular.

O canto litargico tem um papel muito importante na vida dos judeus
desde os tempos mais remotos, haja visto os instrumentos musicais descri-
tos na Biblia, utilizados nos servicos religiosos do Templo Sagrado. Esta
musicalidade religiosa é parte integrante do culto da sinagoga ¢ estas liturgias
fazem parte da vida de todos os judeus, inclusive dos ndo religiosos, servin-
do-lhes de fator de integragdo e de identificagdo.

Todo musico traz consigo o espirito de seu tempo e de seu ambiente,
sendo o elemento mais importante de sua criacdo artistica, a sua bagagem
cultural trazida do lar de seus pais. As primeiras geragdes em Israel trouxe-
ram consigo o peso da cultura que os havia nutrido, apreciavam seus valores
e procuravam dela extrair a substancia. Nos anos que precederam o estabe-
lecimento do Estado de Israel (1948) até o inicio do século, os meios de comu-
nicagdo ainda n2o haviam se desenvolvido, portanto a cultura vinda com cada
imigrante era o ingrediente mais importante para a criagdo artistica.

Os israclenses sdo conhecidos pelo seu grande amor a musica. Diz-
se que basta colocar um violdo nas mios de um “sabra™ ou oferecer-lhe
um “khalil”? ou um acordeon, e fazer com que todos se sentem ao redor de
uma fogueira na praia ou no campo, ou numa sala elegante, ou num refeito-
rio coletivo de um “kibutz’” ou ainda num barzinho de Tel-Aviv, numa sexta-
feira a noite, para que o ambiente se encha de cangdes.

1 Pessoa nascida em Israel. E o figo da india, fruta que possui espinhos por fora e é doce por
dentro, simbolo do temperamento do nativo israelense.

2 Flauta doce, instrumento muito popular em Israel.

3 Colénia agricola coletiva, criada em Israel para a ocupagdo e cultivo do solo. E um tipo de
assentamento peculiar ao estado judeu.
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A musica desempenhou um papel muito importante na cultura israe-
lense quando esta buscava uma identidade. Nos anos 20, a vida musical de
Israel apenas comecava e havia indagagdes a respeito do rumo que deveria
tomar e das formas a serem adotadas, pois o povo que chegara ao pais era
proveniente de locais bastante distintos com culturas muito diferentes.

Os artistas deveriam ser os porta-vozes da sociedade, expressando
seus sofrimentos, suas alegrias e seus costumes. Através de melodias judai-
cas, liturgicas e os “nigunim™, a identidade nacional seria expressada. A
musica de Israel deveria ser a ponte entre as diversas culturas musicais que
ali chegaram e se amalgamaram. O povo judeu, ao retornar a seu pais apds
milénios de exilio, deveria desenvolver uma musica que retratasse os paises
da dispersdo.

Inicialmente, procurou-se integrar os elementos da musica do oriente
e do ocidente. Esta integrac@o porém, deu-se de forma artificial. Musicos
que ndo haviam se formado na cultura oriental decidiram compor em lingua
hebraica para conjugar sua composi¢@o com o oriente. Em outros casos,
musicos de origem oriental compunham musica ocidental que, por sua vez,
era interpretada por cantores cuja origem étnica geralmente era oriental.

Tivemos também a unificagdo da musica yemenita, trazida pelos ju-
deus provenientes do Yémen, com a de outros grupos étnicos com a inten-
co de formar um estilo israelense. O resultado foi uma cangéo yemenita de
influéncia européia, sendo que somente a prontincia se manteve.

As técnicas modernas e uma linguagem de movimento integrado fo-
ram combinadas com temas e conteudos tomados da vida yemenita e de
outros grupos étnicos: a biblia, o deserto, o cultivo de terra e outros temas.

Porém, como ja dissemos, a musica ¢ a linguagem do sentimento, ¢ a
adog¢@o de uma cultura musical no lugar de outra implica a ado¢do de uma
série de valores e simbolos e ndo apenas alguns retoques externos.

Hoje em dia, esta fusdo de elementos orientais e ocidentais ja faz
parte de forma espontanea da criagéo dos artistas. As melodias orientais, os
cantos litirgicos sefaraditas, os “nigunim” da Europa Oriental deixaram de
ser algo exdtico para o povo nascido e criado em Israel, ndo se constituindo
em fontes para serem citadas, tornando-se parte inseparavel da experiéncia
do povo israelense.

Nao podemos ignorar os motivos ideoldgicos que envolvem os lagos
entre o passado do povo judeu e o seu retorno a lingua ancestral, o qual, sem
duvida, proporcionou a muitos compositores meios especiais de expressao.

4 Melodias judaicas tradicionais da Europa oriental.

-174 -



REVISTA DE ESTUDOS ORIENTAIS, n.1, p. 173-176, MARGO, 1997

A cangdo hebraica, segundo Hirshfeld®, especialista em literatura
hebraica, ¢ uma mistura de elementos de musica popular e de musica artis-
tica, pois seus compositores tinham uma formag&o classica e eram ouvintes
e apreciadores de Bach, Beethoven e outros.

Para aqueles que ndo conhecem bem a historia de Israel, o fato da
maioria das cangdes israclenses terem por tema a “ansia pela paz e a triste-
za pelas perdas advindas de guerras” podera causar certa estranheza, po-
rém, isto se deve a historia de Israel se basear na luta pela existéncia. O
cotidiano do povo israelense, desde sua criacdo, tendo sido pautado por
crises, fez com que a musica tenha sempre representado um refugio para
sua alma.

Tais cangdes sdo conhecidas por cantos da “velha e boa terra de
Israel”. E a nostalgia que enche os coragdes, cantos entoados na juventude,
que retratam os esforgos dos primeiros anos de coloniza¢do, como também
os amores da adolescéncia. Muitos deles retratam a terra ¢ sua natureza, as
estacdes do ano, os campos, ovelhas com seus pastores ¢ flautas.

E dificil definir o que caracteriza a cangao israclense. Ha quem dis-
tinga dois tipos:

1. “Cangéo hebraica” — que remete aos “cantos da velha e boa Isra-
el”, cujas melodias sdo geralmente uma adaptacdo das melodias eslavas
trazidas pelos primeiros compositores do pais. Através desta cangdo canta-
da em conjunto, revive-se a camaradagem dos tempos passados, e cultua-
se a fraternidade. A Biblia, a qual ajudara na preservacgio da peculiaridade
do povo judeu por milénios, servia agora de fonte para o lirismo e para o uso
da lingua hebraica, tornando-a carregada de sofrimento e santidade.

Uma vez que os judeus viviam realmente em Israel, eles alegravam-
se e entristeciam-se no pais, amando-o. Surgiu entdo, a necessidade real de
cantar sobre assuntos seculares em um idioma cotidiano, o hebraico israe-
lense. Durante a Guerra da Libertagdo (1948), cantava-se o heroismo, o
amor a patria, a memoria de camaradas caidos. Enfatizava-se a melodia e a
mensagem do texto.

2. “Cangdo em hebraico” - que sdo as musicas cantadas em hebraico,
embora sejam adaptagdo de melodias e ritmos derivados da musica popular

5 Ariel Hirshfeld, professor de literatura hebraica na Universidade Hebraica de Jerusalém.
Alusdo a palestra proferida no Workshop sobre “As camadas lingiiisticas na nova cangdo
hebraica: usando a musica no ensino de hebraico”, o qual foi realizado na Universidade de
Jerusalém em julho de 1996.
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importada da cultura ocidental. Quando ndo havia melodias acessiveis de
imediato, eram tomadas por empréstimo melodias francesas. Mais tarde, a
medida que os meios de comunicagao foram se desenvolvendo, os musicos
foram absorvendo as influéncias exteriores, os Beatles € a musica america-
na. Os musicos utilizavam ento, melodias ja conhecidas e a elas juntaram
seu toque pessoal.

A cang@o hebraica tomou varios rumos divergentes. Quanto mais o
mundo se torna uma aldeia global, tanto maior ¢ a variedade de estilos mu-
sicais adotados em Israel, sendo que quase todos esses estilos, uma vez
gravados neste pais, possuem também elementos orientais.

Nos ultimos vinte anos a no¢do de pluralismo cultural e musical pro-
grediu, permitindo que diversos grupos culturais se expressem da maneira
que julgarem mais apropriada. Isto se da tanto em meio aos grupos étnicos,
como em composicdes artisticas musicais. Pode-se dizer, portanto, que a
musica contemporanea israclense soube perceber a brecha entre o oriente
¢ o ocidente criando uma ponte entre ambos, tornando possivel uma
integragdo de todos os elementos das culturas musicais que se encontram
em Israel: oriente, ocidente, branco, negro, classico, popular, antigo, moder-
no, secular e religioso.
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SOBRE A POSICAC DO ARMENIO
DENTRO DO MDPO-€VROPED

Sandra Maria Silva Palomo

A lingua arménia faz parte do grupo lingiiistico indo-europeu. Consti-
tui importante campo de estudo para a Lingiiistica Comparativa Indo-Euro-
péia e, também, importante campo de estudos lingliisticos-histdricos, relaci-
onados com a lingiiistica e historia dos povos do Oriente Proximo e Médio.

O arménio ¢ um ramo independente dentro da familia das linguas
indo-européias e ndo possui derivados. Pertence ao grupo asiatico dessa
familia e configura-se como um tipo particular, entre o grego ¢ o irdnico. Em
varias tabuas genealogicas das linguas, o arménio ¢ qualificado como “gru-
po isolado” dentro do grupo indo-europeu.

O problema da posi¢do do arménio como um ramo especial na fami-
lia indo-européia surge com os trabalhos do lingiiista alemao H.Hiibschmann.
Por muito tempo, tomou-se o arménio por um dialeto indo-iranico, devido ao
grande niimero de palavras e sufixos persas existentes no seu vocabulario.
Hiibschmann foi o primeiro a ir contra esta opinido, demonstrando que o
arménio € um idioma independente e distinto.Suas teorias sdo aceitas pela
maioria dos lingiiistas. Segundo elas, a base do arménio ¢ indo-européia,
estando, do ponto de vista fonético, no centro do ramo europeu dessa fami-
lia lingiiistica, entre o eslavo-lituano e o albanés; quanto ao vocabulario,
entretanto, oferece semelhangas com o grego.

A. Meillet considera que se deva colocar o arménio no grupo oriental
do indo-europeu, mas que esta relativamente proximo do grupo ocidental.
Segundo este autor, 0 arménio preservou caracteristicas do indo-europeu,
como os casos gramaticais e a flexao dos substantivos; por outro lado, reco-
nhece em sua estrutura , tanto fonética quanto morfoldgica, forte influéncia
caucasica.

Para o professor Y.O.Kerouzian, a posi¢do do arménio dentro da
familia indo-européia é de um membro isolado, devido aos lacos étnicos de
seu povo com o mundo ocidental ¢ a sua integragdo definitiva no mundo
oriental do Oriente Proximo. Diz o autor que, pelo seu vocabulario, seme-
lhangas fonéticas e pelas leis gramaticais (derivacdo e formagdo de pala-
vras, sistema de declinagio dos substantivos e de conjugaco de verbos ), o
arménio apresenta afinidades com o sdnscrito, o frigio, o urartur, o gre-
go, o latim e o germano-bdltico.
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Até hoje, ha muitas discussdes sobre a posi¢do do arménio dentro do
indo-europeu. As causas do arménio ser considerado um idioma téo “parti-
cular” podem estar baseadas em fatos histdricos, através dos quais € possi-
vel analisar as varias conexdes lingiiisticas entre ele e os diversos povos que
participaram de sua existéncia, através dos tempos.

Varios cientistas consideram que as particularidades do idioma pro-
vém da localizagdo geografica da Arménia.

At€ o0s anos setenta, a opinido geral, orientada pelos etndélogos oci-
dentais, colocava o ber¢o dos indo-europeus fora da Asia Menor. Estudos
modernos de pesquisadores arménios, georgianos e russos, realizados em
torno de algumas centenas de linguas, chegaram a localizar e estabelecer a
regido do Caucaso como o verdadeiro bergo dos indo-europeus. Foi dai que
eles se dispersaram rumo ao Ocidente (continente europeu) € ao Oriente
(continente asidtico-India). A Arménia constitui componente geografico deste
bergo; donde o carater indo-europeu de sua lingua ¢ a afinidade desta com
o grego, o latim, o alemdo, o inglés, o eslavénico e o longinquo sanscrito.
Mas a Arménia, além de sua vizinhanga com o oeste da Anatdlia, € fronteriga
também com o mundo iraniano, no leste € com o semitico, no sul. Deste
convivio resultou, no arménio, a formagao de um conjunto vocabular *“ para-
lelo”, ndo indo-europeu, e uma fonética abrangente.

O cientista soviético T.H.Toporov, em sua tese “O antigo arménio a
luz da reconstrug@o indo-européia,” considera paradoxal a situagdo do
arménio no grupo indo-europeu. Como ele, muitos pesquisadores vinculam
o interesse investigativo pelo idioma arménio a busca da protopatria dos
indo-europeus.

A gramatica comparativa histdrica das linguas indo-européias, e, por
conseguinte, a reconstrucio da protolingua, por muito tempo contentou-se
apenas em discutir no arménio os elementos indo-europeus e indicar suas
correspondéncias. Isto deixava obscuros e incompreensiveis muitos dados
manifestados nas varias teorias que explicavam a origem do arménio.

Tal incompreensao tem sua logica e historia. Durante longo periodo,
a indoeuropeistica baseou-se no sanscrito, segundo o qual se definia o grau
de antigiiidade de um ou outro fato lingliistico.

Mas quando, no século XX, descobriram e estudaram muitas linguas
mortas da Anatolia antiga, como o hitita e o luvio, estas se revelaram mais
antigas que o sanscrito. Agora ja se pode falar com certeza que o proprio
sanscrito mudou muito em comparagéo com a protolingua indo-européia.
Por outro lado, 0 hitita e o luvio fizeram os estudiosos ver o arménio de uma
maneira nova. E que foram descobertos no arménio, fenémenos, por sua
natureza, mais antigos que em qualquer outra lingua indo-européia atual-
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mente existente e inclusive em algumas linguas mortas, como o proprio
sanscrito. Por exemplo, o sistema das consoantes conservou no arménio
muitas particularidades da protolingua indo-européia. E interessante o grupo
de sons indo-europeus, chamados guturais, que se conservaram nos dialetos
arménios contemporaneos. Desse modo, o carater exclusivamente arcaico
do arménio fica comprovado pelo fato de que nele o sistema de fonemas
antigos do indo-europeu permaneceu mais completamente e por mais tem-
po, sendo que o quadro inicial das oclusivas nem ao menos sofreu mudancas
fonoloégicas consideraveis.

Nao menos interessante ¢ o caso das vogais laringais. Ainda no sé-
culo passado, as laringais, teoricamente, foram reconstruidas pelo lingiiista
suico Ferdinand Saussure. A teoria influiu enormemente na lingiiistica indo-
européia, mas durante muito tempo ndo se confirmou nas linguas conheci-
das. So passados cinqiienta anos de sua publicagdo, essas vogais foram
descobertas no idioma hitita, entdo decifrado, e logo no arménio. E surpre-
endente que a lingua arménia seja a Unica das linguas indo-européias vivas,
na qual estes sons ainda hoje existam.

Todos estes fatos demonstram a importancia da compreensao de que
0 arménio conservou em si uma profunda antigiiidade. Por isso, ndo se pa-
rece tanto ao sanscrito e ¢ visivelmente mais isolado na familia das linguas
indo-européias. Pelo mesmo motivo, as pesquisas sobre o arménio adquiri-
ram, na atualidade, uma significagio particular.

T.Gramkrelidzé e V.Ivanov, co-autores da obra “Os indo-europeus e
seu idioma.”, em russo, publicada em 1980, pela Universidade de Tiflis,
citam provas convincentes de que os portadores da protolingua indo-curo-
péia habitavam o norte da Asia, precisamente entre as atuais regides da
Turquia Oriental (regido da antiga Arménia), norte da Siria, norte do Iraque,
noroeste do Ird, entre os lagos Van e Urmia, ou seja, parte do territério do
qual a Arménia foi elemento geografico.

Proximas a protopatria, permaneceram as tribos que falavam em di-
aletos anatodlios ( hitita, lavio, palayo) e também em lingua protoarménia. Ja
nas inscri¢des hieroglificas ltivias, hd meng¢éo do homem do pais de Hay, e
nos textos hititas cuneiformes, fala-se do pais montanhoso “ Hayasa”. Ambas
as referéncias dizem respeito a regido onde veio a se constituir o Estado
Arménio. Junto a protoarménia integram, dentro da lingua indo-européia,
num mesmo grupo dialetal, a protogrega e a protoiraniana.

Desta maneira, naquele passado remoto, o arménio estava ligado aos
antigos dialetos indo-europeus e ¢ evidente que novas investigagdes de sua
histéria sdo muito importantes para resolver varias questdes nio aclaradas da
lingiiistica indo-européia, assim como as da propria histdria dos indo-europeus.
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O jovem cientista F.Cortland, em sua exposicdo sobre a origem da
declinagdo arménia, examinou quinze etapas do desenvolvimento das
desinéncias de caso da protolingua indo-européia no arménio classico. De-
monstrou que , em alguns casos, o arménio serve de eslabdo na reconstru-
¢do das desinéncias de caso de outras linguas protoindoeuropéias, tais como
a protogrega e a protoindoiraniana.

O estudo do idioma permite comprovar com quem se avizinhavam os
arménios no transcurso de sua historia antiga. Além dos hititas, iranianos,
etc., entre os seus vizinhos figuravam também povos nio indo-europeus,
hurritas eurartianos, o que é testemunhado pelos empréstimos destas lin-
guas ao arménio. Por sinal, recentemente, varios empréstimos do urartiano
foram descobertos por G.B.Dzhahukian e apresentados em sua obra “Gra-
matica Comparativa da Lingua Arménia.”

No livro escrito por Gramkrelidzé, dedicado a busca da protopatria
dos indo-europeus, esta apresentada uma espécie de enciclopédia da vida
dos indo-europeus, elaborada com base numa analise do vocabulario da
protolingua, referente a trés grupos nacionais importantes: meio de habita-
¢do, cultura material e espiritual e organizagdo social, comentada com da-
dos de outras ciéncias, tais como a arqueologia, antropologia, historia, etc...
Existem entre estes dados, testemunhos materiais encontrados no territorio
da Arménia.

Percebe-se a necessidade urgente de que os cientistas estudem o
arménio em toda a trajetdria de sua historia, desde a comunidade indo-euro-
péia, data de V-1V milénios a.C.

Torna-se imprescindivel, aqui, a referéncia a G.B.Tchahuguian, lin-
giiista arménio, que tratou profundamente da questdo sobre a posi¢ao do
arménio dentro do indo-europeu.

Segundo ele, ao falar sobre a posi¢do do arménio, os indo-europeistas
confundem duas coisas: de um lado, o lugar do dialeto arménio primitivo no
indo-europeu primitivo, na época da unidade; de outro, o relacionamento do
arménio, na qualidade de lingua separada ¢ formada, numa de suas fases
determinadas ( geralmente a do arménio antigo classico, dispondo de escrita
prépria ), com outras linguas indo-européias.

No primeiro caso, precisam ser determinados os elementos arcaicos,
caracteristicas dele no periodo da unidade; enquanto que, no segundo caso,
devem ser consideradas, junto com as caracteristicas arcaicas, as novas
caracteristicas, surgidas devido aos contatos do arménio no passado.

Por outro lado, ainda de acordo com Tchahuguian, ndo se pode
desconsiderar que o arménio nio se tornou independente num prazo rapido,
mas permaneceu num complexo lingiiistico, o ariano (indo-iraniano) - grego
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- arménio, e adquiriu caracteristicas deste complexo, para depois entrar no
seu proprio processo de evolugio.

Outra falha das pesquisas até agora, conforme Tchahuguian, € o fato
constante de ndo se levar em considerag@o as afinidades entre as linguas.

Entre os seus trabalhos, ha um — sobre paralelismos fonoldgicos —
onde procura mostrar os graus de afinidade entre o arménio e quinze diale-
tos indo-europeus. As caracteristicas consideradas por Tchahuguian dizem
respeito a consoantes, vogais e soantes, levando-se em conta fatos lingtiisticos
referentes ao mais antigo e notdrio representante de cada grupo. De acordo
com a quantidade de caracteristicas fonéticas e fonologicas gerais, os gru-
pos lingtiisticos envolvidos apresentam graus variados de afinidade com o
arménio, aqui apresentados do mais proximo ao mais distante:

1°)  grego

2°)  frigio

3°)  trécio

4°)  eslavonico
5°)  iraniano
6°) baltico

7°)  céltico

8°)  germanico
9°) hitita

10°) tocario
11°) ilirico
12°) albanés
13°) indiano
14°) véneto
15°) italico

Tal resultado difere dos apresentados por G.R.Solta, que desenvol-
veu estudo com 0 mesmo objetivo e com os mesmos dialetos, porém em
relagdo a paralelismos lexicais. Cumpre notar, também, que se reavaliarmos,
em cada grupo, as caracteristicas que para Tchahuguian trouxeram duvi-
das, teremos algumas diferengas como, por exemplo, a aproximagio do
tocario ¢ do ilirico ¢ o distanciamento do céltico em relacido ao arménio.
Além disso, o frigio ficaria em primeiro lugar e o grego, em segundo.

Esta breve exposi¢do demonstra, sem duvidas, que os estudos sobre
o idioma arménio devem continuar tratando de duas questdes interessantis-
simas, entre outras: 1) o papel dos dados lingtiisticos arménios para os estu-
dos indo-europeus e 2) a situagéo particular do arménio dentro do indo-
europeu.
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