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UM POETA DA CeNA RUSSA:
MeYERHOLD € O TEATRO RUSSO
Pe VANGDARDA

Arlete O. Cavaliere

Até 1917, as tendéncias opostas do teatro russo estiveram represen-
tadas por dois homens: Konstantin Stanisldvski, reconhecido universalmen-
te como chefe da tendéncia realista e psicoldgica, ¢ Vsévolod Meyerhold,
figura polémica, muito discutido e desprezado pela maior parte dos criticos,
mas que impressionava o publico e os profissionais de teatro como um gran-
de inovador que se preocupava, sobretudo, em criar um “teatro do espeta-
culo”, onde a énfase estava nos recursos externos, visuais e auditivos.

Meyerhold (1874-1942) iniciou sua carreira teatral como ator na Com-
panhia criada por Nemirdvitch Dantchenko e Stanislavski em fins do século
XIX. O Teatro Popular de Arte de Moscou (a palavra “popular” desapare-
ceu anos depois) tornou-se, como se sabe, o templo do naturalismo cénico e
do realismo psicologico e foi para Meyerhold uma grande escola. Mas mais
do que isso, teve importancia fundamental para as inquictacdes estéticas de
Meyerhold que o levariam a um posterior rompimento com a Companhia de
Stanislavski e a busca de novas vias na criagdo teatral. Contaminado, certa-
mente, pelas novas correntes estéticas dos inicios do século XX, afirma-se
logo como um antirrealista e passa a desafiar, ndo sé através de sua pratica
artistica como encenador, mas também como teoérico ¢ pensador, o
academismo e o realismo-naturalismo na arte.

Vakhtangov, outro importante representante da vanguarda teatral russa,
assim explicava a diferenca essencial entre Meyerhold e o mestre
Stanislavski : “Para Meyerhold, uma representa¢do é teatral quando o
espectador ndo se esquece, nem por um segundo, que estd no teatro e,
a todo momento, tem consciéncia de que o ator é um homem de seu
oficio que estd desempenhando um papel. Stanislavski exige o contrad-
rio: que o espectador se esquega que estd no teatro, tornando-se
submerso na atmosfera na qual existem os protagonistas de uma obra.”

E claro que o movimento teatral da vanguarda russa acompanhava
as ultimas tendéncias artisticas do Ocidente e as novas correntes estéticas
que desempenhavam um papel importante, sobretudo, para a renovacdo das
artes visuais em seu desafio ao academismo e ao naturalismo.
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Desde o inicio do século, Serguiéi Didguilev (1872-1929) veicula, atra-
vés de uma revista chamada “Mir Iskustva”(O mundo da Arte), o novo
clima e as novas idéias de tendéncias artisticas como o impressionismo e,
logo depois, o cubismo francés e, em menor grau, o expressionismo alemao.
O grupo de “O mundo da Arte” iniciava, ja nos inicios do século XX, uma
verdadeira cruzada contra uma estética pragmatica, materialista e criticava
abertamente uma pintura que prestava maior aten¢ao as mensagens sociais
do que a cor e a composicao da obra.

Em todos os dmbitos das artes russas, cada vez mais se mesclavam
as ultimas investiga¢des européias com uma exploragio apaixonada do pas-
sado nacional russo. Faziam-se, por exemplo, importantes descobertas acerca
do icone russo. Esse interesse pelo passado artistico russo abriu novos hori-
zontes a investigagdo estética e ao estudo aprofundado da arqueologia e da
historia da arte russa que se fez sentir até o periodo pds-revolucionario.

Todo o teatro de vanguarda russo, especialmente aquele que explode
junto a Revolugdo de 1917, esta orientado para uma concepgao abstratizante
da arte que vinha impressa também na pintura ¢ na literatura russas dos
inicios deste século.

A abstragio teatral ocorreu tanto no texto dramatico, quanto na lin-
guagem cénica por ele modulada. Portanto, a ampla renovagio que se veri-
ficava nos diversos campos artisticos era como que tragada pela cena sovi-
ética, numa perfeita simbiose de tendéncias que resultava numa profuséo
de novas propostas e experiéncias teatrais, as mais inusitadas e revolucio-
narias, segundo uma nova concepgio do fendmeno teatral. Maiakdvski ja
havia escrito em 1913: “A grande transformac@o por nds iniciada em todos
os ramos da beleza em nome da arte do amanha, a arte dos futuristas, ndo
vai parar, nem pode parar, diante da porta do teatro.”

De fato, ndo seria exagero afirmar que todo o teatro de vanguarda do
primeiro decénio inspira-se nas invengdes pictdricas com as tintas ¢ os rit-
mos do futurismo.

A primeira década da Revolugdo russa encontra-se, assim, sob o
signo do anti-realismo no teatro e todas as tendéncias novas concebidas no
periodo pré-revolucionario desenvolveram-se e intensificaram-se depois de
1917.

Na verdade, os artistas de vanguarda apresentam-se como represen-
tantes genuinos da nova era proletaria, numa combinaco de extremismo na
forma com uma acentuada propaganda politica.

Os palcos da vanguarda exprimem com entusiasmo o impeto e o
fervor da revolugdo. Mas isto no significa que todos os diretores tivessem
necessariamente compromissos politicos. Grande parte desses inovadores
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(Tairov, Granévski, Radlov ¢ outros) adere ao regime soviético como forma
entusiasmada de experimentar novas possiblidades artisticas que poderiam
desencadear, nos palcos, o ritmo tempestuoso da revolugdo. Os seus acha-
dos cénicos, com seus sons e luzes, aliados aqueles enredos visuais ndo-
objetivos e que se desenvolvem através de uma série de arabescos mimicos
na interpretacdo dos atores, pretendem, tdo somente, infundir na cena sovi-
ética, o espirito do grande furacdo de Outubro.

Entre os anos de 1917 e 1924, qualquer teoria nova, qualquer propo-
si¢do excéntrica, qualquer tentativa por mais estranha que pudesse parecer,
encontrava sempre seguidores entusiastas. Em todas as correntes, havia
sempre uma clara tendéncia de destruicdo da velha estética, pois a van-
guarda interpreta a vitoria do proletariado como a derrubada definitiva do
realismo e do tradicionalismo com seu “individualismo egoista e burgués”.

Sem duvida, o grande liberalismo dos primeiros anos da Revolucdo
deve-se a falta de uma linha tedrica precisa. Desde o comego, o Partido
considera a transformacdo cultural como o resultado 16gico das transforma-
¢des sociais e politicas. Mas ha grandes divergéncias de opinido sobre este
problema e, particularmente, entre os artistas e intelectuais que professam
simpatia com relacdo ao novo regime e se consideram seus aliados e cola-
boradores.

A grande questio que se colocava era: como criar uma nova arte
soviética? o que significava uma “arte verdadeiramente popular” como um
dos resultados imediatos da Revolugéo?

A posicao mais extremada foi adotada pelo grupo do Proletkult (Co-
mité Central das Organizagdes Culturais) que afirmava que o passado de-
veria ser totalmente desprezado, para que se pudesse criar uma cultura
nova para o proletariado triunfante. O fato € que ndo sabiam exatamente o
que oferecer como substituto do “velho” e, por isso, experimentavam dife-
rentes diregdes.

No campo teatral, o Proletkult pretende substituir as velhas obras
burguesas por “espetaculos de massa” e para isso, contava com o apoio de
varios outros grupos de esquerda, inclusive do préprio Meyerhold que ja era
conhecido por suas encenagdes simbolistas, mas cujo constante anseio de
inovagdo impelia-o sempre para novas experiéncias e para as imensas pers-
pectivas que abria a Revolugéo.

Esse foi um dos fenomenos mais interessantes do periodo: o Proletkult
foi claramente “socioldgico”, lutava por um teatro de agitacdo e propagan-
da, mas como desejava encontrar novas formas de contetido revolucionario,
seus caminhos se cruzaram com os da vanguarda.

Todas as tendéncias esquerdistas em arte, nascidas e formuladas no
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periodo pré-revolucionario, receberam novo impeto da Revolugéo e flores-
ceram, de modo espantoso, principalmente entre 1918 e 1923 e ainda de-
pois. Os anos da NEP (Nova Politica Econdmica) entre 1922 ¢ 1928 também
favoreceram a liberdade das artes, a experimentagdo e a excentricidade.

Somente no final da década de 20, quando uma nova ofensiva em
todos os terrenos marcou a consolidag@o e o endurecimento do governo, a
vanguarda foi combatida e finalmente destruida por métodos policiais.

Os grupos que mais influiram no Proletkult e em outras formagdes
revolucionarias durante a primeira década do regime soviético foram, sem
duvida alguma, os cubistas, os cubo-futuristas, e por fim, os construtivistas.

Todo um periodo do teatro de vanguarda viveu sob o signo do
construtivismo. Se a maior parte dos cubo-futuristas e grupos afins se incli-
navam fortemente para o elemento urbano, a civilizagdo da velocidade e
das maquinas, exaltando o cinema como a forma artistica mais sintonizada
com a precisdo ¢ a tecnologia moderna, os construtivistas retomam essas
idéias depois de 1918, radicalizando o objetivo de fazer uma arte que fosse
“filho harmonioso da cultura industrial”, compartilhando, assim, com as as-
piracdes industriais da sociedade soviética nascente. A arte tornar-se-ia
construgdo de objetos, elaboragdo técnica de materiais, aproximando-se das
formas do artesanato, da experiéncia operaria.

O construtivismo na Russia tem sido considerado como um desenvol-
vimento conseqiiente do cubo-futurismo e das tendéncias pictdricas de van-
guarda, e seu triunfo no campo do teatro foi uma das suas mais importantes
contribui¢des.

Meyerhold figura também aqui como o diretor teatral que melhor
soube explorar as possibilidades da cena construtivista. Com efeito, ndo se
pode compreender uma certa fase do trabalho teatral de Meyerhold sem o
construtivismo. Da mesma forma que sem ambos ndo se pode pensar a
dramaturgia de Maiakdvski. A propria dire¢@o cinematografica de Eisenstein
deve muito a essa espécie de calculo algébrico com que os construtivistas
pretendiam estruturar suas obras de arte, seja literatura, pintura, arquitetura
ou escultura.

O centro de gravidade do construtivismo passa a ser a revista LEF,
“Liév Front Iskustv” (Frente Esquerda das Artes), fundada por Maiakovski
em 1923. A LEF se propde a tomar parte ativa no desenvolvimento da
sociedade soviética, criando novas formas para a arte inspiradas na técnica
e no industrialismo.

Meyerhold tinha sido nomeado em 1920 como chefe do Departa-
mento Teatral do Comissariado de Educacgéo e havia langado o movimento
“Outubro Teatral” onde proclamara : “chegou o momento de fazer uma
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revolugdo no teatro e de refletir em cada representagdo a luta da classe
trabalhadora por sua emancipacdo.” Mas, era claro para ele, que somente
formas novas poderiam cumprir essa tarefa e a idéia foi aceita com entusi-
asmo por seus jovens discipulos. Sua principal preocupacio, nesse momen-
to, foi a de dar vida a um teatro diretamente empenhado nas polémicas
politicas. Um teatro que refletisse as idéias do comunismo com o mesmo
realce dos comicios e cartazes. Mas é bom frisar que, como os cubo-futu-
ristas, a tendéncia politica de seu teatro nunca impediu a experimentacio
formal, pois, para ele, os acontecimentos de Outubro certamente valorizari-
am as experiéncias mais inusitadas, sem reprimir a liberdade do artista na
escolha dos meios e nas invengdes.

Assim, o diretor russo, ao deixar as sutilezas estéticas da era simbo-
lista, passa de modo apaixonado as extravagancias irreverentes dos futuris-
tas e empreende no campo do espetaculo uma a¢@o andloga a que Maiakovski
desenvolve no ambito literario. Na verdade, assim como Stanislavski encon-
trara nas pegas de A.Tchékhov um terreno propicio para suas investiga-
¢des, também Meyerhold experimentou muitas de suas propostas teatrais
apoiado na dramaturgia de Maiakovski.

O primeiro trabalho comum entre os dois marcou a histdria do teatro
soviético: “Mistério-Bufo’causou acesas polémicas entre os criticos que,
diante da radicalidade tanto do texto, quanto da encenagéio, afirmavam que
o trabalho nao era apropriado as massas operarias. Alids, essa sera a acu-
sacdo que acompanhara tanto Meyerhold como Maiakdvski até seus ulti-
mos dias, assim como tantos outros artistas da vanguarda russa : o de serem
ininteligiveis paras as massas.

O fato ¢ que essas “extravagancias futuristicas” elevavam a lingua-
gem do palco e a diregdo teatral a graus de experimentagao jamais imagina-
dos na cena sovigtica.

Os antigos teldes pintados, o decorativismo excessivo e supérfluo
foram substituidos, no palco, por armagdes abstratas, andaimes, escadas
giratdrias, encaixes, enfim, todo um aparato cénico que aludia ao triunfo da
maquina com suas engrenagens e dispositivos mecanicos, simbolo de um
tempo veloz e extravagante.

Meyerhold, servindo-se desse novo espaco, investiga também um novo
sistema para a interpretacdo do ator. Os tablados ¢ andaimes da cena
construtivista servem de base para a explora¢do do virtuosismo cinético de
um novo ator. A teoria da “biomecanica” oferece, ao invés de “emogdes
verdadeiras”, um conjunto de saltos, flexdes, simula¢des, golpes, enfim, toda
uma linguagem corporal que pretende substituir o ator da intui¢do, do
“perejivanie” (da experiéncia interior) por um ator-ginasta, um ator-acroba-
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ta que, em ultima analise, simbolizaria, com seus dotes fisicos, 0 homem
ideal da época.

A premissa de Meyerhold era que a verdade das relagdes e da con-
duta humana, a esséncia do homem se expressa ndo por palavras, mas por
gestos, passos, olhares, acdes. Dizia: “A muda elogiiéncia do corpo pode
fazer milagres e a palavra ndo é mais que um bordado sobre o tecido
do movimento”.

A biomecanica de Meyerhold que coloca os atores, vestidos com
macacoes de trabalho, girando por entre as pecas daqueles dispositivos cé-
nicos, aproxima, certamente, o teatro das cadéncias da produgéo e o ator,
numa exatiddo extremada de movimentos, assume o aspecto de um opera-
rio diante das maquinas.

Mas a agilidade dos atores de Meyerhold impedia-os de cairem num
certo esquematismo de gestos como se fossem bonecos vazios. A esse
rigoroso abstratismo tanto da biomecanica quanto do construtivismo, junta-
va-se uma teatralidade repleta de humor “clownesco”, onde os atores, como
bufdes da commedia dell arte, pareciam improvisar truques, surpresas ¢
piruetas.

Na verdade, essa alegre comicidade repleta de brincadeiras que lem-
brava os teatros de feira com suas cambalhotas, perseguicdes e arlequinadas,
nunca desapareceu dos espetaculos de Meyerhold e sempre fez parte das
investigacdes estéticas do diretor, mesmo em muitos dos espetaculos ante-
riores a Revolugdo. Isso explica também o seu desejo, principalmente nos
anos que se seguiram a Revolucdo, de transferir o teatro a espacos abertos,
as pragas publicas e chegar, enfim, a um espetaculo “extra-teatral”, isto &,
com a aboli¢do da cena, do cenario e dos figurinos, os atores, a pega ¢ sua
representacdo poderiam ser substituidos por um jogo livre de trabalhadores
que consagrariam uma parte de seu tempo livre a um jogo teatral improvisa-
do no proprio local de trabalho e num cenério inventado por eles.

E claro que todas essas experiéncias provocaram aferradas discus-
sdes sobre o futuro da arte teatral e calorosos debates se realizaram entéo
contra ou a favor da nova diregdo teatral. Maiakdvski participou de nume-
rosos debates, onde se colocava em defesa dos trabalhos de Meyerhold. E
o proprio encenador, muitas vezes, teria que ir a publico fazer a defesa de
suas propostas estéticas.

E preciso imaginar também a atmosfera de excitagdo e aventura que
reinava durante aqueles anos pos-revolucionarios. A miséria e a devasta-
¢do que assolaram a Russia com a gerra civil ndo impediam as centenas de
novas empresas teatrais e de grupos amadores que surgiram por todo o
territorio soviético. Até 1927, havia 24.000 circulos teatrais. As escolas dra-
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maticas estavam inundadas de alunos. Enquanto os clubes de trabalhadores
e camponeses promoviam o movimento amador, 0os grupos mais
intelectualizados das grandes cidades repetiam os lemas futuristas ou do
Proletkult, aclamavam Meyerhold como lider mais representativo do teatro
russo ¢ faziam toda espécie de experimentos para encontrar a linguagem
teatral adequada a nova sociedade. O interesse pelo teatro parecia epidémi-
co. Os teatros atraiam enormes auditorios e 0 mesmo acontecia com 0s
grupos dramaticos e as plataformas cénicas improvisadas

E claro que a distribui¢@o gratuita de entradas entre trabalhadores e
soldados era um fator importante, mas, certamente, isso se aliava ao desejo
de diversao naqueles duros tempos de fome ¢ miséria, quando o teatro ofe-
recia alguma forma de canalizagdo de energias. Havia, sem duvida, como
que uma explosdo do instinto criador, um desejo de auto-expressao e a mul-
tiplicagdo de atividades artisticas, o que explica o aparecimento de grupos
de teatro nas fabricas, nas aldeias, no Exército e na Marinha Vermelha.

No entanto, dentro dessa febril atmosfera, quando nada parecia de-
masiado radical ou impossivel ¢ as artes se orientavam por uma livre expe-
rimentacdo de formas e estilos, for¢as hostis também se uniam como resis-
téncia a este amplo movimento. Aquela multiddo popular e os auditorios
macigos levavam a determinados setores do Partido, a questao do reperto-
rio e do nivel das representagdes teatrais. Os setores mais ortodoxos nio
estavam tao interessados em encontrar uma nova forma artistica revolucio-
ndria, mas, antes de tudo, em utilizar o teatro como plataforma politica e
como meio de “ilustra¢do” do povo. Por isso, estavam perfeitamente satis-
feitos com o realismo e nao lhes interessavam as inovagdes de Maiakdsvski,
Tairov ou Meyerhold. O choque entre as diferentes tendéncias era inevita-
vel, mas s6 se tornou agudo em fins da década de 20. Nos primeiros dez
anos da revolugdo, os mais frutiferos e coloridos, a vanguarda ocupou uma
posi¢ao dominante e seu chefe universalmente reconhecido foi, sem duvida
alguma, Meyerhold que teve a liberdade para promover e realizar os proje-
tos mais extravagantes.

Apesar da oposi¢do a toda espécie de formalismos da vanguarda a
partir de 1923 e dos violentos ataques de certas fac¢des da imprensa, a
posicdo de Meyerhold era muito forte. Além de possuir uma grande popula-
ridade entre a juventude, contava também com importantes defensores dentro
do proprio governo, entre os quais o proprio Lunatcharski, o Comissario da
Instrugdo Publica.

Nos anos mais auspiciosos de sua diversificada carreira artistica,
Meyerhold ocupou-se da montagem de classicos da dramaturgia russa.
Respondia, assim, ao slogan “Voltar a Ostrdvski!” que Lunatcharski havia
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langado com o objetivo de resolver o decantado problema do repertoério a
ser levado por esse novo teatro que surgia.

Muitos diretores dispuseram-se a reelaborar as velhas comédias do
século XIX em tom moderno. E no entanto, ndo ocorria exatamente um
retorno aos cldssicos, mas uma tentativa de aplicar também a dramaturgia
do passado os novos procedimentos artisticos da vanguarda, mostrando, sob
a Gtica do presente, autores vinculados a tradicdo académica dos teatros
imperiais.

Nao s6 Meyerhold, mas também Eisenstein, Koézintzev ¢ Trauberg
causaram muita indignagdo com seus espetaculos que eram classificados
como uma “deformagio dos classicos”, um “arbitrario” retalhamento e uma
decomposi¢io das obras dramaticas de Ostrovski, Gdgol e Griboiédov, mas
que resultavam em verdadeiras restauracdes baseadas, muitas vezes, em
minuciosas pesquisas historico-filoldgicas. Dissecavam-se os textos do sé-
culo passado como se fossem objetos de um quadro cubista, desmontando-
os em pedagos, como faziam os lingiiistas do “Opoiaz”’(Sociedade de Estu-
do da Linguagem Poética) em suas analises estruturais.

Apesar de terem sido tachadas de “deturpacdes sacrilegas dos clds-
sicos”, essas reconstituigdes correspondiam ao gosto da €poca e estavam
em voga entre todos os diretores da vanguarda que, com aquelas bizarras
colagens, entremeadas de nimeros circenses ¢ expedientes do music-hall,
pretendiam fazer eco as circunstancias da época.

Meyerhold projetava nessa época, por exemplo, realizar o que ele
denominava “Kinofikatsia tiatra”, isto ¢, adaptar o teatro a sintaxe do cine-
ma. Foi o que ele empreendeu com a montagem de “Liés” (A Floresta) de
Ostrovski ou de “ Revizor” (O Inspetor Geral ) de Gégol, onde a habitual
subdivisdo em atos longos foi substituida pela fragmentag@o do texto em
quadro/episodios que se sucediam com ritmo rapido e dindmico, como que
imitando a linguagem cinematografica. Além disso, entre os anos de 1922 ¢
1928, o interesse pelo Ocidente era ainda muito grande ¢ os intercambios
culturais com a Europa ¢ a América sintonizavam as artes com a tendéncia
“urbanista”. Meyerhold e toda a vanguarda inspiravam-se nesse chamado
“urbanismo” para, mesmo que fosse para retratar a desilusdo moral e a
decadéncia da cultura burguesa, tingir seus espetaculos com os tons de um
certo americanismo, do fox-trot, do cinema e do romance policial que em-
prestavam a cena russa as imagens febris e sedutoras das metropoles oci-
dentais com seus cabarés e suas figuras noturnas e misteriosas.

Em varios espetaculos, como por exemplo em “Oziero Liul”( O Lago
Liul)) de Faik6é ou em “D.E.” (“Daiéch levropu” - Dé-nos a Europa),
Meyerhold exibira vultos estranhos movimentando-se pelos tablados
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construtivistas com uma mimica convulsiva, ao som do “jazz” ¢ dos sons
estridentes do “corrupto” Ocidente. Desfilavam, assim, diante do publico
soviético, com uma rapidez cinematografica, a moda e as dangas da época,
o “charleston” e o smoking dos cavalheiros que simbolizavam uma Europa
em declinio, mas refinada e elegante.

A tudo isso deve-se acrescentar aquela comicidade “clownesca”,
achados e procedimentos da comédia popular que imprimiam aos espetacu-
los um clima audacioso e excéntrico.

Chegou-se até mesmo a criacdo de um movimento chamado
“excentrismo” (“‘ekstzentrism”), a partir da publicacdo em 1922 de um
almanaque com o mesmo nome, onde alguns diretores expunham as teses
de um credo teatral que transformaria a cena numa dinadmica fragmentagao
desconexa e numa seqiiéncia de “truques fulminantes”. Quanto ao ator, o
almanaque pregava um movimento mecanizado: ““o ator ndo tem sapatos,
mas rodas, ndo tem mascara, mas um nariz que acende e as corcundas que
surgem de repente, as barrigas que incham, as perucas vermelhas que se
arrepiam na cabega dos clowns sdo o fundamento do traje cénico moder-
no”.

Tudo isto nos leva diretamente ao campo futuristico e ndo ha como
negar que o excentrismo provinha claramente das férmulas de Marinetti.
Também Eisenstein, desligando-se cada vez mais do teatro “figurativo”,
chegava a sua “montagem de atragdes” e a idéia futurista de criar um espe-
tdculo ndo-objetivo, fundado na extravagancia e no movimento puro. A idéia
de um espetaculo transformar-se numa montagem livre de atragdes autono-
mas, escolhidas ao acaso, tinha, certamente, muito que ver com a idéia de
um teatro agressivo que irritasse o publico ¢ que ja fora expressa pelo poeta
italiano em seus manifestos de 1915.

E oportuno lembrar que Eisenstein foi discipulo e profundo admirador
do mestre Meyerhold, tendo freqiientado, em 1922, os seus cursos de dire-
¢do e assimilado entdo, a biomecanica e o construtivismo.

E, sem duvida, ambos os diretores compartilhavam da proposta futu-
rista de que o teatro deveria colaborar com a destrui¢do das obras-primas
imortais, “plagiando-as, parodiando-as, apresentando-as de qualquer manei-
ra, sem aparato e sem compung¢io, como um niimero qualquer de atragdo”.

Nao ¢ dificil perceber que todo o programa da vanguarda era anima-
do por esse espirito irreverente e alegre que dava aos espetaculos a aparén-
cia de um caleidoscopio vertiginoso, onde as extravagancias mais variadas
uniam-se como que ao acaso num jogo incessante de armadilhas, bufonadas,
cangdes de café-concerto, exercicios de prestidigitacdo e procedimentos
circenses. O que havia de comum entre esses diretores era uma espécie de
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aversdo polémica por todos os aspectos da arte burguesa de orientagdo
psicoldgica e a proposta de substituir o teatro literario por um género de
espetaculo repleto de numeros extravagantes que sujeitassem o espectador
a uma acdo sensorial ou psicofisica.

Ao mesmo tempo, como vimos, todas essas manifestagdes da vida e
da arte ocidental foram condenadas oficialmente como tipicas da corrupgio
¢ decadéncia capitalista e isso acabava por criar uma situacdo ambigua
cada vez que se representava a vida européia ou norte-americana no palco.

Em sua ultima fase, o humor e a satira de Meyerhold dirigiam-se, cada
vez mais, no sentido de estigmatizar a estreiteza mental e a limitagao proprias
do burocratismo que, entdo, se intensificava depois da morte de Lenin.

O entusiasmo ¢ a alegria, tao tipicos das cria¢cdes de Meyerhold nos
anos revolucionarios comegavam a desaparecer. O mecanismo alegre do
“Outubro Teatral” parecia muito distante € um novo estado de animo iria se
refletir nos seus ultimos espetaculos. Quase negando o dinamismo daquelas
figuras irreverentes dos trabalhos anteriores, surge agora, no palco, uma
fixidez alucinada. Como que aludindo a burocracia soviética e ao temor que
o regime agora inspirava em varios setores da sociedade soviética, os seus
espetaculos apresentavam uma atmosfera um tanto sombria, enigmatica,
substituindo o alegre tumulto anterior por figuras, cujos movimentos indolen-
tes, divididos por pausas longuissimas numa espécie de pantomima em ritmo
retardado, lembravam personagens de Hoffman, imagens diabdlicas e gro-
tescas que pareciam saidas de um delirio. Certas cenas, por exemplo, de
seu espetaculo “O Inspetor Geral” de 1926, impregnadas de uma atmosfera
de alucinag@o, apresentavam os intérpretes como fantoches tipicos do sim-
bolismo, vultos misteriosos ¢ assustadores que criavam a imagem demonia-
ca da loucura no carater tragi-comico daquele ajuntamento de automatos e
sondmbulos, em que se haviam transformado os herdis gogolianos.

Aquela vida fervilhante de outrora povoava-se, agora, de bonecos
estranhos, um tanto entorpecidos e que dardo conformagdo também aos
personagens satiricos das ultimas comédias de Maiakovski. Em “O
Percevejo”de 1928 e “Os Banhos” de 1929, tanto o dramaturgo, quanto o
diretor, mostrariam que, apds o entusiasmo retumbante dos primeiros anos,
so lhes restava oferecer ao publico aquelas satiras grotescas e um tanto
amargas que, a0 mesmo tempo que soavam como um desafio polémico ao
realismo e a0 mau gosto que entdo comegavam a se impor na cena soviéti-
ca, marcavam o final de um rico periodo de experimentalismo nas artes que
parecia se evaporar agora junto as utopias das vanguardas.
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