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AISTORIAS EXTRACORDINDARIAS NAS
NARRATIVAS SETSVDWA DO SeCOLO X1

Luiza Nana Yoshida

Na literatura classica japonesa, existe um género narrativo, setsuwa,
que denominaremos “narrativa setsuwa’, por ndo haver termo correspon-
dente em nossa lingua.

Setsuwa s30 narrativas breves, reunidas em coletincas denomina-
das setsuwashii (coletanea de narrativas setsuwa). Nihon Rydiki (Relatos
Milagrosos do Japdo) € considerada a primeira coletdnea de narrativas
setsuwa e foi organizada, por volta de 822, por um monge budista chamado
Keikai.

As coletaneas de narrativas setsuwa podem ser classificadas em
dois grandes grupos, conforme o tema abordado pelas narrativas que as
compdem: budista e/ou secular. Embora as narrativas sefsuwa possam ser
incluidas nos dois temas gerais acima citados, ndo existe qualquer restri¢ao
com relagdo ao assunto, aos personagens ou ao espaco. Trata-se de narra-
tivas que, estabelecidas como ocorridas no passado, sdo narradas como
fatos veridicos ou que se acredita serem veridicos.

A obra que escolhemos como objeto de estudo ¢ denominada Konjaku
Monogatarishii. Trata-se de uma coletanea que comporta, no total, mais
de mil narrativas, distribuidas em trinta ¢ um tomos (os tomos VIII, XVIII e
XXI encontram-se desaparecidos), divididos da seguinte maneira:

a) tomos I a V — narrativas budistas da India
b) tomos VI a X — narrativas da China6 — 9 (budistas)
10 (secular)
¢) tomos XI a XXXI —narrativas do Japao 11 — 20 (budistas)
22 — 31 (secular)

O autor é desconhecido e, embora ndo se conheca a data exata da
sua conclusdo, baseados nos fatos comprovados pelas pesquisas, os especi-
alistas estabelecem-na como uma obra do século XII.

O titulo da coletanea é composto por cinco ideogramas com o seguin-
te significado:

KON - Ié-se também ima e possui o sentido de “agora”, “presente’’;

JAKU - 1&-se também mukashi e possui o sentido de “antigamen-
outrora”;
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MONO - isoladamente, tem o sentido de, “coisa”, “fato”;

KATARI —isoladamente, pode ter o sentido de “palavra”, “narrativa”;

MONOGATARI — juntos tém o sentido de “narrativa”; SHU e indi-

ca “reuniao”, “coletanea”.

Dai, traduzirmos Konjaku Monogatarishii por “Coletanea de Nar-
rativas de Hoje e de Outrora”. O titulo possui estreita relagdo com a ex-
pressdo Imawa mukashi, “O agora é passado”, (expressdo largamente uti-
lizada pelas narrativas antigas) e que, em combinacdo com a expressao
final tonan katari tsutaetarutoya, “conta-se que assim foi dito”, constitui
uma forma fixa de Konjaku Monogatarishii.

Da obra Konjaku Monogatarishii , destacaremos o tomo XXVII que
reune quarenta e cinco narrativas extraordinarias.Cabe colocar que, em todas

as narrativas, temos presentes seres sobrenaturais assim divididos:

1) espirito humano — 13 narrativas

2) ogro — 13 narrativas

3) raposa — 12 narrativas

4)javali — 3 narrativas

5) espiritos de objetos (dgua, vasilha de cobre) — 2 narrativas
6) outros (coisa, divindade da montanha) — 2 narrativas

O tomo XXVII que descreve, portanto, as multifacetas do encontro
homem/seres sobrenaturais constitui um repositdrio de narrativas extraordi-
narias que implicam essencialmente a derrota (morte) ou vitdria de um ou
de outro.

Nesse sentido, as narrativas divididas conforme os seres sobrenatu-
rais apresentam a seguinte tendéncia:

a) vitdria do ser sobrenatural (1) (2)

b) derrota do ser sobrenatural (3) (4)

¢) narrativas que ndo implicam obrigatoriamente uma derrota/vitoria
de um dos lados (5) (6)

Para o desenvolvimento do trabalho destacaremos duas narrativas,
uma enfocando a vitéria do ente sobrenatural e a outra, a sua derrota.

XXVII/8 Sobre o ogro que, tomando a forma de um homem, devora
uma jovem, na Praca dos Pinheiros

O agora é passado, na época do imperador Koko, trés jovens
passavam pela Praca dos Pinheiros, no Sagudo das Artes Militares, a
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caminho da residéncia imperial. Sendo noite do dia 17 de agosto, a
lua refletia intensa claridade.

Foi entdo que, sob um pinheiro, surgiu um homem. Deteve uma
das jovens que por la passava e, debaixo do pinheiro, tomou-lhe a
mdo e passaram a conversar. As duas outras jovens aguardavam-na,
presumindo que a conversa fosse breve e que logo ela estaria de volta,
mas nada de voltar. Ndo ouviam nem mesmo as vozes, e estranhando
sobre o que teria acontecido, aproximaram-se do local, mas ndo havia
qualquer sinal dos dois. Procuraram com mais aten¢do, pensando onde
teriam ido, quando avistaram pernas e bracos femininos espalhados
pelo chdo. Ao depararem-se com tal cena, as duas jovens fugiram
apavoradas, correram para o posto dos guardas palacianos e relata-
ram o ocorrido. Os guardas, também assustados, dirigiram-se ao lo-
cal, onde ndo encontraram nenhum cadaver, restando apenas as per-
nas e os bracos da jovem. O local ficou lotado com a multiddo que ali
se aglomerou ao saber da noticia. “Foi o ogro que, transformando-se
num ser humano, devorou essa jovem”, diziam.

A mulher ndo deve se aproximar, entdo, quando interpelada por
um homem desconhecido, num local ermo como esse. Deve tomar muito
cuidado. Conta-se que assim foi dito.

A época enfocada pela narrativa remonta aos tempos do 58° impe-
rador Koko (830 - 887) que reinou no periodo de 884 a 887. O imperador
Kokd, cuja entronizag¢@o ocorreu quando ele ja estava com mais de 50 anos,
foi uma espécie de imperador-titere do cla Fujiwara, que inicia sua ascen-
sdo politica em meados do século IX e detém o poder politico por cerca de
dois séculos, monopolizando o cargo de sessho kanpaku (Regente Conse-
lheiro), encarregado de cuidar dos documentos oficiais, mesmo antes de
chegar as maos do imperador, controlar as ordens emitidas pelo imperador,
chegando a interferir até mesmo nas nomeagdes de funcionarios. A narra-
tiva remete-nos, assim, a um tempo do passado, mas um passado estabele-
cido numa realidade historica, na medida em que ¢ referente a um impera-
dor histdrico.

O acontecimento, entdo, ocorre no interior do palacio imperial, quan-
do trés jovens dirigiam-se para a dire¢@o da residéncia imperial, numa noite
de lua cheia (do dia 17). Sabe-se que, desde antigamente, a lua cheia possui
um significado bastante especial dentro da cultura japonesa, onde a cerimo-
nia denominada chiishitkangetsu, “Contemplagdo da Lua”, faz parte do
calendario de eventos anuais da Corte. Cabe lembrar também que, além
desse significado ritualistico, a lua cheia constituia uma fonte de iluminagao
natural de suma importancia.
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No segundo paragrafo, um homem, que surge “sob um pinheiro”,
interpela uma das jovens. Cremos ndo haver divida de que fosse um ho-
mem, pois, como vimos, tratava-se de uma noite clara de lua cheia. O que
acontece entre 0 momento da interpelacdo € o momento em que as duas
jovens vao a procura da companheira que demorava para voltar, fica envol-
to num completo mistério. Como por encanto, o homem desaparece e, da
jovem, sd restam seus membros espalhados pelo chdo. Podemos dizer que
nas histdrias extraordindrias do tomo XXVII que envolvem o ogro, de modo
geral, ndo existe a descrigdo do modo como as suas vitimas sdo mortas, mas
apenas do pds-morte, quando a pessoa ja aparece morta ou descobrem-se
partes do seu corpo e/ou seus pertences.

O mesmo acontece nas histdrias extraordinarias do tomo XX VII, onde
ndo existe qualquer testemunha que tenha visto a figura do ogro, que apare-
ce metamorfoseado em homem ou mulher, objetos, ou nem mesmo possui
uma forma definida. Mas a ele sdo atribuidos os desaparecimentos e as
mortes misteriosas.

A narrativa 7/tomo XX, intitulada Sobre o fato de a imperatriz
Somedono ter sido violada por um tengu (embora no titulo tenhamos tengu,
um ente sobrenatural alado e com corpo de homem, na narrativa em si, encon-
tramos o ogro), onde existe a descri¢do da figura do ogro que ¢ a reencarnagio
do monge que se apaixona pela imperatriz e, impedido de concretizar o seu
amor, renasce como um ogro. Ele é descrito da seguinte maneira:

Era uma figura seminua, com o cabelo escorrido como o de uma
crianga. Tinha mais de dois metros de altura e a pele escura como que
pintada de laca. Os olhos eram enormes e assustadores, lembrando
duas tigelas metdlicas. Na gigantesca boca aberta, viam-se dentes afi-
ados, tais como espadas, onde se destacavam as presas. Vestia-se com
uma sunga vermelha e, na cintura, trazia um mago.

Trata-se de uma descri¢ao que lembra a figura dos ogros retratados
nas narrativas ilustradas em rolo (emakimono), e que podem ser encontra-
das em outras coletdneas de narrativas setsuwa com algumas variantes
como a cor da pele, a quantidade de olhos como no trecho a seguir:

...viu um grupo de ogros com aparéncias diversas: os de corpo
vermelho usavam sungas azuis e os de cor preta usavam sungas ver-
melhas; havia uns com um so olho, outros sem boca. Eram seres mons-
truosos, indescritiveis ...

(3/1 Sobre o calombo que foi retirado pelo ogro)
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De qualquer forma, os ogros do tomo XVII aparecem diante do ho-
mem metamorfoseado no proprio ser humano ou em outro objeto qualquer,
conforme o seu objetivo ou a necessidade do momento. O que chama a
ateng@o no que se refere ao espago em que surge o ogro é que, na maioria
dos casos, ele surge na capital Heianky6, ou em suas imediagdes, o que
significa que o ogro encontra-se bem mais perto do que se imagina, ndo se
intimidando a aparecer no interior do préprio palacio imperial.

Dessa forma, podemos concluir que as historias extraordindrias que
envolvem o ogro enfatizam o seu aspecto apavorante, pois que ligado a
morte, transformando-o numa espécie de monstro que atemoriza e inibe as
pessoas a tomar determinadas atitudes (“ndo falar com desconhecidos™)
ou freqiientar determinados lugares (“lugar ermo”, “lugar desconhecido”).
E interessante lembrarmos a colocagdo de Akiko Baba' que, em seu estudo
sobre o ogro, observa que as pessoas ndo temiam a morte, mas temiam os
ogros. Na narrativa 18/XXIX Sobre o ladrdo que vé cadaveres no Portal
Raseimon, por exemplo, um ladrdo que vé um vulto entre os cadaveres
espalhados no Portal Raseimon apavora-se, ndo com o fato de encontrar-se
no meio de inumeros cadaveres, mas diante da possibilidade de estar peran-
te um ogro.

Ressalte-se que o fato de o ogro aparecer freqiientemente na outrora
prospera Heiankyd, ndo deixa de ser o reflexo de sua decadéncia. Heiankyo,
construida em 794, sob os moldes da capital Chang-An, da Dinastia Tang
(618 - 960), foi a capital do Japdo até 1869, quando o centro do governo
japonés foi transferido para Toquio (antigamente denominada Edo). Pode-
se dizer que, Heiankyd, construida para ser o simbolo do poder centralizado
na figura do imperador, foi em sua época aurea, ndo s6 o centro politico,
mas o ber¢o de uma rica e requintada cultura promovida pela alta nobreza
japonesa.

Konjaku Monogatarishii foi compilada no século XII, ou seja, no
final da época Heian (794 - 1185), quando a capital ja ndo apresentava o
esplendor de seus dias de gldria. Assim, as historias extraordindrias aqui pre-
sentes ndo poderiam deixar de fazer alusdo ao lado sombrio que, certamente,
a capital possuia, escondido por trds da opulenta e luxuosa existéncia.

Prosseguindo, passaremos as consideragdes da segunda narrativa.

38/XXVII Sobre o fato de a raposa, metamorfoseada numa jovem, encon-
trar-se com Harima no Yasutaka

1 BABA, Akiko. Onino Kenkyii (Pesquisa sobre o Ogro). Téquio, San’ichi Shobd, 1975, p. 4.
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O agora é passado, havia um guarda palaciano chamado Harima
no Yasutaka. Era filho de Sadamasa, um oficial da guarda palaciana.
Servia como seguran¢a a Fujiwara no Kaneie e, certa vez, quando
ainda jovem, o senhor encontrava-se no paldcio imperial, Yasutaka
também o aguardava ali, e como a sua casa ficava em Nishinokyo, a
oeste da capital, pensou em ir até ld. Nao encontrando nenhum de
seus homens, saiu desacompanhado, passando por Uchinotori, em
dire¢do a sua casa. Encontrava-se justamente perto do vigésimo dia
do nono més e a lua emitia intenso brilho. Ja alta noite, quando se
aproximou da Praga dos Pinheiros, caminhava a sua frente, uma
jovenzinha, trajando uma vestimenta denominada akome sobreposta,
a de baixo em tom violeta escuro e textura bastante lustrosa e a de
cima, um belo brocado de seda num violeta mais suave. lluminada pela
luz do luar, tanto seu aspecto, quanto seus cabelos, eram de uma bele-
za indescritivel. Yasutaka, que usava um tipo de cal¢ado com cano
curto, alcangou-a, com passos ruidosos e, ao ficar lado a lado, olhou-
a, mas a jovenzinha ndo se deixava ver, escondendo o seu rosto com
um leque onde se via uma pintura. O fato de alguns fios de cabelo
estarem caidos desalinhadamente sobre a sua testa e rosto era de uma
graciosidade sem par.

Quando Yasutaka aproximou-se, a fim de lhe tomar as mdos,
sentiu o perfume do incenso que a sua roupa exalava. “Tdo tarde da
noite, quem sois e onde ides?”, indagou Yasutaka. “Vou até Nishinokyo
a chamado de uma certa pessoa”, respondeu a jovenzinha. “Ao invés
de irdes a casa dessa pessoa, vinde comigo para a minha casa”, pro-
pos Yasutaka, ao que respondeu a jovenzinha, com toda graciosidade:
“Nem mesmo sei quem sois!” Assim conversando, adentraram o Portal
Inbumon. Foi entdo, que Yasutaka pensou: “Ouvi dizer que em
Burakuin, existe uma raposa que vive a ludibriar os homens. Ndo se-
ria esta mulher a tal raposa? Vou pregar-lhe um susto, para testa-la. O
fato de ela ndo mostrar nem um pouco o rosto é estranho!” Assim,
tomando a manga de sua roupa, disse-lhe: “Ficai aqui um instante.
Tenho algo para vos dizer.” A jovenzinha escondeu-se por trds do
leque, mostrando-se envergonhada. Diante disso, Yasutaka, gritando:
“Sou na verdade um salteador. Passai suas vestes!”, desatou a faixa
do seu kariginu , desvestiu um dos ombros, desembainhou uma longa
adaga gélida e encostou-a na jovenzinha. E dizendo, “Corto-vos a
garganta! Passai-me as vestes!”, segurou-a pelos cabelos e encostou-
a na coluna, com a adaga encostada em seu pescogo. No mesmo ins-
tante, a jovenzinha soltou uma urina com um cheiro extremamente de-
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sagradavel. Quando Yasutaka afrouxou o seu brago, devido ao susto,
a jovenzinha tomou imediatamente a forma de uma raposa, saiu corren-
do pelo portal, regougando e fugiu para o norte, pela avenida Omiya.
Yasutaka , irritado e desconsolado pensou: “Ndo a matei, pensando
que talvez pudesse ser de fato um ser humano. Ah, se soubesse, eu a
teria matado com certeza!”, mas nada mais podia fazer.

Depois desse dia, dirigiu-se varias vezes a Uchinodori, tanto de
dia, quanto de noite, mas nunca mais encontrou a raposa que, pelo
jeito, aprendera, de vez, a li¢cdo. A raposa viu a morte de perto, por ter
se transformado numa bela jovem e tentado Iludibriar Yasutaka. Assim
sendo, as pessoas, quando se encontram sozinhas em ermos descam-
pados, ndo devem se dirigir levianamente as pessoas, mesmo tratando-
se de uma linda mulher. Essa historia mostra que Yasutaka ndo foi
ludibriado, devido a sua sensatez. Conta-se que assim foi dito.

Embora o local do encontro com o ser sobrenatural (Praga dos Pi-
nheiros, nos recintos do Palacio Imperial) ¢ a noite de lua clara sejam iguais
a situacdo apresentada no histdria anterior, a presente narrativa trata do
fracasso de um ser sobrenatural em ludibriar o homem ( = vitéria do homem
sobre a raposa).

Segundo a crenga japonesa, a raposa ¢ tida como a mensageira da
divindade Inari, ligada as festividades de plantacdo e colheita do arroz. Por
outro lado, existe a crenca de que a raposa pode tomar o corpo do homem
ou ainda transformar-se no préprio homem ou objetos , para ludibriar os
seres humanos. Na sua transformag¢@o em seres humanos, a tendéncia ge-
ral ¢ a de transformar-se em jovens mulheres, como no caso do tomo XXVII.

No primeiro paragrafo da narrativa em questdo, encontramos o per-
sonagem, Harima no Yasutaka, apresentado como um guarda do Konoefu,
Quartel-General da Seguranga do Palécio, filho de Sadamasa, um oficial da
guarda palaciana. Embora o nome de Sadamasa conste nos registros histo-
ricos, nada ha sobre Yasutaka. De qualquer forma, a narrativa refere-se a
época em que Yasutaka, ainda jovem, servia a Fujiwara no Kaneie (929 -
990), um poderoso politico do século X. Durante a permanéncia de Kaneie
na residéncia imperial, Yasutaka resolve ir até a propria casa que ficava no
lado oeste de Heiankyd. Alta noite, sai desacompanhado ja que ndo conse-
gue encontrar seus subordinados. [luminado pela luz do luar, vé a sua frente
a figura de uma jovenzinha, quando alcanga a Praga dos Pinheiros, localiza-
da na parte oeste da residéncia imperial, onde havia uma area deserta. Tra-
ta-se de uma cena que vai causar ao leitor um estranhamento, na medida
em que temos uma jovenzinha, longe de casa, as altas horas da noite.
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A jovenzinha ¢ descrita como bela e bem trajada. Encontra-se traja-
da com a veste casual propria da sua faixa etaria denominada akome so-
breposta, sendo a de baixo em “tom violeta escuro e textura bastante lus-
trosa e a de cima, um belo brocado de seda num violeta mais suave.”

Desde que no século VII (603), o Principe Shétoku instituiu os “doze
graus burocraticos”, medida que visava acabar com a hereditariedade dos
cargos ¢ selecionar os funciondrios, conforme a capacidade individual, os
quais eram diferenciados pela cor de seu kanmuri (um adorno da cabeca)
e suas vestes, a cor violeta mantém a tradicdo de ser uma cor nobre ¢ fina,
pois era a cor atribuida ao grau superior.

Lembrando o trecho da obra Makurano Séshi (O Livro de Cabe-
ceira), escrita pela dama da Corte Sei Shonagon, nos fins do século X, onde,
por varios momentos, ela explana sobre o que considera ideal, temos com
relagdo a cor:

O séquito do Senhor Regente Conselheiro, a sua peregrinagdo
ao santudrio Kasuga. Tecido cor de violeta. Tudo que tiver a cor viole-
ta é magnifico. Seja flor, seja linha, seja papel. ( 92 Coisas magnificas)

Quanto a beleza da jovem, a narrativa segue os moldes das narrati-
vas classicas da época Heian, quando se enfatizava, ndo tanto a beleza
fisica em si, mas o conjunto harménico que incluia, entre outras coisas, o
pendor literdrio (conhecimento da poesia cldssica waka) e musical, domi-
nio das regras de etiqueta. Uma das partes fisicas mais destacadas refere-
se ao cabelo, que deveria ser longo (normalmente alcangando o chdo), ne-
gro e liso. Na presente narrativa, embora ndo se detalhe sobre o cabelo da
jovenzinha, o fato de “alguns fios de cabelo estarem caidos desalinhadamente
sobre a sua testa e rosto” ¢ tido como algo indescritivelmente gracioso.

Dessa forma, o primeiro paragrafo apresenta as circunstancias do
encontro entre Yasutaka e a bela jovenzinha.

No segundo paragrafo, onde temos a aproximacéo entre Yasutaka e
a jovenzinha, encontramos mais um elemento de seduc@o que vem reforgar
o fascinio da jovenzinha: o perfume de sua roupa. Cabe lembrar que, nos
tempos antigos, havia o costume de se perfumar as roupas com o incenso.
Normalmente, queimava-se o incenso num defumador que era coberto com
uma espécie de cesto, sobre o qual se estendia a roupa para que ficasse
perfumada com o aroma do incenso. Os incensos preparados com resinas
vegetais eram, muitas vezes, combinados uns com os outros para a aquisi-
¢do de diversas fragrancias prontamente reconhecidas por aquele que fos-
se conhecedor do kodo (“‘caminho da fragrancia”).

Desse modo, o encontro que parecia caminhar para um final feliz, vai
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no paragrafo seguinte, tomar rumo inesperado, coerentemente com o fato
de que, tratando-se de encontro entre um homem e um ser sobrenatural, a
unido seria impossivel. Ao lembrar-se do boato que corria sobre a existén-
cia de uma raposa, no interior do palacio imperial, Yasutaka, como um guar-
da palaciano, coloca-se, imediatamente, na posi¢do de defesa e consegue
desmascarar a raposa, fingindo ser um salteador, muito freqiiente na época
de decadéncia de Heiankyd e muito temido pela populagdo. A raposa des-
mascarada e derrotada bate em retirada e desaparece para sempre.

Diferentemente da narrativa anterior, encontramos, aqui, a vitoria do
homem sobre o ente sobrenatural. A vitdria ¢ atribuida essencialmente a
sensatez de Yasutaka que ndo se deixou ludibriar pelos encantos da jovenzinha
( = raposa).

Assim, podemos dizer que, embora exista uma determinada tendén-
cia de este ou aquele ser sobrenatural mostrar-se mais ou menos destrutivo
que o outro, percebemos também nesse tomo XX VII, a mesma coeréncia
encontrada na obra Konjaku Monogatarishii como um todo, no que se
refere a preocupacdo de ndo enfocar apenas um dos aspectos de um fato,
mas destacar o seu carater multiforme. Acreditamos que néo foi ato gratui-
to o compilador realizar uma exaustiva classifica¢do que, de certo modo,
busca apresentar ao homem a totalidade daquilo que se conhece ou daquilo
que se comenta pelo mundo afora. As narrativas extraordinarias do tomo
XXVII sao uma parte desse imenso universo, onde o homem ora sai ileso,
ora pode até perder a propria vida. Cada narrativa enfoca um aspecto da
vida, sobre o qual o leitor ¢ levado a refletir, a questionar ou até mesmo a
divagar.

Como uma obra surgida numa época de intensa transformagao soci-
al, politica e cultural (declinio da nobreza e ascensdo da classe guerreira), a
multiplicidade de Konjaku Monogatarishii seja talvez a expressdo mais
nitida da conscientiza¢do de que 0 mundo ndo se resume somente na capital
Heianky6 e seus habitantes. Ha o Japdo e também a China e a India; ha o
imperador ¢ os nobres, ¢ também o lenhador, o salteador, o assassino. Ha o
homem e também o animal; ha as divindades e também os seres sobrenatu-
rais; hd o mundo em que vivemos e também o paraiso budista... E 0o homem
descobrindo o mundo e a si proprio.
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