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MARTIROS SERGUEIEVITCH SARIAN,
MUITO PRAZER!

Chaké Ekizian*

Resumo: O texto apresenta o pintor arménio Martiros Sarian em sua traje-
toria pictorica. Reflete sobre sua obra e o seu processo de trabalho, medi-
ante o detalhamento descritivo de algumas de suas telas.
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Cidadao russo de origem arménia, Sarian faz de sua atividade plasti-
ca, um instrumento de conhecimento. Estabelece, em sua trajetéria de vida,
uma relag@o profissional com as artes plasticas que o desafia e cada traba-
lho realizado, isoladamente, mostra-se no conjunto de sua obra como um
projeto para o préximo. A totalidade deste acervo apresenta pontuagdes que
trazem inovagdes. Torna-se patente, nos noventa e dois anos de Martiros
Sarian, a atitude de um pesquisador que esta procurando novas referéncias
descobrindo, em sua prépria pintura, informagdes que transitam desde as
cores de Boris-Mussatov, seu contemporineo, as miniaturas islimicas do
século XVI ou aos temas liricos dos poemas pagios arménios. Ainda, per-
cebe-se que o artista faz de sua trajetdria pictdrica a construgio de uma obra
plastica, sem se apegar a um modelo. Os padrdes estilisticos que adotou em
suas telas vém auxilid-lo na procura de uma linguagem pessoal, como um
atento investigador.

Sarian vincula ainda, as cores de sua pintura a percep¢do e emogio
da luminosidade e do colorido da Arménia que se fixam em seus olhos de
pintor e se manifestam em seu trabalho. Ao conhecer este pais caucasiano
encontra a sua lingua materna, encanta-se com os habitos das mogas que
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dangam sobre o telhado plano das casas, e experimenta 0 monumental, que
se concretiza em sua obra, caminhando por metamorfoses do olhar: a pri-
meira que se manifesta decorre da escolha do local da visdo do objeto ou da
cena; as ondulagdes dos montes da Transcducasia possibilitam-lhe a obser-
vagdo de um plano elevado, dngulos que passam a aparecer em seus qua-
dros. A cor se modifica, o gestual do artista toma sentidos variados.

Aluno da Escola de Pintura, Escultura e Arquitetura de Moscou, des-
de 1897, afirma a insuficiéncia dos recursos de seus estudos diante da sua
vontade de ver, experimentar ¢ saber. A escola lhe d4 instrumental bésico,
mas limitado, em seu processo de formagio. O seu questionamento interior
direciona-o para uma formagao sistematica, em andamento. A Arménia tor-
na-se, com suas paisagens e o surpreendente colorido do povo, o maior
desejo do pintor e o local onde colhe elementos que viriam acrescentar
cores e formas 2 sua visualidade, modificando-a. Assim, terminado o perio-
do escolar, em 1903, compreende ter-se iniciado a fase mais dificil, referin-
do-se ao desejo de encontrar uma linguagem que o introduza no compro-
misso com a arte, que o leve a reconhecer as impressdes deixadas pela in-
fancia em Nakhitchevan-sobre-o-Don (atual Rostov-sobre-o-Don) permi-
tindo expressar seus pensamentos sobre seu pafs, a Humanidade e o Uni-
verso. Sua formagio se complementa no convivio com os movimentos de
arte russa, que internamente vivia um periodo de rica experimentagdo, €
com referéncias que colhe em suas viagens.

Nos dltimos meses da Escola, Sarian pinta quadros que retratam a
natureza, os animais € 0 homem de maneira fantastica. Valorizando a ima-
ginagdo, Sarian designa este periodo simbolista Contos e Sonhos. O simbo-
lismo se espalha pela Europa e penetra na Riissia, que o incorpora nos ca-
minhos diferenciados, € vérios, de transformagéo da produgdo artistica, no
periodo pré-revoluciondrio daquele pais.

Contudo, em seus primeiros retratos, reconhece-se o direcionamento
da Escola russa, que lhe mostra o uso de cores escuras € pequena experi-
mentag¢io gestual. Sdo retratos de seus familiares que se lhe oferecem como
objetos de pesquisa. Mas a primeira viagem para a Arménia provoca a ma-
nifestagdo desta procura que o jovem e inquieto Sarian realiza. Identificam-
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se, nesta tela,’ cores fovistas, e a témpera € a matéria que suporta esta ex-
plosdo de cores. Os gestos rdpidos coexistem com uma temdtica rural, de
uma Arménia simplesmente primitiva, do inicio do século. Porém, Sarian
assume pintar contos de fadas e sonhos, referencial aceito e valorizado na-
quela época, para construir seu repertério de acordo com as percepgdes e
emogdes que o mundo lhe oferece, ndo s6 visualmente, como também pelos
estudos, que compreendem a histéria e as viagens. Para se reconhecer o
simbolismo de Sarian é preciso, igualmente, recorrer as fontes histéricas
arménias que se localizam na antiga poesia, cantada por bardos, no século
XVI. Ele préprio, Sarian, intromete-se na literatura e escreve alguns peque-
nos contos de fadas, atestando o envolvimento de Sarian com uma Arménia
simbolista, que ecoa a que ele vé e pinta.

As aquarelas simbolistas de Sarian participam da narrativa de um
conto, configurando-se, pictoricamente, na distribui¢cdo dos elementos por
todos os planos: do alto ao baixo narra-se algum acontecimento; as figuras
distantes, transparentes, voléteis compactuam com o cendrio que flutua,
reforgando o sentido do conto de fadas. O processo de aprendizagem forta-
lece as posigdes estéticas do artista que, como ja foi mencionado anterior-
mente, apdia-se no convivio, durante seus anos de formagio em Moscou,
com os movimentos experimentais de arte. No que diz respeito a especifici-
dade do simbolismo, fica patente a relagdo com os russos Vrubel, Rorich,
Larionov, Gontcharova.

O engajamento de Sarian no simbolismo caracteriza-se também como
uma experiéncia que lhe possibilita refletir sobre a técnica € o procedimen-
to, pois entre os anos de 1901-1908, Sarian trabalha um elenco de valores
que, incluindo indices das miniaturas persas do século X VI, explicita recur-
sos raros de composigio, de localizagao inusitada de personagens, € de rup-
tura conseqiiente com as referéncias académicas do claro-escuro. Vé-se que
as trocou pela transparéncia das aguadas da aquarela, encarregadas de leves
e etéreas paisagens. SAo cenas que ndo conseguimos colher em nossas maos
pois escapam como vapores € sdo vulnerdveis ao vento que, a qualquer

. Tarde no Jardim, 6leo sobre tela, 32 x 46 cm, acervo do Museu Martiros Sarian, Erevan, Armé-
nia.
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momento, pode dissipa-las. No entanto, experimentalmente, ‘amarra’ gra-
ficamente algumas cenas, com riscos estruturais.

No imaginério das aquarelas simbolistas surpreende a descoberta de
que podem também ser realizadas a partir de uma anotagdo do real. E, si-
multaneamente, é espantoso ver em paisagens retratadas da realidade seres
estranhos, figuras fantésticas. E em seu perfodo simbolista de aquarelas,
que se manifestam pincelagens que ndo permitem o reconhecimento ime-
diato da figura e que exigem um olhar assombrado, de adivinhagdo.

Os seus contos, pouco citados pela critica, apresentam o pensamento
maégico do artista, que navega por imagens ficcionais. Ndo se torna absur-
do, portanto, levantar a hipétese de que os contos nos introduzem na
visualizagio do irreconhecivel, que oferece ao seu espectador uma mudan-
¢a de padrio. Desterritorializa-se o olhar provocado por um salto na visua-
lidade. Desterritorializa-se a narrativa que se organiza em novo entendi-
mento. Rompe-se, subverte-se a expectativa, e o olhar é langado ao territé-
rio visiondrio, na desorganizacdo do campo visual pelo imprevisto que cau-
sa 0 rompimento da ordem estabelecida na visualizagdo corrente. Sdo figu-
ras que exigem nova posicdo, encontraveis nas aquarelas e témperas de
Sarian deste perfodo. Estas apari¢Ges irrompem no ato de pintar quando, no
processo, o artista deixa-se levar, envolvido. A conseqiiéncia é o onirismo
fantasmagérico que aparece em Aldeia Arménia? em cavalos pretos empi-
nados, relinchando dentro do morrote, ou em figuras grafitadas em amarelo
sobre os muros da casa de Tarde no Jardim, como majestosos fantasmas,
enquanto um gigante amarelo caminha dentro da drvore, a direita da tela. A
possibilidade onirica que o artista trabalha esconde-se nas transparéncias
da aquarela e nos contrastes da témpera. Sao fortes manchas que indetermi-
nam a a¢do e a fungéo formal, fazendo duvidar. Cogita-se, ainda, que a obra
de Sarian nunca esteve afastada do simbolismo desde que a sua obra fica
pontuada pela presenca de assombragdes.

Sarian vive, neste periodo, absolutamente dedicado a arte; através de
exposi¢des, organizadas pelo grupo “Zolotée Runé”,? entra em contato com

: 1901, aquarela
= Tosao de Ouro.
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os artistas europeus Cézanne, Matisse, Van Gogh, Braque, Redon, Rouault,
Henri Rousseau, Rodin, e convive com artistas russos Utkine, Ulanov,
Kusnetsov, além de Vrubel e dos demais ja citados. A histéria dos grandes
experimentos russos em arte é plena da presenga de empresarios que emer-
gem no panorama sécio-economico € cultural, no inicio do século. Inves-
tindo em publicagdes e eventos, a nova categoria de empreendedores abri-
am suas casas para exposi¢do das obras dos modernistas europeus. Entre
eles N. Riabuchinski, redator-editor da revista “Zolotée Runé” € responsa-
vel pela organizagdo em 1906, em Moscou, da mostra da produgdo dos
jovens pintores sob o titulo de “Golubaia Rosa”.* Esta exposi¢@o reflete
as diversas tendéncias da arte russa, que também vivem o reflexo da des-
confortdvel derrota da Riissia diante do Japdo e da revolugdo de 1905. A
filosofia mistica, as pesquisas teoséficas, o erotismo e o simbolismo com
invengdes fantasticas impregnam as imagens pictéricas. Simultaneamen-
te, os artistas mobililizam-se, com veeméncia, diante da hegemonia esté-
tico-burocratica da Academia de Sdo Peterburgo. Assim, hd um solo pro-
picio para fertilizar a mobilizagdo cultural dos empresérios. Tudo comec¢a
em 1870, dez anos antes do nascimento de Sarian, em Abramtsevo, proxi-
ma a Moscou e cidade natal de Savva Mamontov, magnata de estradas de
ferro. Ele retine pintores, misicos, atores, arquitetos e escritores formando
o grupo auto-denominado “Vagabundos ou Itinerantes”. O grupo veicula,
basicamente, a idéia da arte para o povo. Entres estes artistas estdo Korovin,
Levitan, Serov que contribuem para a publicacdo Mundo da Arte e, entre
1900 e 1909, lecionam na Escola de Moscou. Ai, neste periodo, Sarian é
aluno.

Cabe, neste momento, a tarefa de situar o Mundo da Arte que emerge
de um movimento de estudantes alunos de Alexander Benois, do Colégio
Maio, formando o grupo pickwickiano:* Serguei Diaghilev introduz-se no
grupo e o amplia, dinamizando as atividades do grupo, criando assim, uma
ponte entre Rissia e Franga, com as grandes mostras que empreende. As
exposi¢des Aquarelistas Ingleses e Alemdes e Pintores Escandinavos, Exibi-

4 Rosa Azul.
$ Termo que se refere ao personagem Pickwick de Charles Dickens.
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¢do de Pintores Russos e Finlandeses marcam a fundagao da revista Mundo
da Arte em outubro de 1889. Em 1909, quando ja ndo existe a revista,
Diaghilev se dedica 2 montagem de espetaculos de danga com Nijinski,
com cendrios e figurinos de Leon Bakst, Nicolai Roerich e Alexander
Benois, musicados por Stravinski; o empresario usufrui do caminho aber-
to pelas exposi¢oes anteriores em dire¢do ao oeste europeu apresentando
em Paris a Companhia de Balé Russo de Diaghilev. A movimentagdo que
ele provoca é responsdvel pelo renascimento da arte russa e pela extensao
dos limites culturais russos para Viena, Munique e Paris. Ainda, estimula
as colegdes particulares na burguesia préspera: Chtchukin inicia sua ex-
traordindria colecdo com Argenteuil Lilac de Monet. Com a eclosao da
primeira guerra mundial, Chtchukin compra duzentos e vinte € uma obras
dos impressionistas e pés-impressionistas, sendo que a metade desta co-
lecdo é formada por Matisses, Picassos e fovistas e pés-fovistas. A cole-
¢do de Chtchukin revela, para Rissia Matisse, Renoir, Degas, Sisley e,
desde 1904 abre as portas de sua casa moscovita para exposi¢des, aos
sdbados 2 tarde. O empresdrio torna-se o mais importante ‘marchand’ de
Matisse, na Rissia. Morosov mantém uma colegdo como Riabushinski, que
organiza grandes exposi¢des reunindo artistas franceses e russos e € o
fundador de Zolotée Runé que passa a ser a publicacdo oficial do grupo
Golubaia Rosa, formado por artistas diretamente influenciados por Vitor
Boris-Mussatov. Desta maneira, os artistas que vivem em Moscou convi-
vem com a arte que se produz na Europa Ocidental e fazem desta infor-
mac¢do dados para sua pesquisa. Este espirito, que permeia o ambiente
cultural da Rissia do comecgo do século, € uma fonte estimulante para os
novos artistas, entre os quais Sarian, que se utilizam destes eventos como
ensinamentos oportunos.

Concluindo Contos e Sonhos, Sarian envereda por intensos contras-
tes de cor, j emergentes em sua pintura simbolista: “Eu exagero na tela as
cores que vejo na paisagem para que o contraste se intensifique”. O artista
se aproxima das cenas e das pessoas, dos animais e das paisagens, adotando
tracos concretos. Agora toda a admiragédo diante da vida e do universo se
direciona pela observagio, predominando os contornos na identificagio dos
elementos e do colorido forte e preciso das composigdes.
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Sarian comenta, em sua autobiografia de 1971, que a simples memo-
ria de suas experiéncias de vida ndo é suficiente na concepgdo de sua pintu-
ra. Para Sarian, o artista estd, a0 mesmo tempo, submisso a acao daquilo
que o rodeia e a tensdo extrema da inteligéncia e da vontade. Escreve que
estd firmemente convencido de que s6 hé arte quando hd empatia com o
retratado, € preciso que este esteja no pintor e o pintor nele. Estas premissas
da identifica¢do se estendem para a pintura de paisagens, como a do Ararat
e seu vale, Zvartnots,° o lago Sevan ou o monte Aragats.

Em 1980, quando da comemoragio do centendrio de Sarian, € reco-
nhecido o ano de 1909 como um curto, mas importante, periodo de sua
pintura. Nesta fase, configura-se a impressdo aguda de uma observagdo. Ja
diferentemente do simbolismo, suas pinturas ndo apresentam o resultado de
contemplag@o passiva ou fantastica. Os titulos destas obras formamum elen-
co amplo de possibilidades de observagdo, pois todo e qualquer objeto,
personagem ou cendrio constitui-se como pretexto para a pintura. Ha niti-
dez nas formas, tratadas com cores fortes e contornos definidos. No entan-
to, o artista novamente surpreende, pois a ambigiiidade permanece e des-
creve imprecisamente o local. A visdo ambigua é refor¢ada pelos recursos
cromiticos, confundindo a composi¢do da cena. Que formas estdo projeta-
das no chiio? Sdo personagens sobrepostos? Sarian introduz uma maneira
nova e impactante de interpretar a paisagem: podemos vé-la muitas vezes,
ndo somente como local que acolhe e suporta a a¢cdo mas, tornando-se um
elemento a mais, integrante da cena, atuando e reagindo. Da mesma forma,
o pintor retrata os animais em suas figuragdes, expressando assim sua pre-
dileg¢do por estes seres, que ja comparecem fora do simbolismo e, agora, o
pintor-animalista os exibe como motivo para pintar; a manutengao dos plis-
sés, anteriormente abundantes, agora n3o € total. Paulatinamente, Sarian
desapega-se dos indices de sua trajetéria simbolista e consolida o caminho
nesta dire¢do, apoiado em anotagdes de observagao. Sarian desprende-se,
igualmente, dos elementos ornamentais. O artista esclarece que, durante
suas andancas no Oriente, novamente recorre a anotagdo gréfica de obser-

< Basilica erigida no século VII, perto de Etchmiadzin, que exerceu grande influéncia na evolugao
da arquitetura arménia.
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vacdo que forma um arquivo de imagens. Tal procedimento pode causar
mudangas poéticas na obra, estabelecendo-se construgdes imprevistas, que
implicam renovada organizagio visual. Pode-se supor que Sarian, ao pas-
sar a anotagio da observagdo para a tela, confronta-se com o desafio da
diferenga de escala e de técnica; avivando-se a imaginagdo, possibilitar-
se-a adequagdo da observagio e da tela pintada. A recorréncia a um arqui-
vo que ele préprio monta, com suas folhas avulsas, constitui o repertério
do pintor.

O seu projeto de estudos compreende viagens a Turquia, Egito, Chi-
na, Japao e India. Sarian afirma que ao artista cabe procurar culturas, paisa-
gens e espagos desconhecidos que o surpreendam e incitem sua curiosidade
e instiguem o olhar com muiltiplas e diferentes formas. Por isso, cré o artis-
ta, as viagens sdo elencadas para o estudo, para a formagdo e amadureci-
mento de um artista, além das leituras e da reflexdo. A visualidade de Sarian
leva-o a percep¢do de formas, cores e habitos. Assim, Sarian caminha a
esmo em Istambul e no Cairo, ficando extasiado pelo movimento urbano
das duas cidades e reconhece como os cdes turcos ocupam grande parte
deste espago e tornam-se presengas constantes em sua pintura. A ambigiii-
dade formal reaparece e novamente nos perguntamos de que maneira se di
a relagdo destas formas. Qual € o cachorro, qual € a sombra? Sio dois ca-
chorros ou um canzarrdo? Apesar destas dividas diante de suas telas, cons-
tatamos que elas sdo resultado da atitude observadora do artista. O interesse
pela observagao se instala definitivamente em sua trajetdria e esta aborda-
gem tem ainda dois momentos: um registro grafico rdpido e a pintura pos-
terior, propriamente. Ele desenha o mais importante e muitas dessas anota-
¢Oes sdo repertério de pintura, compiladas por Sarian. Durante dois meses
em Istambul, Sarian anota tudo o que o rodeia; vai ao monte Tchamlitch (ou
Chamlicha) para vé-lo coberto de ervas e flores e, assim que chega a Mos-
cou, pinta Flores de Chamlicha.” Novas referéncias sdo trabalhadas nesta
tela. Neste quadro, o artista monta o fundo com chapados, de diferentes
maneiras: em geral, sustentam a forma; as cores sio trabalhadas com gestos
longos em um ou mais planos de apoio, evidenciando os gestos que

7 1910, témpera sobre cartdo, 24 x 33 cm, coleg¢do da familia B. N. Okuney, Sao Petersburgo.
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constréem as flores. A folhagem € plissada, com os seus gestos curtos e
destacados; no entanto, as flores trazem o gesto continuo, do que resulta a
circularidade. Este gesto flui, contfnua e incessantemente, fechando-se so-
bre si mesmo. Os movimentos gestuais na superficie desta tela, fazem o
olhar vibrar com as dobras e girar com os circulos. Ao voltar para Moscou,
Sarian apresenta telas de Istambul e é reconhecido como pintor, participan-
do da exposi¢do L’Amicale de Peintres de Moscou, simultaneamente 4 exi-
bi¢do da Unido dos Pintores Russos. Vende dois quadros e considera-se
profissional.

Submissio, como conceito pictdrico, caracteriza-se em Sarian, a par-
tir de 1910, como o pautar-se pela observacio. Ele nédo se apega ao ordina-
rio, ao comum. Procura sempre resolver seus personagens, suas cores e
formas, sem cair em repeti¢@o. Ele monta uma composi¢do descentrada que
cria ambigiiidades, embora o enfoque seja de convergéncia. Acontece a
ambigiiidade na simultaneidade da ag#o.

O continuo e sistemético fazer provoca intimidade com a linguagem,
o que gera uma atitude de rigorosa pesquisa visual. Desapega-se de valores
aprendidos na Escola e assume outros, com ousadia. Esta atitude atua pri-
meiramente no aspecto tematico: cendrios paisagisticos e personagens da
cidade constituem-se no itinerdreo do artista. A linguagem visual se modi-
fica: os plissés abrem lugar, com determinacio, para os gestos circulares e
areas chapadas; os contrastes cromadticos intensos se sedimentam; flui uma
relacdo nova de observagdo diante da cena ou do objeto selecionado, po-
dendo ser tratado, posteriormente, de acordo com a necessidade poética,
livre do registro documental. E ainda, quanto a linguagem, nao hd mais
meios-tons, mas sim cores intensas, no limite, puras, chapadas. Nao hd mais
fantasmas escondidos, assombrando.

Das viagens pelo Oriente segue a série pictdrica que denota uma nova
fase investigadora na pintura de Sarian. As suas transparéncias simbolistas
sdo substituidas por intensos e fortes chapados; os plissados se alongam e
se arredondam; as figuras etéreas sio substituidas por seres chapados e con-
tornados, como, ocasionalmente, pelos volumes. Sarian registra o simples e
o comum para chegar ao monumental, exaltando a natureza.
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Contudo, o projeto de viagens inicial se limita a Turquia, ao Egito e a
Pérsia. No outono de 1913, Sarian é convocado a prestar servigos na Armé-
nia, no processo de restauro da igreja e do mosteiro de Etchmiadzin. A
noticia interfere nos planos do artista, que opta por retornar a Arménia,
desistindo do plano integral, inicial. A mobilizagio se justifica pela impor-
tancia que esta cidade tem para os arménios. Fundada no século Il a.C. com
o nome de Vagharchabat, torna-se a capital da Arménia no século II de
nossa era. Ai é construido um mosteiro quando da cristianizagdo oficial do
pais, por Gregdrio, o Iluminador. Desde entdo vem sendo o nicleo diretivo
da Igreja Arménia, contendo a residéncia do Catoligds, patriarca religioso,
e o Grande Semindrio. O mosteiro e a igreja de Etchmiadzin s3o os mais
significativos monumentos da antiga arquitetura arménia.

Sarian segue viagem pela Arménia ao terminar suas obriga¢des em
Etchmiadzin. Segue para Djulfd que estd em um ponto de transito entre a
Pérsia e a Russia. L4, détem-se em khatchkars, que sdo estelas verticais, em
cruz, inicialmente simples pedras verticais sobre sepulturas. Durante a do-
minagdo drabe, passam a ser ornadas por filigranas, em geral, vazadas, tra-
zendo a cruz como elemento maior e alcangando até trés metros de altura. A
fungio funerdria, acrescenta-se um registro simbélico do Cristianismo, muito
difundido na Arménia, a partir do século IX.

As obras de Sarian, pintadas nessa sua dltima viagem, mostram a
procura de cédigos de monumentalidade. O préprio pintor reconhece a
monumentalidade em seu trabalho: “Dé-me o sol, a cor, a luz, o cardter
geral da natureza, os homens, os tipos! A monumentalidade, a generaliza-

¢fo estdo em minha arte”.?

Deve-se ressaltar que, tanto no que diz respeito aos registros graficos
quanto aos esbogos feitos em tela, explicita-se uma postura estudiosa, re-
for¢ada pelo interesse de Sarian pela histéria. Sarian ap6ia-se em pesquisas
histéricas tanto nos registros grificos de suas observagoes, quanto nos as-
suntos histérico-culturais, como os da miniatura persa, das mascaras fara6-
nicas, das montanhas-escada bizantinas, etc.

3 Kamenski, A. e Khatchatrian, Ch. G. Sobre Sarian. Erevan: Escritores Soviéticos, 1980, p. 51-
64.
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Apés sua participagdo na ultima exposi¢do, em 1916, em Moscon,
do Mundo da Arte, Sarian muda-se para Tiflis, hoje Tbilissi. Em 1917,
retorna para Nakhitchevan/ Rostov-sobre-o-Don. Em 1921, muda-se para
Erevan, capital da Arménia, definitivamente.

A Arménia sempre, desde a primeira viagem, causa em Sarian uma
forte impressdo. Mas agora essa ndo € visual; consiste no sentimento de
impoténcia que o artista, solidario manifesta, com sofrimento, ajudando os
cidadios feridos. A fome e 2 miséria que invade a Europa, ¢ acrescida, entre
os arménios, o horror aos Turcos. Imediatamente apds o genocidio de 1915,
Sarian tem dificuldade em pintar, preso de distirbios emocionais.” A Revo-
lugdo de 1917 traz alivio aos arménios, libertando-os da ameaga de extin¢do.
Sarian € encarregado de organizar museus de arqueologia, de belas-artes,
de histéria, de etnografia, e de formar uma comissdo para cuidar do restauro
dos monumentos da arquitetura da Arménia. A atracao da Arménia soviéti-
ca é mobilizadora: em dois anos, todas as atividades culturais sdo implanta-
das e Sarian retine for¢as para voltar ao exercicio pleno da pintura em 1923.
Nos dois anos que antecedem esta data, Sarian pinta, entretanto, a cortina
do Teatro Nacional da Arménia.

O sucesso da delegagdo arménia na XIV® Bienal de Veneza, especial-
mente de Sarian, que coordena o grupo, traz ao artista uma valiosa recom-
pensa: o Conselho de Comissarios do Povo constréi para ele uma casa e um
atelier, em Erevan, localizados na rua Martiros Sarian, n. 3. Erevan, por sua
vez, antes primitiva e simples, cujas lindas casinhas entrando em decrepitude
sdo demolidas nesta época, € restruturada pela execucdo de um planeja-
mento urbano.!? Renova-se a cidade e recebem-se os fugitivos do massacre

» Kamenski, A. Martiros Sarian. Leningrado: d’Art Aurora, 1987, p. 137. “Mais tarde, Sarian
ainda se lembra: Uma orgia de morte se estendia, sobre um mar humano, até Ararat. Os gritos e
apelos durante a noite eram engolidos pela morte, de dia. O que eu podia fazer? Jamais em minha
vida me senti tdo impotente”.

o Sarian, Martiros. Fragments de Ma Vie, Moscou: Edi¢dao do Progresso, 1971, p. 259. “La
construction du nouvel Erévan est étroitement liée au nom d’Alexandre Tamanian. Pour son
bonheur, notre peuple a trouvé em XX° siécle en la personne de Tamanian un nouveau Trdat”.
..Trdat, le plus grand architecte de I’Arménie féodale (fin du X° siecle, début du XI° siécle);
architecte de la cour de Bagratides”.
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de 1915. A modernizacdo é bem recebida, em geral, mobilizando € proje-
tando a populagio arménia no panorama internacional. Sarian compartilha
essa efervescéncia com os amigos que reencontra, trazendo encantamento
para Erevan, neste tempo de mutagao, mescla poética da imaginagdo e da
observacio, é esta imagem que trabalha em suas obras. O artista contempla
a Arménia e, concentrado em sua paisagem montanhosa, nio a pinta repre-
sentativamente, cria-a: “Quando vocé contempla, perde a nogédo da repre-

sentagdo”."

Em 1923, ao retomar sistematicamente sua pintura, Sarian, que antes
pintava em témpera sobre cartdo, agora passa a fazé-lo, exclusivamente, em
6leo sobre tela. Nota-se ainda que seu olhar se situa em nivel superior, nos
picos transcaucdsicos da Arménia. Nota-se a alteragdo da distancia entre o
observado e o observador; o artista se distancia e aprofunda aquilo que vird
a ser a principal inovagio em sua pintura, apés os anos 20, na Arménia: a
valorizagio de vales extensissimos a frente, que langam a Montanha ao
fundo. Os vales sdo tratados como se fossem o palco, onde acontece a agéo,
da qual a Montanha, majestosa, vem a ser o cendrio, o pano de fundo. Com
isso, inova a paisagem, aprofundando-a laconicamente, com rotundas c6n-
cavas e acolhedoras. Sarian é generoso com os vales de suas paisagens que
lhe proporcionam condigdo de pesquisa fértil, encerrando muiltiplas inves-
tigagdes, diferentes abordagens que sobrevoam o género na obra de Sarian.

O artista, em seus fragmentos biogrificos de 1971, relata sua convi-
véncia com a total auséncia de elevagdes, “ndo havia nada nas estepes de
Azov, sendo o horizonte e a estepe a perder-se de vista”,'? o que faz pensar
em seu deslumbramento diante de um horizonte composto pelo recorte on-
dulado das montanhas no céu. Esta visualidade, que se manifesta no con-
junto de paisagens da Arménia, traz a valoriza¢do do longinquo e do pano-
rAmico. Simultaneamente, evidencia-se a oscilagao entre o observacional e
o simbélico, que explicita o processo perceptual de Sarian: filtrada a obser-
vacdo por formas geométricas, que estabelece por meio de tramas simboli-
cas uma organizacdo de redes que esquematizam a natureza. Revendo-se

i Paul Klee in Diario.
o Sarian. Op. cit., p. 26.
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Montanhas Arménias,” Paisagem Ensolarada® e Siléncio do Meio Dia,”
configura-se a organizagao do percepto pela geometrizagao; fica patente o
seu procedimento de observagiio que ndo é realista, nem naturalista. A tela
Arménia,'® pde em evidéncia e emancipa o esquematismo, operando a esti-
lizagdo; Sarian simboliza neste quadro, de maneira panorimica, os elemen-
tos genéricos que caracterizam o Cducaso; Sarian v& a Arménia e descreve
0s momentos de costumes, da arquitetura e da paisagem arménia. Geome-
triza e estiliza a paisagem e cria uma seqii€ncia, em paralelas escarpas de
montanhas-escada, orientais. Traz de volta a exigiiidade do primeiro plano
e passa a apresentar elementos da mais estreita ligagdo: em uma construgio
de telhado plano dangam, com figurinos tipicos, mogas arménias. Esta cena
¢ ladeada pelos bois do arado e pelas dguas do Araxes, construindo coxias
do palco para a danga. Sucessivamente, as escarpas geométricas das monta-
nhas-escada se desdobram, alinhando, no pano de fundo, teldes que iludem
quanto a perspectiva, e estendem o vale em montanhas que se recortam,
mutuamente, prolongando-se até o céu.

Sarian explicita, neste perfodo, a sempre presente dimensio hist6rica
em sua obra. Criticado por seu interesse pelos estudos, Sarian apresenta,
em toda sua trajetdria, a apropriacio de elementos histéricos que remetem a
arte mesopotdmica, bizantina e islamica. Agora, o pintor introduz elemen-
tos de grande abrangéncia e de longa duragio histérica, como as monta-
nhas-escada bizantinas e 0os movimentos processionais de origem mesopo-
tamica, Todavia, a obra de Sarian sempre é, sobretudo, pldstica, possibili-
tando, contudo a discussio sobre a necessidade de o pintor estudar a histé-
ria. Sarian afirma e faz constatar, em sua pintura, que o estudo se faz funda-
mental em sua obra e assegura e enriquece os recursos para a sua obra
tornar-se essencial. A atitude estudiosa, ndo s6 lhe amplia os conhecimen-
tos, mas também coopera com a realizagdo da pintura, pois os rascunhos
gréficos de Sarian constituem-se estudos do objeto ou cena escolhida.

3 1923, 6leo sobre tela, 66 x 68 cm, acervo da Galeria Tretiakov até 1925 quando foi doada ao
Comissariado da Instrugio Pdblica da Arménia.

s 1923, €mpera sobre tela, 70 x 78 cm, acervo do Museu Martiros Sarian.

N 1924, 6leo sobre tela, 117 x 114 cm, acervo da Galeria de Pintura da Arménia, Erevan.

6 1923, dleo sobre tela, 138 x 103 cm, acervo da Galeria de Pintura da Arménia, Erevan.
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Estas paisagens, datadas entre 1922 ¢ 1926, apresentam ainda a am-
pliagdo os movimentos ritmados, como 0 processional, cujos indicadores
variam quanto aos seres: gazelas, camelos, bois, etc. Ndo s6 se amplia o
movimento, mas se intensifica e vibra com rapidez. O movimento nao se
explicita pela narrativa, mas pela pincelada e pelas formas crométicas. Em
suas paisagens arménias explicita-se uma outra e nova investida para cons-
truir um novo repertério que se apdia na paisagem do pais de seus antepas-
sados, de maneira contemporanea.

1926. O governo soviético Ihe oferece uma viagem de estudos em
Paris. Sarian valoriza este premio como oportunidade de viver na cidade
onde hd espago para pesquisas artisticas diversas e midltiplas manifestagoes
de arte, entre espetaculos, exposi¢des e eventos. Neste sentido, bastante
comum, Paris favorece a resposta dos artistas as exi géncias das mudangas
na histéria. Vé-se, igualmente, entusiasmado pelos impressionistas. Mas
reconhece que tem mantido sempre a atragdo pela generalizagdo. No inver-
no de 1928, é inaugurada a exposi¢ao individual de Sarian, no saldo Charles-
Auguste Girard, em Paris, quando expoe as 36 telas que produziu durante o
ano de 1927. Estas mesmas obras perdem-se em incéndio no navio que as
transporta, no porto de Istambul, quando do retorno para Erevan. O seguro
dos quadros, pago com tintas a 6leo Lefranc-Bourgeois, ¢ recebido por
Sarian, ja em Erevan.

A partir da nova locagio, a cidade vem a ser 0 objeto de um enfoque
diferente dos anteriores. Nao h4 mais a monumentalidade como um todo.
Sarian registra cenas de trabalho em Erevan, que estd em reconstrugio. O
pintor procura ainda os lugares altos para explorar o visivel. Deixa o espaco
onirico do simbolismo, assim como o das assombragdes ou o das paisagens
vazias de a¢do humana, para se abrir para o universo do trabalho-corrente:
de porte doméstico ou publico, este podendo, eventualmente, ser operado
pelo elemento monumental, contudo sem o todo magistral. Em geral, os
elementos da pintura de Sarian, desde 1928, vao constituir-se como agao ¢
transformagdo, como trabalho. O registro de uma agao momentinea substi-
tui o aspecto intemporal da pintura anteriormente realizada: trata-se de um
registro rapido de uma anotagio pictérica, supondo-se que o artista deseja
documentar esta passagem da histéria, pessoal e social, marcando-lhe a tem-

— 74~




REevisTA DE EsTupos ORIENTAIS, N. 3, p. 61-78, 1999.

poralidade. Ausenta-se, portanto, a ambigiiidade, tao persistente na figura-
¢do dos personagens assombrados ou nas sombras que podem prevalecer
sobre os animais; agora Sarian focaliza sua pintura na explicitagdo do visi-
vel como visivel, no interesse de registrar e revelar, ndao abrindo espagos
para o espanto ou a adivinhag¢io. Também, a auséncia na tela do movimento
processional permite a discussdo do tempo na agdo, que, agora, o pintor
transfere para o dinamismo do trabalho, sendo a rapidez de seu gesto o
novo interlocutor. Por isso, o0 movimento do pincel reage, a cada informa-
¢io registrada, durante o ato de pintar. Com a retirada do processional como
ordenagio que direciona o movimento nas paisagens, ndo hd mais diregao
{inica. Assim como a monumentalidade e a disposi¢do processional, as es-
carpas geometrizadas das montanhas-escada ausentam-se das paisagens,
embora persistam em ilustragdes de contos orientais. Nota-se que as pintu-
ras seguintes ndo estdo esquematizadas pela geometria e, desta vez, os ele-
mentos de variago organizam o percepto do artista. Tematicamente, inicia-
se uma amostragem do trabalho em Erevan.

Vale ressaltar que o artista apresenta conjuntos de trabalhos resolvi-
dos de maneira semelhante, periodizando sua obra. Todavia, mostra-se fle-
xivel para voltar a solu¢des anteriores ou avangar solugdes que antecipardo
outros perfodos. Sarian se coloca sem expectativas diante do objeto e su-
pde-se que a cena ou o cendrio observado lhe dita regras para realizagdo.
Considerando-se esta atitude de trabalho um signo de coeréncia interpreta-
tiva, pode-se detectar a volta de elementos monumentais e percebem-se
alguns indices de ambigiiidade. Sarian intensifica seu ritmo de trabalho re-
tomando os retratos; muitos deles sdo tratados por velaturas, sejam elas
brancas ou de outras cores, 0 que ji se evidencia, como muito antes, no
Retrato de Sandukht,'” sua prima.

Sarian retrata algumas figuras famosas, compostas no sentido da di-
ferenciagdo do modelo segundo a interpretagdo do pintor. Sarian objetiva,
sobretudo, concentrar-se na manifestacdo da espiritualidade: os gestos, a
fala e toda forma exterior do modelo expressam-lhe a alma. A singularida-

” 1898, 6leo sobre tela, 48 x 42 cm, acervo do Museu Martiros Sarian.
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de dos retratos de Sarian extrapola a referéncia técnica. As pinturas mos-
tram, assim, os caracteres da alma, enfatizando o olhar.

Os rumos da Revolugdo n3o estdo completamente determinados. A
Arménia ndo foi membro ativo da Unido antes de 1936. Supde-se que, an-
tes dos compromissos firmados, os altos funciondrios soviéticos concluem
pela extin¢do das divergéncias, seja pela morte ou pela deportagao, para a
Sibéria, de todos aqueles que mostram insatisfagdo pelos rumos que a Re-
volugio tomou. Em Erevan, sdo excluidos funciondrios, cientistas e artistas
que contestam o poder. Concomitantemente, em 1936, Sarian é convocado
para realizar em Moscou o pand decorativo para o pavilhdo soviético na
Exposi¢do Universal de Paris, pelo qual recebe o Grande Prémio. Ausente
de Erevan durante todo o ano, Sarian € isento de qualquer perseguicdo.
Quando volta, portanto, tudo ja estd calmo. Tendo perdido muitos amigos €
companheiros de 1923, Sarian recolhe-se, em 1938.

Muito ja se discutiu sobre a participagio de Sarian no realismo socia-
lista. No entanto, suas telas imediatamente pés-revoluciondrias apresentam
paisagens arménias, expressando a escolha amorosa de sua alma pela natu-
reza. Em seguida, quando apresenta trabalhadores de construgio ou as vin-
dimadeiras, mostra-os em escala que ndo os valoriza; no limite, lanca-os no
anonimato. O trabalhador de Sarian nédo € glorificado. Em escala minima,
diante do objeto construido ou da natureza, os seus trabalhadores executam
sem empéfia a tarefa, isolados uns dos outros. Nao h4, nos caminhos de
Sarian, eco dos rumos que a arte soviética toma. Ao repensar sua arte, dian-
te dos acontecimentos histéricos, Sarian o faz pintando, sobretudo, o traba-
lho na cidade e o realiza documentando o processo de reurbanizagdo de
Erevan.

Em 1939, o artista retoma os retratos, transitando por repertério am-
plo quanto a matéria e a figuragio, enquanto a composi¢io apresenta algu-
mas formas bésicas de organizagdo. A tinta a 6leo é prolixa, tratada como
um narrador que marca os pontos de luz e as dreas de sombras, as texturas,
as dobras e as cores. Assim, como principio de variagdo, ora na figura, ora
no fundo, ora em ambas, a pincelagem € ainda aqui o principal elemento
pictérico: marcada pelo acimulo, trazendo texturas e mesclas, a tinta é a
grande atragdo, independente da escolha do modelo.
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Os auto-retratos, isolados ou compostos em cendrios ou com outras
personagens, em aquarela, t€mpera ou 6leo acompanham Sarian desde 1902.
Dentre os objetos que participam da composi¢do, apresentam-se a tapegaria
listrada e as almofadas, assim como se destaca a mdscara egipcia, que mais
do que um simples objeto, torna-se a marca de sua familia. Tendo-a com-
prado durante a viagem ao Cairo, usa-a em natureza morta, instituindo-a
depois como signo de parentesco.

Retrato. Trés Idades: Sarian traz ndo somente uma sintese, mas a
valorizagdo de sua vida de artista e se auto-homenageia. As trés figuras,
destacadas em hierarquia etdria, narram, por meio de seus instrumentos,
uma travessia, onde o trabalho é reverenciado. Nao € totalmente absurda a
hip6tese de semelhanga desta tela com um cartaz, cuja escala estabelece
com o espectador a stbita identificagdo de um pensamento: Sarian atraves-
sou sua vida de 92 anos, quase em sua totalidade, envolvido no oficio de
pintar. Nesta tela, Sarian relata sua vida longamente concentrada na prética
de assidua construgdo. Os olhares, diferentes em cada idade, fazem supor
uma vida contemplativa. Sarian reflete sobre o ato de viver: “O que € a
vida? Imagino ser uma ilha. Os seres saem do mar, atravessam-na e voltam
ao oceano. A natureza ¢ o homem, e o homem € a natureza. Nao existe a
morte. Mas esta curta vida é um milagre. Reconhecendo a natureza glorifi-
camos a beleza divina”.!® Exemplo disso € Terra,’”’ onde o artista anula
qualquer possibilidade de reconhecimento de objetos ou cendrios, constru-
indo uma seqiiéncia cadenciada, lenta. O ritmo, nesta pintura, explicita tra-
tar-se de uma atividade livre de objeto. Apresenta-se como sintese final,
uma pintura irrestrita, que se expande além dos limites da tela e se aprofunda
em grande jogo. As cores e os gestos fluidos como em Munch, nada recor-
tam pois integram seqiiéncias continuas, organizadas no sentido de uma
profundidade, imediatamente negada. Agora, ndo hd uma sé referéncia ao
real: o observacional estd completamente afastado e o artista configura uma
paisagem que, apagando-se quando detectada pelo olhar, é pura fic¢éo, jogo
de uma ambigiiidade, ndo mais simbolista pois formal.

8 Sarian, M. Fragments de Ma Vie. Ed. du Progrés, 1976.
L 1969, 6leo sobre tela, 1969, 44 x 56 cm, acervo do Museu Martiros Sarian, Erevan.
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