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ARTE E CULTURA NA RUSSIA ANTIGA.
BELEZA E SANTIDADE

Arlete O. Cavaliere *

Resumo: Este artigo procura analisar as relagdes entre a estética e a reli-
giosidade na arte e na cultura da Riissia medieval. ’

Palavras-chave: arte russa, cultura russa, iconografia.

Ruissia. Séculos IX e X. Uma vasta planicie ao leste da Europa. Flo-
restas intermindveis banhadas por uma grande quantidade de rios que se
unem e se deslocam em largas vias fluviais em diregéo ao mar Negro ao sul,
o Béltico e o mar Branco ao norte, o Caspio a leste. Tribos heterogéneas
espalham-se por esse imenso territdrio, fixando-se ao longo dos rios: esla-
vos orientais, kazares turcos, ugro-fineses. Mas houvera ja nessas gélidas
paragens, em tempos mais remotos, continuas ocupagdes por tribos néma-
des e semi-ndmades: citas, sirmatas, godos, hunos. Umas apés outras, por
leste ou por norte, percorriam as planuras das estepes ou avizinhavam-se
dos imensos rios. Navegdveis em grande parte, esses rios constituiam vias
de ligacdes naturais entre as povoagdes: um convite a vida errante e tam-
bém, mais tarde, ao comércio.

A lenda que nos chegou através dos escritos de alguns monges, cro-
nistas ou historiadores da Idade Média, conta que uma comunidade eslava
daregido correspondente a atual cidade de N6vgorod teria “convidado” um
chefe guerreiro da Escandindvia, um varegue (palavra de origem escandinava
“vidring””) chamado Rurik, para organizarem juntos a defesa de seus domi-
nios contras os povos vizinhos e restaurarem, enfim, a ordem nas terras
eslavas, situadas entdo entre importantes rotas comerciais que visavam so-
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bretudo a regido de Bizancio: “Venham e governem-nos, a nossa terra é
vasta e fértil, mas falta-nos organizac¢io”.

O ano de 862 corresponderia entdo, segundo as cronicas, a data de
fundagao do Estado russo, ja que os descendentes do legendério principe
Rurik teriam seguido para o sul e fundado em Kiev, junto ao rio Dniepr, a
capital de um grande reino. A Rissia surgiria assim, na confluéncia de
uma das mais importantes rotas comerciais da Europa dos primeiros tem-
pos: a “via entre os varegues e os gregos”, isto é, entre a Escandindvia e
Bizéncio.

Até muito recentemente, inicios deste século, pouco se sabia do pas-
sado eslavo. A histéria das artes e da cultura russa comegava, por assim
dizer, no século XI. Gragas aos progressos das pesquisas arqueoldgicas, ha
hoje estudos mais precisos nio apenas sobre a longa evolugéo da cultura
original dos eslavos no periodo pré-kievano, mas também, sobre a prépria
pré-histéria da arte russa, considerada hoje em toda a sua riqueza e varieda-
de, resultado de diversas culturas que, ao se interpenetrarem ao longo dos
séculos, acabaram por criar a fusdo de elementos, a0 mesmo tempo hetero-
g€neos, mas, por isso mesmo, bastante originais em toda a sua complexida-
de. Na realidade, a cultura artistica evolue nessa regido com o préprio de-
senvolvimento dos povos que por 14 passaram ou mesmo que ali se fixaram,
na medida mesma da lenta progressdo que os conduzia, enquanto povos
primitivos, de estdgios e fases menos evoluidas para graus superiores de
expressao cultural.

De toda forma, ha hoje materiais e estudos que comprovam que 0s
homens que habitaram o territério russo nos tempos primitivos comegaram
a se expressar artisticamente a0 mesmo tempo que em outras partes do
mundo, especialmente na Europa mediterrinea, no norte da Africa e na
India.!

Com relagido aos eslavos orientais, sabe-se que Kiev foi apenas uma
etapa numa longa série de formagdes de Estados no sul da Rissia e que ji

1 O livro de M. Alpatov, Histoire de L'Art Russe, traduzido do russo por A. Karkovski e revisto
pelo autor (Panis: Flamarion, 1975), traz um documentado capitulo sobre as primeiras manifesta-
¢oes das arte dos eslavos da comunidade primitiva.
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existiam relagdes entre 0s povos que viviam junto ao Dniepr e os habitantes
das regides do Daniibio, do norte germénico e do Império do Oriente.

Esses eslavos eram compostos por iniimeras tribos que se constituiam
num sistema social baseado numa hierarquia de familias que se agrupavam a
volta da familia dos chefes, tal como ocorre em tantos povos primitivos. Prati-
cavam a agricultura, plantando especialmente centeio, trigo e linho e, ao
mesmo tempo, criavam gado. As casas eram construidas com toras de madei-
ra ou terra batida e escavagdes recentes demonstram a existéncia de uma arte
florescente e extremamente rica. Pagdos, esses eslavos veneravam as forgas
da natureza a quais conferiam o atributo de vdrios deuses: o trovdo e 0 raio,
denominados Perun, a principal divindade eslava; o céu € Svarog e Stribog,
o deus do vento. Bosques e rios eram povoados de diversas divindades.

Os objetos de cultos e sacrificio eram imagens rudemente esculpi-
das, simbolos das varias divindades e que eram veneradas ao ar livre sobre
as colinas, onde os sacerdotes realizavam seus rituais, faziam profecias e
curavam os doentes.

A fusdo dos eslavos com os varegues fez-se rapidamente em funcéo
de interesses comuns: o alvo era o acesso ao mercado de Bizéncio e assim,
essas tribos se viam fortalecidas para uma série de expedi¢des guerreiras
em dire¢dio a Constantinopla. A economia russa via também assegurados
novos mercados mediante tratados comerciais com Bizancio e o intecambio
cultural recebia novo impulso.

Mas essa evolugdo cultural que significava, em tltima andlise, fazer
do reino de Kiev uma poténcia européia, teve como fator propulsor a cris-
tianizacdo da Rissia, na sua forma bizantina. Em seu esfor¢o para unificar
as crengas de todos 0s povos, eslavos e ndo eslavos, que integravam a Russia
kievana, o principe Vladimir I, em 986, chegou a reunir todas as divindades
pagas das diferentes tribos num s6 pantedio para que suas efigies fossem
adoradas num mesmo espago sagrado. Mas a unidade esperada ndo se rea-
liza. A Russia estd ainda permeada de outros povos, isolada, separada de
Europa e da Asia.

E assim que o grio-principe se decide pela famosa “escolha” entre as
diferentes religides, fato mencionado nas crénicas antigas: Vladimir I teve
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contacto com mugulmanos, cristaos e judeus kazares e também ouviu a homilia
de um filésofo grego. Apesar de ter ficado bastante impressionado, ao consta-
tar que os gregos falavam “habil e maravilhosamente” e que se tinha prazer
em ouvi-los, decidiu que ndo bastaria ouvir, mas era preciso também ver.
Designa entdo dez homens *“cheios de bondade e sensatez” para irem ver de
perto o que era, na verdade, a realidade sensivel de cada religido.

Os enviados cumpriram sua miss@o. Rejeitaram as posturas e os ges-
tos dos mugulmanos rezando em sua mesquitas por lhes estranhar o ritmo e
as atitudes que lhes pareceram tristes. O rito latino tampouco os satisfez
esteticamente. Em contrapartida, em Constantinopla, o patriarca lhes mos-
trara a beleza da liturgia e eles relataram-na a seu soberano: “no sabfamos
se estdvamos no céu ou na Terra, pois ndo ha sobre a Terra nada com tal
majestade e beleza, e nem saberiamos como descrevé-la; s sabemos que
ali Deus estd presente entre os homens, e que suas cerimdnias sio melhores
do que as de qualquer outro pais. Nao esqueceremos tal beleza”.

E claro que é possivel pensar que a “escolha” de Vladimir pela reli-
gido de Bizincio deve-se, certamente, em grande parte, s relagdes comer-
ciais existentes entre Kiev e Constantinopla.

Além disso, o principe encontrava-se 2 frente de uma fragil federa-
¢do de tribos eslavas, mantidas unidas pela forga ou, pelo menos, pela ame-
aca constante de seu emprego. O batismo coletivo significava uma possivel
unificagdo politica e espiritual de todos esses povos mediante uma religido
comum a todos. Seu objetivo era colocar seu principado no mesmo patamar
que as monarquias mais adiantadas de sua época, o que implicava profun-
das transformagdes. Eram necessdrias novas leis, uma nova consciéncia
social, novos costumes e tudo isso poderia ser encontrado em Bizancio.

E ainda mais: para poder situar-se no mesmo nivel dos pafses mais
adiantados da Europa e do Oriente, Kiev Rus deveria adotar as técnicas de
construgio e de manufatura, a ciéncia e a cultura que também lhe oferecia o
império bizantino.

Portanto, a opgéo pelo cristianismo, a0 mesmo tempo em que era
ditada por um fundamento histérico, obedecia também, certamente, i sabe-
doria de estadista do principe convertido.
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Mas, segundo Dmitri Likhatchov, um dos maiores estudiosos da cul-
tura russa antiga’, se os fatos relatados na Crénica dos tempos passados,
também chamada de Crénica de Nestor, encobrem a verdade dos fatos his-
téricos € criam uma fic¢@o no episédio da “prova das religides”, o que vale
a pena notar € que o argumento estético, ficcional ou ndo, (“Nio esquecere-
mos tal beleza. Ali Deus estd presente entre os homens™) delineia um trago
caracteristico dos antigos eslavos orientais: a beleza considerada como cri-
tério de verdade de um pensamento. Apenas a beleza permitiria afirmar a
verdade do cristianismo. A pintura de icones, a arquitetura, a misica e,
mais tarde, a poesia se associariam indissoluvelmente ao pensamento espe-
culativo que se exprimiria por intermédio das cores, das formas arquitetoni-
cas, da musica, da arte verbal.

Ha, sem diivida, na lenda uma visdo de mundo, onde o vinculo en-
tre a estética e o sagrado parece indissolivel e que se exprime de forma
evidente na arte dos icones: a beleza ndo é simplesmente bela, a beleza é
um critério de verdade, e € o critério de verdade mais profundo e mais
fundamental.

A cristianizagdo foi progressiva e durou aproximadamente um sécu-
lo. A evangelizagdo dos monges missionarios Cirilo e Metédio deu-se no
século XTI através, principalmente, da criagdo de um alfabeto e da tradugio
para o eslavo antigo dos evangelhos e dos livros litdrgicos. Sob a influéncia
das linguas locais, o eslavo antigo adquire a seguir formas levemente varia-
das e, na Igreja Russa, a lingua nacional passa a ser utilizada na pregagio,
nos servigos religiosos, bem como em toda uma literatura de carater didati-
co e religioso.

Mas o clero vindo de Bizéncio ndo se limitou a celebrar o novo culto
nas novas igrejas. Dedicou-se a formagao de dignitarios eclesidticos nacio-
nais que contribuiram por sua vez para a difusdo do saber e da alfabetiza-
¢éo.

Ver especialmente Likhatchov, D. Le Radici dell'Arte Russa — dal medioevo alle avanguardie —
Mildo: Bompiani, 1995, e também a sua Poétique Historigue de la Litérature Russe du X au XX
siécle. Tradugio, prefacio e notas de Frangoise Lesourd. Lausanne: L’ Age D'Homme, 1988.
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Bizincio se encontrava no apogeu de seu esplendor. A tradi¢do da
Antiguidade permanecia viva: Homero e outros autores cldssicos eram es-
tudados nas escolas, enquanto o pensamento de Platdo e Aristételes alimen-
tava as discussoes filoséficas. Uma cultura nova, portanto, se espalhava
pouco a pouco pela Riissia kievana.

Seria assim de se supor que os eslavos, seduzidos pela beleza da arte
bizantina, tenham feito de Constantinopla o seu modelo na arquitetura, na
muisica, na pintura, a0 mesmo tempo em que recebiam todo o seu sistema
religioso. E verdade que durante os séculos X e X, Constantinopla se cons-
tituia como o principal polo cultural de toda a Europa.

Mas a Riissia recém-convertida, j4 em plena expansio, negava-se a
aceitar uma simples submissido em relagio ao Patriarca e ao Imperador bi-
zantinos. A conversao ao cristianismo, que significava a adogio de técnicas
e culturas de Bizancio, ndo renunciava, de modo algum, a independéncia do
Estado, buscando conservar, antes de mais nada, sua plena soberania.

Assim, se nos infcios foram chamados arquitetos e artesios bizanti-
nos para construir edificios e igrejas de pedra, decorados com afrescos,
mosdicos e icones, as geragdes seguintes ja puderam erigir conjuntos arqui-
tetdnicos nas cidades russas, assim como criar uma arte original e muito
peculiar: icones e mosdicos decoravam os interiores das igrejas e catedrais
com tragos que jd evidenciavam o nascimento de um estilo russo.

Com efeito, a cultura russa revelaria, em especial no campo das artes,
uma capacidade receptora e de “re-criagao” surpreendentes. Ainda ndo ha-
viam passado cem anos do batismo de Vladimir e ja Kiev ostentava as ci-
pulas douradas da sua catedral de Santa Sofia, em cuja construgdo os arqui-
tetos procuraram aplicar a pedra a técnica da madeira. Alguns cronistas
estrangeiros chegaram a considerar Kiev como rival de Constantinopla, tal
a beleza e a riqueza de suas quase quatrocentas igrejas.

Os artistas russos dominaram magistralmente a técnica da pintura
mural e do mosdico e, a partir do século XI, os pintores de icones de Kiev
levam a sua arte para outras cidades a Ruissia.

E preciso lembrar que os principes de Kiev travaram uma luta aberta
incessante contra a Igreja de Bizancio, afim de preservar sua independén-
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cia. Bizancio queria instalar em Kiev um metropdlita grego, Kiev insistiu
num metropdlita russo. E no ampo artistico, essa rivalidade toma uma for-
ma especifica. Todo estudo comparativo da civilizagdo kievana atesta que a
assimila¢@o da tradi¢io bizantina vem acompanhada de uma recriagio fun-
damental?

“Os costumes de Kiev, escreveria Pichkin, em nada se parecem com
os costumes de Bizincio. N6s tomamos de Bizancio o evangelho e a tradi-
¢d0, de maneira alguma seus costumes corrompidos”.

Essa liberdade em relagdo aos modelos repousa, certamente, sobre as
ricas tradigdes locais que tem raizes no préprio desenvolvimento histérico
anterior e que, cOmo vimos, remonta aos tempos pré-histéricos.

Sem diivida, apés a cristianizagdo o clero empregaria todas as suas
energias para destruir o paganismo, qualificando os rituais, fdolos e divin-
dades pagds de “diabdlicos”. Mas o certo € que, se os eslavos conheceram,
por um lado, o mesmo desenvolvimento que os outros povos da Europa, os
quais, sobre as ruinas de uma sociedade antiga, criariam os Estados feudais
e uma civilizagdo medieval, por outro lado, a diferenga fundamental reside
no fato de que as bases feudais eslavas ja se constituem quase que imedia-
tamente ap6s a decomposi¢do da comunidade primitiva.

Assim, a mitologia eslava conserva intacta sua especificidade de “re-
ligido da natureza” e ndo € integrada a um sistema rigido de dogmas, o que
permite aos eslavos superar as barreiras que poderiam representar a sobre-
vivéncia do paganismo. Dessa forma, nos séculos X e XI eles comegam a
dar novo impulso a sua cultura. Na verdade, as velhas tradi¢des eslavas
jamais desapareceram completamente. Algumas subsistem até mesmo o
século XIX, especialmente em certos motivos pagaos frequentes em algu-
mas manisfestagOes artisticas mais espontineas, como no artesanato ¢ em
formas de expressdo popular, que escapavam mais facilmente a férula da
Igreja.

! Ver o excelente ensaio de D. Likhatchov, “L’ Art Mediéval Russe”, traduzido do russo por Frangoise
Lesourd e publicado em Histoire de la Littérature Russe, no volume intitulado Des Origines aux
Lumiéres, colegio dirigida por Efim Etkind, Georges Nivat, Ilya Serman e Vitorio Strada, Ed.
Fayard, 1992.
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E certo que esculturas e objetos pagios foram destruidos e baniu-se o
sacrificio humano ligado a seu culto. Velhos santudrios pagdos eram derru-
bados, enquanto novas igrejas cristds surgiam no lugar deles. Mas outros
elementos da velha religido foram incorporados a nova crenga, como por
exemplo os ovos de barro pintados, associados a Pascoa cristd, parecem
derivar de modelos pagdos, simbolos da primavera e da fertilidade.

Sobre os bordados e desenhos entalhados na madeira, bem como nas
esculturas de origem camponesa podem ser observadas imagens de animais
e figuras humanas fantdsticas, mulheres por exemplo com corpo de peixe,
que remontam as divindades pagis e que foram sendo integradas na tradi-
¢do artistica e literaria russa. Basta pensar nos contos fantasticos gogolianos,
especialmente aqueles que expressam todo um imaginario do universo ucra-
niano, para detectar ali intimeras figuras, seres e lendas que fazem parte do
folclore e da arte popular russa e cujo aproveitamento parece aludir as remi-
niscéncias de uma cosmovisao pagd com suas divindades e motivos expres-
Sivos.

A significacdo desse periodo longinquo se situa principalmente no
fato de que ele testemunha uma profunda comunhdo com a natureza viva e
significativa na expressdo desses ancestrais, principio este que serd preciso
defender e, sob certo sentido impor, mais tarde contra a ofensiva da Igreja.

De toda forma, o essencial € perceber que essa possivel interferéncia
entre a arte eslava paga e a arte russa crista do século XI pode estar na base
desse prodigioso impulso criativo da arte kievana nesta época, resultado
certamente de um certo grau de evolugdo que os antigos eslavos ja teriam
atingido. E a cesura que se evidencia em relacdo a penetragdo das influén-
cias bizantinas ndo parece ser de forma alguma contraditdria a nogdo de
constante histérica.

E assim que os criticos de arte russa costumam observar que na ar-
quitetura de Santa Sofia em Kieyv, as treze ctipulas ndo se referem nem a um
modelo bizantino, nem a nenhum edificio conhecido do Oriente ou do Oci-
dente medieval. Da mesma forma que a Santa Sofia em madeira, construida
um pouco antes em Novgorod, € autenticamente russa e comporta precisa-
mente 0 mesmo nimero de cipulas.
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Da mesma forma, a “Virgem” da Santa Sofia kievana, em sua atitude
tradicional com os bragos erguidos em dire¢io ao céu, remonta, segundo os
criticos, a uma efigie feminina dos tempos eslavos, descoberta por arqued-
Jogos, simbolo da mae original, o que leva a consideragéo de que a aparigio
na catedral da Virgem ndo seria um motivo inédito.

O esplendor dos monumentos do século X1 na Rissia podem ser ex-
plicados, portanto, por uma organiza¢do de um povo que forma j4 entdo
uma nagdo que elabora uma civilizagdo original. Arquitetura, mosdicos e
afrescos, j6ias ou miniaturas, tudo vem impregnado de suntuosidade, brilho
e uma beleza majestosa.

Pode-se supor a forte impressdo que o servigo litirgico celebrado
dentro das igrejas produzia nos habitantes recém convertidos ao cristianis-
mo, gragas & agio conjunta da miisica, dos coros, dos mosdicos, dos afrescos,
dos icones, dos utensilios em ouro, dos vestuarios luxuosos do clero, dos
pisos em mosdico e de uma iluminagdo inusitada, proveniente do alto das
ctpulas.

Talvez essa sintese das artes, com a qual se defrontaram os enviados
do principe Vladimir I em Santa Sofia de Constantinopla, tenha desde logo
despertado a idéia fundamental, tdo cara ao espirito ortodoxo russo, de que
a beleza terrestre auténtica € o reflexo, ou a representagao (em russo, “otra-
jénie”) da beleza divina.

O culto dos icones (do grego eikdn, imagem) na Igreja Oriental
tinha sido sancionado pelo sétimo concilio ecuménico em Niceia, em 787.
Segundo a defini¢do desta alta assembléia existia uma relagdo mistica
real entre a imagem e seu modelo. A c6pia participava da esséncia daque-
le que a tinha inspirado. O santo com que o artista sonhava penetrava na
obra deste e transfigurava-a, vivificava-a de algum modo. Se o modelo
estava presente no icone, a for¢a divina do modelo estava af igualmente
depositada.

Ao contrério dos catdlicos, os ortodoxos conservaram nos manda-
mentos divinos a proibi¢do biblica contra os idolos de pedra, de madeira ou
de metal: “Nao talhards imagem alguma, nem nenhuma representagdo do
que estd no alto, no céu...”. Mas consideraram que esta proibi¢éo se aplica-
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va unicamente as obras de arte que, pelo seu volume, se prestavam a uma
confusdo com a pessoa representada.

Com efeito, tentaram de todas as formas banir a prética pagd comum
de adorar estétuas de deuses e de deusas, diante das quais queimavam O
incenso e imolavam as vitimas. Portanto, retirando do santudrio as estatuas
e os alto-relevos, tinham adimitido, isto sim, as imagens pintadas, cujo as-
pecto plano ndo poderia induzir em erro o espirito dos fiéis.

Levando mais longe o cuidado de desencorajar as devogdes suspei-
tas, o clero russo evitara reservar capelas aos principais santos da igreja.
Estes tinham quase sempre a efigie nos pilares das naves, nas paredes do
iconostdse, mas raramente num local onde pudessem ser objeto de uma
adoragdo exclusiva. Opunham-se também a que se desse o tom da camne
viva aos rostos dos bem-aventurados e insistiam em que 0s artistas deves-
semn colori-los num tom bistre, 0 menos natural possivel.

O iconostise, presente ainda hoje nas igrejas ortodoxas russas, cons-
titui-se como uma parede coberta de icones, cuja fungao é a de separar duas
4reas distintas da igreja: de um lado estd a nave onde ficam os fiéis, e do
outro, o altar, isto é, a casa de Deus, reservado ao sacerdote. Os icones do
iconostdse se interpoem entre esses dois mundos, 0 secular e o sagrado, 0
mundo dos sentidos e o mundo espiritual, o terrestre € 0 celestial. No centro
est4 a chamada Porta Santa: é através dela que o sacerdote fala as pessoas ¢
faz a comunhio, trazendo ao altar os mistérios de Cristo. Essa porta carac-
teriza-se como uma via comunicante entre Deus e os homens.

Sendo o icone um mistério, a arte de o pintar é uma tarefa sagrada.O
icone expressa uma verdade revelada e, mais do que representagao, € o
simbolo da visdo espiritual de uma religido, e seus canones s@o estabele-
cidos pela tradigdo. O pintor deste tipo de imagem sagrada nao é um artis-
ta que expressa idéias ou sentimentos pessoais, mas um mediador que
transmite a visdo da Igreja. O icone seria, pode-se dizer, uma auténtica
teologia.

O artista s6 podia ser, portanto, um fiel ortodoxo, cujo talento era
sustentado por uma grande pureza de alma. Preparava-se para o seu traba-
1ho por meio do jejum e da oragao “Santifica ¢ ilumina a alma do teu servo,
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pedia ele, conduz a mio a fim de que ela apresente digna e perfeitamente o
sagrado icone” (Livro do Pintor do monte Athos).*

Colocado nesta disposicao de espirito ideal ndo procurava lisonjear a
vista com a beleza das linhas e das cores, mas realizar uma incorporagéo tdo
acabada quanto possivel da esséncia sobrenatural em formas perceptiveis
aos sentidos. Torava-se um personagem andnimo, uma mao desligada do
corpo, um instrumento da vontade superior. As cores que empregava eram
diluidas em 4gua benta e misturadas a infimas parcelas de reliquias dos
santos. Quando terminava o trabalho, ndo assinava a imagem, porque nao
fora ele propriamente que tinha presidido a sua criagfio, mas sim a Igreja
inteira. A veneragdo dos fiéis ndo deveria ser dirigida ao icone mas sim
aquele que o icone representava.

A busca da “beleza divina” (em russo, “blagoobrazie™) pelo monge-
pintor traduz a idéia da beleza como santidade e a santidade como beleza,
uma beleza austera, estreitamente ligada ao isolamento e as provagdes. Mas
este isolamento é um “isolamento espléndido” que ndo traz apenas dor €
tristeza, mas também a plenitude de uma alegria pura. Assim, segundo essa
espécie de filosofia do fcone, o deleite diante da beleza s6 se justifica pela
dimens3o austera do conjunto e a garantia de que a beleza nio degenerara
em “prazer ilicito”, mas permanecerd na “beleza divina”.

A beleza tem aqui for¢a de argumento, como se uma interpretagao
filos6fica da existéncia tomasse a forma da pintura do fcone. Nao € apenas
nos tratados, nas reflexdes e defini¢Ges, mas sim, nas manifestagoes visi-
veis dessa beleza firme e limpida que devem ser procuradas as idéias que

4 Ver de Rak, P. Approches de I’Athos. Tradugdo de Béatrice Talvard. Paris: de Guibert, 1998, em
especial a descrigiio de um peregrino no monte Athos sobre a arte de pintar os fcones: “Como
conseguir essa transfiguracdo sobre a prancha de madeira? Trata-se de um segredo do qual s6 se
pode falar com uma espécie de medo sagrado, pois esse segredo poderd ser retirado daqueles que
o explicarem demais. O corpo sobre o icone vai resplandecer e se transfigurar, uma vez que,
possuindo um minimo de conhecimentos pictéricos, o pintor estard ele mesmo em vias de se
transfigurar através do jejum e da prece. O cinone da prece, a regra que prescreve 0 nimero e
quais preces & preciso dizer todo dia, antes de se aproximar da prancha de madeira, ¢ tdo impor-
tante, sendio o mais importante. E o préprio trabalho do pintor de ic6nes se completa numa autén-
tica prece ininterrupta a Jesus”. Op. cit., p. 61.
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estdo no Amago da cultura russa antiga. Através, portanto, dessa criagdo da
beleza que, em dltima andlise, deveria deixar transparecer em estado puro a
luz da significag¢@o espiritual, a arte pictérica da Riissia antiga assumia tam-
bém fungdes que, em outras culturas, cabiam ao pensamento abstrato. O
rigor do icone russo buscava fazer calar estados de alma a fim de que s6 se
pudesse escutar a voz do Espirito. O artista ndo quer inspirar, tocar, nem
emocionar, ele quer mostrar a verdade pura, quer dar testemunho indiscuti-
vel, absoluto.

A obra de Andrei Rublidv testemunha talvez o ponto culminante de
todo o desenvolvimento da arte dos icones russos antigos pois, segundo
estudiosos, ele reune o melhor das tradigdes bizantina e russa.

Apé6s a invasio mongol no século XIII que dura mais de dois séculos
e que fard a Russia sufocar culturalmente sob o jugo da Horda de Ouro,
Kiev estd enfraquecida e fragmentada pela longa servidao e pelas disputas
internas sucessérias. A Rissia comega entdo constituir um Estado unifica-
do em torno de um esquecido principado sediado em Moscou, onde entao
serd alicer¢ado o niicleo futuro da cultura russa.

O novo desabrochar artistico do século XIV e da primeira metade do
século XV tem como pano de fundo ndo s6 o enfraquecimento progressivo
do jugo tartaro-mongol, mas também o restabelecimento das relagoes cul-
turais com outros paises, principalmente com os Balcds. Uma das formas
de renovagdo foi também um certo retorno a “antiguidade nacional”, isto &,
ao periodo kievano da histéria russa. Moscou se proclamaria ndo sé a her-
deira de Kiév, como também, com a queda de Constantinopla sob o domi-
nio turco, herdeira e guardia da fé crista, batizando-se de a terceira Roma.

Novas tendéncias na arte e na cultura russas ndo tardardo a se manifestar
e hi quem considere este periodo como uma espécie de pré-Renascencga, nos
moldes do que tinha ocorrido um ou dois séculos antes na Europa ocidental.’

S D. Likhatchov considera que na Rissia os fendmenos que se aproximam da pré-Renascenca
ocidental nfio foram entretanto seguidos na cultura russa de uma Renascenga propriamente dita.
Segundo ele, a Riissia ndo conheceu a época da Renascenga, mas somente fendmenos transitorios
entre a Idade Média e a época moderna que se estenderam por muitos séculos. Ver a propésito
“L’ At Médieval Russe”, op. cit., p. 592-593.
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E nesse novo contexto sécio-cultural que a arte de Rubliév vem se
inserir, configurando um dos mais geniais periodos do que se convencionou
chamar na histéria da arte iconogréfica russa de Escola de Moscou.

A arte de Rubliév reflete os principais processos da evolugdo da vida
espiritual ndo apenas da Riissia, mas também de todo o mundo bizantino.
Trata-se em primeiro lugar da formagéo de uma iconografia muito poética e
contemplativa que, no final do século XIV e inicios do século XV, substitui
a atmosfera freqiientemente trigica. E também a constituigio de uma inflexéio
muito particular, marcada por uma tristeza luminosa que opde a vida terres-
tre ao reino da felicidade celeste no futuro.

Do ponto de vista da forma, observa-se uma volta a tradi¢do helenisti-
ca, com seu ideal de harmonia na composigio, na cor e na beleza das figuras.

Existem até hoje poucos documentos sobre a vida e obra de Rubliév.
Nasce provavelmente por volta de 1360-1370, trabalha em Moscou e toma
parte em 1405 com Tedfano, o Grego na decoragdo da catedral da Anunciagao
no Kremlin. Em 1410 pinta o famoso “A Trindade” que lhe havia enco-
mendado o paroco Nikon, sucessor de Sdo Serguéi de Radoniéj. Nos anos
1420 participa na decoragdo da catedral da Trindade antes de se tornar mon-
ge no mosteiro da Trindade e depois no de Spasso-Andronikov, onde morre
por volta de 1427-1430.

Suas obras, entre as quais também as miniaturas mais antigas, apre-
sentam todas elas caracteristicas estilisticas marcantes: beleza plastica, har-
monia ideal de proporgdes, elegincia nos tecidos drapeados, dominio abso-
luto da tradi¢do pictural bizantina, mas a0 mesmo tempo, utiliza¢do de uma
linha sintética para as figuras, com cores claras e fortes, imprimindo uma
particularidade muito russa.

As personagens de Rubliév sdo compostas através de linhas arredon-
dadas, fluidas, onde as formas sdo modeladas e a composigéo, se a compa-
rarmos com outras obras russas e bizantinas mais antigas, é concebida de
modo a fazer surgir a impressdo de um certo distanciamento, de uma certa
indiferenga das figuras em relag@o ao espectador.

Além disso, estio plenas de uma espiritualidade elevada: elas parecem
constituir a fusdio da experiéncia secular da busca moral e religiosa bizantina e
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russa. Depreende-se assim uma rendincia as preocupagdes terrestres, € a medita-
¢dlo sobre a vida futura conduzird a um estado onde serd possivel a apreensdo
dos segredos mais intimos da existéncia e a iluminagio do espirito.

Por isso, essas figuras parecem desprovidas de sentimentos: elas ndo
chegam até o mundo do espectador, mas se elevam para as esferas do ideal.
Dai resulta a impressdo extraordindria de uma harmonia grandiosa do espi-
rito e do corago.

A particularidade da obra de Rubliév ndo reside, portanto, simples-
mente na beleza fisica das personagens, mas igualmente em sua beleza inte-
rior. Desse ponto de vista, a arte de Rubliév reflete de maneira pertinente
um dos aspectos essenciais do sistema espiritual do mundo bizantino: a
iluminagdo da alma responderia a beleza carnal.

“A Trindade” é a obra capital do artista. Icone principal da catedral da
Trindade, estava situado na base inferior do iconostése, diretamente diante do
olhar dos fiéis.® Destaca-se por seu laconismo: nenhum detalhe supérfluo
parece querer afastar o contacto espiritual com o mundo elevado e celestial.

Toda a cena é inspirada em um tema extraido do Antigo Testamento. O
icone representa o Pai, o Filho e o Espirito Santo na forma como eles tenam
aparecido a Abrado, segundo a tradi¢do crista, isto €, sob a forma de trés
anjos. Eles estdo sentados a volta de uma mesa baixa, tendo 2 mao o bastdo
de pelegrino, e participam da refei¢do que lhes oferecem Abrado e Sarah.

A representacao estd plena de um simbolismo medieval. A composi-

¢do circunscreve um octégono formado pelos bancos e os pés dos anjos na
parte inferior e pelos detalhes arquit€tonicos e a montanha na parte superior

¢ De acordo com uma primeira hipétese, “A Trindade” teria sido pintada para a igreja construida em
madeira, reconstruida em 1411, depois de um incéndio em 1408, de onde ela teria sido transportada
para o edificio em pedra em 1423-1424. Segundo uma segunda hipétese, ela teria sido pintada em
1425-1427, quando um grupo de pintores realizava o iconostase da nova catedral em pedra. Mas os
estudiosos consideram que a encomenda ao artista nio estaria obrigatoriamente ligada A construgdo
de um novo edificio. Ela pode ter sido incorporada nos anos 1410 num iconostase onde ji se encon-
trava uma outra Trindade. Além disso, segundo especialistas, do ponto de vista do estilo, o icone de
Rubliév € muito anterior ao iconostase da catedral da Trindade de pedra que data de 1425-1427 ¢
muito mais préximo de seus afrescos de 1408. Em 1918 o célebre fcone foi para o Museu de Za-
gorsk e desde 1929 encontra-se na Galeria Tretiakov.
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do quadro. Este octégono € o simbolo da eternidade (o ndmero oito, no
pensamento medieval, designa a vida eterna, dai a forma octogonal das pias
patismais nas igrejas).

A mesa ao redor da qual estdo sentados os anjos simboliza o altar, a
cabega do bezerro, o sacrificio divino, os pés nus dos anjos, sua natureza
divina, os bastdes de pelegrino, o caminho terrestre de um deles.

Os trés anjos personificam a esséncia da divindade trindria. O célice
sobre a mesa com a refei¢do de Abrado € o simbolo do sacrificio de Cristo,
da Eucaristia. O edificio a esquerda, sobre o anjo que personifica a primeira
pessoa da Trindade (o Pai) € o simbolo do Templo, da Igreja terrestre, da
Sabedoria divina; a drvore ao centro, sobre a segunda pessoa da Trindade (o
Cristo), expressa a rvore da vida; quanto ao rochedo sobre o anjo da direita
(o Espirito Santo), o Cosmos, ao mesmo tempo que a Forga e a Firmeza.

As trés figuras estdo situadas de modo que seus contornos exteriores
se inscrevem num circulo, forma ideal e completa, e ainda, simbolo do céu,
do sol ou da divindade, frequente na arte dos primeiros eslavos. Um leve
movimento anima o interior deste circulo gragas a inclinagio da cabega do
anjo central e de outros motivos ritmicos. O espago ao redor do cdlice, entre
as figuras dos anjos da esquerda e da direita, repete a prépria forma do
célice. A silhueta do anjo central aparece invertida sob ele, como se sua
imagem se refletisse na dgua.

Também o espago pictural do icone estd concebido de maneira espe-
cifica: as figuras dos anjos laterais sdo apresentadas adiante da cena, en-
quanto que a do anjo central estd um pouco recuada, mas, gragas a intensi-
dade da cor de suas vestimentas, ele nos parece ligeiramente a frente, no
mesmo plano convencional das outras figuras.

“A Trindade” possui numerosas particularidades,’ tanto do ponto de

vista do contetido, quanto do ponto de vista puramente pictural. Trata-se da
encarnagdo visivel do dogma central da ortodoxia: a consubstanciagéo. A

? Para uma andlise detalhada, ndo sé de “A Trindade”, mas de toda a evolugao da arte pictdrica de
Andrei Rubliév, ver E. Smimova, Icénes de I'Ecole de Moscou — XIV-X V1l sigcles, traduzido do
russo por Denis Dabradie, Leningrado: d’ Art Aurora, 1989, e também, M. Alpatov, Andréi Rubliév,
Moscou, 1972.
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Trindade, unidade espiritual de trés anjos, associava-se, sem divida, no
contexto da cultura russa medieval 4 unido das trés virtudes: fé, esperanga e
amor.

A idéia da Trindade enquanto representagio e enquanto conceito re-
velava um sentido que nio era somente abstrato, mas excepcionalmente
atual no perfodo da Riissia moscovita e dos seus esforgos de unificagdo, na
medida em que se apresentava como antitese ao 6dio secular e como supor-
te espiritual para alcangar a firmeza e a forga em nome da concérdia nacional.

Segundo a lenda, o icone foi pintado em louvor a So Serguei de Ra-
doniéj que havia consagrado o santudrio de seu mosteiro a Trindade para
que através da contemplagio da Santa Trindade pudesse ser vencida a an-
gustia diante da discérdia do mundo.

Pode-se apreender, sem diivida, num primeiro plano de observagio
do fcone, a tristeza luminosa dos anjos plena de compaix&o, uma espécie de
conversagio silenciosa e meditativa e também uma ligeira lassiddo expres-
sa pela doce inclinagdo de suas cabegas, representagio talvez de uma pro-
funda atitude reflexiva em rela¢éio aos sofrimentos humanos.

Enfim, o icone de Rubliév parece concentrar reminiscéncias da tra-
digdo artistica mais antiga, sempre viva na cultura do mundo bizantino e,
por intermédio de Bizéncio, marcante também em toda cultura da velha
Rissia. Sdo, em tltima anélise, os principios helenisticos que presidem a
beleza dos anjos, jovens e graciosos, e 0 harmonioso equilibrio da compo-
si¢ao.

“A Trindade” representa uma das encarnagGes mais perfeitas do ide-
al ético e estético da cultura medieval russa, com seu laconismo das linhas,
a pureza e a clareza das combinagdes cromaticas, o cardter contemplativo e
equilibrado das figuras. Esta obra de Rubliév é considerada o apogeu da
pintura iconogréfica da Escola de Moscou, assim como de toda a pintura
russa antiga, ocupando um lugar de destaque na histéria da pintura uni-
versal.

O filésofo e teblogo P. A. Florenski (1882-1943) chegou a declarar
sobre “A Trindade” de Rubliév: “De todas as provas filoséficas da existén-
cia de Deus, a mais convincente é justamente aquela ndo mencionada nos
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manuais e que pode ser formulada por meio do seguinte raciocinio: « ‘A
Trindade’ de Rublidv existe, logo Deus existe.”
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“A Trindade” de Andrei Rubliév. Inicio do séc. XV.
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Catedral de Santa Sofia. Reconstituigdo (1017-1037)
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Plano do interior da Cetadral de Santa Sofia de Kiev (1017-1037)
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O sétimo concilio ecuménico (1673) Simon Usakov. fcone, témpera sobre madeira
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Catedral de Santa Sofia de Kiev
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Sio Nicolau. Mosaico da Catedral de Santa Sofia de Kiev: Inicio do séc. X1
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Sao Gregério. Mosaico da Catedral de Santa Sofia de Kiev. Inicio do séc. XI.
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Iconostase da Catedral da Anunciag¢@o do Kremlim de Moscou (1484-1489)
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Pskov, Mosteiro do século XII

Igreja de Sao Boris e Gleb, 1536
Novgorod

Catedral do nascimento da Virgem
(1310-1311)

Igreja de Novgorod, 1510
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A Trindade do Antigo Testamento de Tikhon Filatiev. Metade do século XIV.

—-37-




