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Esse artigo se apresenta como uma tentativa de realizar um exercicio de reflexdo
— por um lado arriscado, mas, por outro, talvez vilido — em torno da discussio
muito presente na pés-modernidade sobre a “imagem”. Arriscado, pois nio
pretendo abordar as linguagens que geralmente ocupam o centro dessa reflexio
estética na contemporaneidade, tais como o cinema, a fotografia, as artes visuais,
as midias digitais e a chamada “tela total”. Indo por outro caminho, escolho
a linguagem da danga para pensar se ¢ possivel identificarmos, em seus modos
especificos de operar a criagio e a frui¢io artistica, a presenga de imagens que
nos langam em zonas de indeterminagio, de desconforto, de mistério: de enigma.
Arriscado, ainda, pois:

Frequentemente, nos encontramos diante de um imenso e rizoma-
tico arquivo de imagens heterogéneas dificil de dominar, de orga-
nizar e de entender, precisamente porque seu labirinto ¢ feito de
intervalos e lacunas tanto como de coisas observiveis. Tentar fa-
zer uma arqueologia sempre € arriscar-se a pOr, uns junto a outros,
tragos de coisas sobreviventes, necessariamente heterogéneas e ana-
cronicas, posto que vém de lugares separados e de tempos desunidos
por lacunas. Esse risco tem por nome imaginagdo e montagem.'

' DIDI-HUBERMAN, Georges. “Quando as imagens tocam o real”. Tradugio de Patricia
Carmello e Vera Casa Nova. In: Pds, Belo Horizonte, v. 2, n. 4, p. 204-219, nov. 2012, p. 211
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Desse modo, tentarei mais implicar um pensamento reflexivo partindo da
linguagem da danga e menos aplicar os conceitos elaborados em torno da dis-
cussdo sobre a imagem, uma vez que “se aquilo de que somos passiveis foi antes
tecido por conceitos, como poderia nos atingir? Como poderia nos comover
se j4 sabemos de que, através de qué, com o qué e para qué ¢ feito?”.* Logo, a
principal referéncia que estrutura o debate aqui proposto € o artigo “Imagem e
enigma”,’ de Ricardo Fabbrini. Longe de querer atualizar ou fazer uma revisio
das ideias contidas em tal material, inspiro-me no referido artigo para refletir
acerca das seguintes questdes: seriam as artes cénicas (para além do recurso de in-
serirem projegoes videogrificas em diversos espetdculos na contemporaneidade),
produtoras de 7magens? Em caso afirmativo, como podemos operar tal reflexdo
estética? Enquanto arte da presenga, podemos encontrar imagens-enigmas na
danga, tendo em vista sua dificil apreensio pela l6gica da significagio ou dos
imperativos de comunicag¢io? Poderfamos dizer que a produgio de imagens de
resisténcia na danga parte da prépria instaura¢io de uma outra gramdtica dos
corpos proposta por essa linguagem (a qual pode ser lida como expressio da
critica a um corpo codificado e normatizado pelos modos de vida em sociedade)?
Em suma: como podemos operar a reflexdo estética sobre a imagem nas artes da
presenga, para além do fato de elas incorporarem (ou nio) outras midias digitais
e tecnolégicas em seu fazer? Para tentar avangar com tais indagagdes, abordarei
a Dan¢a Moderna* alemi (de modo geral), e o Tanztheater’ de Pina Bausch (de

* LYOTARD, Jean-F. “Algo assim como: comunicagio... sem comunicagio.” In: PA-
RENTE, André (Org.). Imagem-mdquina: a era das tecnologias do virtual. Sio Paulo, Editora
34,1993, p. 260.

> FABBRINI, Ricardo. “Imagem e enigma”. In: Revista Viso: Cadernos de estética aplicada
— Programa de Pés-Graduagio em Filosofia da UFF, v. 10, n. 19, jul-dez/2016.

* Movimento de danga que tem suas origens no final do século XIX, inicio do século XX;
dentre os seus objetivos, estava a busca pela libertagio das regras rigidas impostas pelo balé clds-
sico. Seus principais precursores foram: Isadora Duncan, Doris Humphrey, Ted Shaw, Ruth
St. Denis, Loie Fuller, Martha Graham (nos EUA); e Emile-Jacques Dalcroze, Mary Wigman,
Rudolf von Laban e Kurt Jooss (na Alemanha).

5 No meio académico, acredita-se que quem primeiro empregou a expressio Tanztheater
tenha sido o bailarino, coreégrafo e pedagogo alemio Kurt Jooss, em seu texto 4 linguagem
do Tanztheater, de 1935. Danga teatral é o termo sugerido pela Profa. Dra. Sayonara Pereira
(ECA/USP), como o que melhor traduz a expressio Tanztheater. No entanto, em seu livro Ras-
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modo especifico), enquanto campo de anilise e reflexdo, tentando evidenciar
como tais propostas artisticas podem ser percebidas como poeticas de resisténcia,
produzindo “imagens sobreviventes”.

Desse modo, escolhi a linguagem da danga para elaborar essa escrita basica-
mente por trés motivos: o primeiro se justifica pelo fato de essa linguagem estar
diretamente vinculada ao tema das altera¢des na experiéncia estética ao longo dos
tempos (uma experiéncia que nio acontece senio pela via do corpo). Portanto,
poderfamos dizer que, no caso da danga, pensar sobre a produg¢io de imagens &,
necessariamente, indagar-se acerca de como se dio (e, também, de como se deram)
as estruturagdes dos corpos que produzem essas imagens. Didi-Huberman revela
que “cada vez que depomos nosso olhar sobre uma imagem, deverfamos pensar
nas condi¢des que impediram sua destruigio, sua desaparigio”.6 De modo seme-
lhante, mas em sentido oposto, pergunto se cada vez que nos deparamos com
uma imagem produzida pela danga — pelos modos como a danga constrdi certa
imagem a partir da reelaboragio da gramitica dos corpos em movimento — nio
deverfamos nos perguntar quais foram as condi¢des que a tornaram possivel de
existir? Acredito que pensar em como se d4 a organizagio poética dos corpos que
instauram tais imagens € tarefa crucial para entendermos se as imagens criadas
pela danca serdo imagens-enigmas ou se serdo “mais do mesmo”. Contudo, isso
deve ser levado em considera¢io sem perdermos de vista o que aponta Fredric
Jameson:

Nio se trata de uma recuperagio do corpo de um modo ativo e
independente, mas de sua transformagio num campo passivo e mé-
vel de “registro” através do qual porgdes tangiveis do mundo sio
consideradas e entdo ignoradas na inconsisténcia permanente de um
aparelho sensorial hipnotizado.”

O segundo motivo apresenta-se pelo fato de que, a meu ver, entre as cha-
madas “artes cénicas”, a linguagem da danga é uma das que mais efetivamente

tros do Tanztheater no processo criativo de ES-BOCO (Sao Paulo, Annablume, 2010), ela defende
o uso da expressio Tanztheater, sem a necessidade de se fazer tradugoes.

¢ DIDI-FHUBERMAN, Georges, op. cit., p. 210.

7 JAMESON, Fredric. “Transformagées da imagem na pés-modernidade.” In: 4 cultura do
dinbeiro: ensaios sobre a globalizagdo. Petrépolis, R], Vozes, 2001, p. 116.
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opera a for¢a nio comunicativa das artes, produzindo um “efeito de assombro
na espera, uma abertura fundamental para além de sua submissio ao paradigma
comunicacional”,® atuando para evitar a “dissolucdo da arte na comunicagio,
hoje pacificamente aceita”.? Ou seja, enquanto arte da presenga, a danga “reagiria,
assim, ao baralhamento, senio indistin¢io, entre arte e comunicagio”," provo-
cando zonas de indiscernibilidade na frui¢io a partir da experiéncia estética com
essa linguagem, de onde “resultaria a distincia, o mistério, o enigma”™ das imagens
produzidas pela danga. Terfamos, portanto, uma comunicabilidade circulando
pela linguagem da danga que “escapa 2 atividade comunicacional, a qual nio ¢
uma receptividade, mas algo que se maneja, que se faz”.”* Dito de outra maneira:

Sendo as propriedades qualitativas (ou dados sensiveis de uma obra
de arte) da ordem do improvével, qualquer tentativa de converté-
las em unidades de informagio estaria malograda, porque sempre
remanesceria algo do sensivel que escapa ao enquadramento (Gestell)
pelas tecnologias da comunicagio.”

J4 o terceiro e tltimo motivo se d4 pelo fato de podermos dizer que a danca,
pela sua dificil apreensio a partir dos sistemas hegemonicos de representagio e
comunicagio, devolve “a frui¢io o imprevisto — ou seja, o que de stbito irrompe
em meio ao ramerrio simultaneamente festivo e lutuoso do dia a dia”,"* for¢cando
o0 pensamento e o esquematismo da imaginagio, garantindo a experiéncia estética
a sua for¢a emancipatdria: algo que nos pode conduzir a experiéncia de liberdade.
Segundo Vladimir Safatle, a

¥ FABBRINI, Ricardo. “Estética e critica da arte em Jean-Francois Lyotard”. In: O gue nos
faz pensar, Rio de Janeiro, v. 26, n. 40, jan.-jun., 2017, p. 47-77; p. 74-

® Id., “Imagem e enigma”. In: Revista Viso: Cadernos de estética aplicada — Programa de
Pés-Graduagio em Filosofia da UFF, v. 10, n. 19, jul.-dez., 2016, p. 252.

°1d., 2017, p. 6s.

" 1d., 2016, p. 250.

> LYOTARD, Jean-F., op. cit., p. 259.

 FABBRINI, Ricardo, 2017, p. 70.

*1d., 2016, p. 254.
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arte ¢ uma questio de emancipagio e a critica cultural deve ter isso
sempre em mente. Como a experiéncia estética ¢ a génese da nossa
ideia de emancipagio, eu nio teria nenhum medo em insistir nesse
aspecto. Foi a experiéncia estética que gerou a nossa ideia de eman-
cipagdo.”

O mesmo autor ainda nos diz que:

A liberdade, na verdade, é uma invencio estética. Foi através de
contatos com obras de arte que descobrimos o que significa ser
livre. A liberdade nio ¢ uma questio, embora isso seja um elemento
fundamental, ligada sé a sua realizagido social como redistribuicao,
como circula¢io de bens e riquezas. Ela é, antes de mais nada, uma
experiéncia estética de relagio ao que desconstitui nosso nome, a0
que desconstitui nossa normatividade, ao que desconstitui nossos
lugares, a uma maneira de relacionar-se a heteronomia sem servidio.

Tudo isso foi a arte que nos mostrou.’

Agora, para adentrarmos no campo da Danga Moderna alemi e do Tanzthe-
ater, Ronaldo Brito nos diz que

a liberdade moderna nio era simplesmente a afirmagio de novas
possibilidades: era sobretudo uma revolta, um desejo critico frente
as coisas e valores instituidos. No limite, expressava o paradoxo de
um sujeito que nio reconhecia mais o mundo enquanto tal.”

Sendo a modernidade marcada por um tempo histérico pressionado pela liber-
dade, a visiao defendida nesse artigo propde, portanto, que encaremos a Danga

5 SAFATLE, Vladimir. Apud LYRA, Frederico. “Entrevista com Vladimir Safatle”. In:
Crise e critica: Revista latinoamericana de filosofia e politica, v. 2, n. 2, nov., 2018, pp. 184-207;
202.
® Ibid., p. 201
7 BRITO, Ronaldo. “O moderno e o contemporineo (o novo e o outro novo)”. In: Arte
brasileira contempordnea: Caderno de textos 1. Rio de Janeiro, Funarte, 1998, p. 202.
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Moderna alemad como uma arte revoluciondria, que visava a emancipagio e a
construgio de um corpo politico capaz de produzir vinculo, aproximar os sujeitos
e levar a sociedade a instaurar aquilo que ela ainda nio consegue vislumbrar —
adotando, com isso, a existéncia das relagdes de tensdo entre estética e politica.
O que ¢ diferente de considerd-la apenas como uma manifesta¢io artistica ocu-
pada em enfatizar e estetizar problemas que nos constituem, ocasionados pelos
processos de reprodugio material da vida.

Indo em dire¢io a redescoberta do corpo e a criagio de suas préprias técnicas,
regras e normas, a Danga Moderna alemi buscou incessantemente sua autonomia,
resgatando a forga expressiva da linguagem da danga (em contraponto 4 mimeti-
zag¢do de temas sentimentais e fibulas até entdo representadas pelo balé cldssico
— linguagem hegemonica da danga até os fins do século XIX). Ela estruturou-se
contra uma certa configuragio reificante e uniformizante da vida social, do corpo
e dos processos de subjetivagio, produzindo, dessa maneira, a consciéncia de um
tempo em ruptura, evidenciando “a emergéncia de processos de desconstitui¢io
semintica capazes de nos implicar na abertura de transformagoes estruturais da
sensibilidade”.”® Tal aspecto relaciona-se diretamente com a produgio de ima-
gens na danga, as quais podem deter “algum enigma, que indicie algum segredo,
mistério ou recuo”,” lancando-nos em zonas de indeterminagio, de desconforto,
de anggstia e revolta frente ao inomindvel, ao irredutivel, a0 nio-sentido.

Dentre os principais objetivos da Dan¢a Moderna alemi, enquanto nova
prdtica artistica e proposta estética, estavam: a Valorizagio do aspecto expressivo
do corpo em oposigio a significa¢io, 2 mimetizagio e A representagio; a busca
pela libertagio das regras rigidas impostas pelo balé cléssico; a redescoberta do
préprio corpo enquanto meio e norma da danca; e a expressio de sentimentos
inquietantes e angustias intransponiveis, inerentes a vida da primeira metade do
século XX. Segundo um dos fundadores da Danga Moderna alem3, o bailarino,
coredgrafo e pedagogo hingaro Rudolf von Laban:

® SAFATLE, Vladimir. “A mais violenta das artes: expressio nio-intencional e emancipa-
¢do politica a partir do romantismo musical”. In: Artefilosofia — Revista do Programa de Pds-
Graduagdo em Estética e Filosofia da Arte da UFOP, Ouro Preto, n. 24, jul., 2018a, p. 30.

' FABBRINI, Ricardo, 2016, p. 248.
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(...) o pensar por movimentos poderia ser considerado como um
conjunto de impressoes de acontecimentos na mente de uma pessoa;
conjunto para o qual falta uma nomenclatura adequada. Este tipo
de pensamento ndo se presta a orientagao no mundo exterior, como
o faz o pensamento através das palavras; mas, antes, aperfeicoa a
orienta¢io do homem em seu mundo interior, onde continuamente
os impulsos surgem e buscam uma vélvula de escape no fazer, no
representar e no dangar.*

Para Laban, o bailarino era visto como aquele que traduzia, pela realizagio
ritmica e dinimica dos movimentos dangados, seus préprios “impulsos e ritmos
fisiolégicos, emocionais e intelectuais; era criador, meio e norma da prépria danga,
expressao nio mediada da harmonia de sua vida e instrumento de acorde sintdnico
com a harmonia da vida universal”.*" Segundo Paul Bourcier, Laban acreditava
que “a danga ¢ transcendéncia do homem; é o meio de dizer o indizivel, da mesma
forma que a caracteristica da poesia ¢ ultrapassar o sentido estrito das palavras”.**
Nesse contexto, a danga passou a ser encarada como “experiéncia do cosmos em
forma de movimento™ e, enquanto linguagem artistica, foi cada vez mais se
distanciando dos padrées miméticos, dos limites cognitivos da representagio e
dos cédigos comunicacionais que insistiam em aprisionar o corpo em uma deter-
minada gramitica de movimentos e significa¢des preestabelecidas, impedindo-o
de explorar outros modos de sua manifestagio expressiva. Assim, a experiéncia da
Dang¢a Moderna alemi poderia ser lida a partir do regime de emancipagio que a
arte ¢ capaz de fazer circular — “a emancipagio do sujeito diante de sua condi¢do de
individuo” —,** sendo “que ¢ a realizagio da arte como linguagem expressiva que
permite aos sujeitos fazerem a experiéncia da liberdade”. Ou seja, poderiamos

* LABAN, Rudolf. Dominio do movimento. Lisa Ullmann (Org.). Sio Paulo, Summus,
1978, p. 42.

* ROPA, Eugenia. A danga e o agit-prop: os teatros ndo teatrais na cultura alemd do inicio
do século XX. Sio Paulo, Perspectiva, 2014, p. 78.

** BOURCIER, Paul. Histéria da danga no ocidente. Sio Paulo, Martins Fontes, 1987, p.
295.
» Ibid., p. 8s.

** SAFATLE, Vladimir, op. cit., p. 31.
3 1d.
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inclusive dizer que a Danga Moderna também surgiu “como expressio maior
de uma subjetividade capaz de deixar para trds as convengdes, as estruturas de
percepgio ligadas a0 senso comum e ao hibito”,* uma vez que existir como um
corpo sempre serd existir mais do que si mesmo. Para as pesquisadoras de danga

Aline Haas e Angela Garcia, a Danga Moderna instaurou-se:

(...) como necessidade de ser uma arte que promovesse e provocasse
a liberdade e a exploragio total do corpo a partir de temas abstratos
ou concretos; com o despertar do homem para sua prépria natureza,
diversificando novas técnicas corporais e linhas coreogréficas que
iam ao encontro das necessidades de expressar acontecimentos de
sua época, seus proprios sentimentos e nio apenas de personagens
ficticios; ¢ a danga da libertagdo do corpo e de seus movimentos; é a
danca que retrata todas as experiéncias vitais da sociedade e dos seres
humanos em que, mais uma vez, €sses estao engajados € conscientes
no mundo em que vivem.*”

Como podemos observar por meio da leitura do trecho citado, a ruptura
com quaisquer padrdes de ilusdo, representagio e ficgdo na danga ji comegava
a se tornar um dos principais objetivos dessa linguagem artistica, assim como a
abertura a temas e acontecimentos presentes na vida social e, portanto, poh’tica.
A expressdo estérica (ndo egoldgica, nem objetificadora),”® em contraponto ao
paradigma comunicacional, também se tornou um propdsito a ser perseguido
pela “nova danga” alem3, uma vez que tal paradigma implica “exterioriza¢io no
interior de um regime de determinagio submetido a principios normativos j4
previamente assegurados e consensuais de interpretagio de sentido, de valores, de
conflitos e de defini¢io do melhor argumento”.* Por outro lado, “ao invés de

26 SAFATLE, Vladimir, Revolugdo politica, instauragio estética. 2018b, p. s2. Disponivel
em: https://www.academia.edu/38037779/Curso%20_integral_Revolug%C3%25%
20A30_pol%25%20C3%ADtica_instaurag~ao_estética_2018_. Acesso em: 22 jan.
2020.

7 HAAS, A.; GARCIA, A. Ritmo ¢ danga. Canoas, Editora da ULBRA, 2003, p. 101.

*$ SAFATLE, Vladimir, 2018a, p. 30.

*» Ibid., p. 29.
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reiterar o socialmente valorizado, a expressio nega a realidade ao contrapor-lhe
0 que nio se iguala a esta, mas nio a renega”.’® Nessa perspectiva, podemos
considerar que a Danga Moderna alemi foi uma arte engajada em consolidar-se a
partir da experiéncia de certa autonomia estética, reformulando por completo
as bases que constitufam a criagdo em danca até entdo conhecidas e praticadas.
Refundando a experiéncia dos sujeitos com o corpo sensivel, com a danga e com
a vida, uma vez que um novo modelo de conhecimento do corpo foi proposto
pela Danga Moderna — ou seja, “nem objeto fisico, nem corpo bioldgico, mas um
corpo energético, feixes de forcas” -3 a expressdo estética presente em tal linguagem
artistica alterou, de certa maneira, as estruturas da percepgio, resgatando “a forga
de implicar afetivamente sujeitos em uma dinimica de transformagio estrutural
de si e do mundo, pois a expressio € presenga daquilo que nio contava na imagem
de si e nem nas imagens do mundo”.>*

Podemos mesmo dizer que a Danga Moderna alemi se instaurou enquanto
linguagem expressiva integralmente implicada com a ruptura e com a libertagio
dos padrdes sociais em curso, os quais delegavam sobre os modos de viver, criar,
pensar, olhar e perceber o mundo e a vida. Nesse sentido, nio seria equivocado
pensarmos que, em relagio a producio de imagens advindas dessas obras de danga,
havia algo mais que imagens “sem recuo, sem relevo, sem perspectiva, sem enigma,
sem mistério, sem avesso”,* assim como no préprio corpo j4 havia a inten¢io de
se procurar por algo que surpreendesse o esquematismo da percepgao reificante.
Roger Garaudy afirma que a danga desse periodo:

(...) deixava de ser um “divertimento” para trazer o homem de volta
ao seu préprio centro, onde ele se interroga sobre seus fins e seu
poder. A educagio podia, a partir dai, reconstruir-se sobre uma
nova base; a danga transformava em movimentos controlados as
reagoes espontineas do homem em sua relagio com a natureza, com
os outros homens, com seu préprio futuro.*

3 Ibid., p. 30.

3 GIL, José. O movimento total: o corpo e a danga. Sio Paulo, Iluminuras, 2013, p. 122.
3 SAFATLE, Vladimir, 2018a, p. 30.

3 FABBRINI, Ricardo, 2016, p. 245.

** GARAUDY, Roger. Dangar a vida. Sio Paulo, Nova Fronteira, 1990, p. 130.
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Seguindo objetivos semelhantes e dando prosseguimento ao desenvolvimento
da expressio e autonomia estética presentes na linguagem da Dan¢a Moderna
alemi, na segunda metade do século XX emerge o significativo trabalho poético
e artistico da coredgrafa e bailarina alema Pina Bausch (1940-2009), diretora da
companhia Tanztheater Wuppertal-Pina Bausch entre os anos de 1973 a 2009.
E com o trabalho desenvolvido junto aos bailarinos da companhia Tanztheater
Wuppertal-Pina Bausch que a linguagem do Tanztheater® se expande para o
mundo e, com ele, a possibilidade de se continuar a criagio em danga com bases
estruturadas na autonomia estética. Pina Bausch extrapolou as fronteiras que
separavam as vdrias linguagens artisticas, misturando e recriando aspectos que, até
entdo, eram considerados como especificos a determinadas artes, como o teatro e
as artes plasticas, por exemplo. Com seu Tanztheater, ela criou sua prépria lin-
guagem expressiva e concretizou poética, estética e cenicamente o hibridismo das
vérias linguagens artisticas (aspecto marcante do Tanztheater alemio, conferindo-
lhe sua prépria autonomia de criagio), ressignificando e alterando o que o seu
tempo histérico entendia e reconhecia enquanto danga. De acordo com Laurence
Louppe:

Em suma, o Tanztheater criava um teatro verbal virtual, a partir
do qual o ato humano, caracterizado e impregnado por todos os
seus determinismos sociais, pdde ser deslocado para um cendrio que
lhe permitiu a encenagio pelo movimento. Tal sucedeu através de
um tratamento apropriado do movimento, menos em vista de uma
expressividade mimética do que de um trabalho sobre a simbélica
profunda do movimento e das suas constelagoes relacionais — di-
re¢des, tensdes, acentos, ritmos, entre outras —, que converteu o
Tanztheater numa arte nio naturalista, numa arte que d4 ao espec-
tador informagdes sobre a economia energética dos atos humanos
individuais ou coletivos, muito mais do que sobre a aparéncia formal
desses atos.’

% Como principais protagonistas do Tanztheater alemio, para além do precursor Kurt Jooss
(1901-1979) € de Pina Bausch, encontramos também as bailarinas e coredgrafas alemis Reinhild
Hoffmann (1943) e Susanne Linke (1944).

3¢ LOUPPE, Laurence. Poética da d&li’l§d contemporinea. Lisboa, Orfeu Negro, 2012, p. 273.
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Enquanto diretora e coredgrafa, Pina Bausch trabalhava “sobre a simbdlica
profunda do movimento” a partir de temas referentes ao cotidiano do ser humano
e de suas vidas psiquica, social e politica, levando para a cena, muitas vezes, o
que acontece nas entrelinhas das relagoes intersubjetivas. Segundo Fabio Cypri-
ano, Pina Bausch faz “uso do subjetivo como estratégia para aflorar o social. Ela
procura revelar, assim como Foucault, que as estruturas de poder estio localiza-
das nos individuos”.” A partir de sua linguagem poética prépria, Pina Bausch
conseguiu criar um corpo que buscava expressar aquilo que nio ¢é possivel no-
minar; aquilo que causa inquietude, perplexidade, dor, revolta e interrogagio;
aquilo que nio encontra uma gramdtica de ficil acesso, significacdo e apreensio,
realizando, dessa maneira, “uma efetua¢io que tenta criar honestamente uma
experiéncia estética”.?* Como ela mesma diz: “¢ a vida, o que sucede 2 nossa volta
que inevitavelmente constitui uma influéncia. Nio diria que sou influenciada
por fatores artisticos propriamente ditos. Tento falar da vida. O que me interessa
¢ a humanidade, as relagdes entre os seres humanos”.?

Por conseguinte, podemos supor que seu Tanztheater constituiu-se também
enquanto “expressio da critica a linguagem reificada da vida ordindria, linguagem
essa submetida aos imperativos comunicacionais e seus modos de constituicio de
objetos.” #°
corporal, desenvolvendo um modo singular de esculpir certa dinimica dos corpos

Nesse percurso, Pina Bausch propds a criagio de uma nova gramitica

na danga. Sua linguagem revela a presenga de um corpo expressivo a partir da
reelaboragio dos gestos e do que, até entio, se reconhecia enquanto movimento

dangado. Fabio Cypriano nos diz que:

Na danga-teatro de Bausch, o corpo passa por novos desafios. A
exploragio de limites amplia a gramitica de movimento, que vai
além da técnica do repertdrio dos bailarinos cldssicos e mesmo mo-
dernos. O corpo se torna um espago de resisténcia frente as diver-
sidades e nega o cardter supra-humano em que a técnica, em geral,
busca formatd-lo. Assim, corpo e sentimentos representam no palco

37 CYPRIANGO, Fabio. Pina Bausch. Sio Paulo, Cosac Naify, 200s, p. 31.
3 FABBRINI, Ricardo, 2016, p. 251

% CYPRIANO, Fabio, op. cit., p. 24.

4 SAFATLE, Vladimir, 20184, p. 61.
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uma unidade; ambos sio a expressio da fragilidade da existéncia
humana.*

Desse modo, a nova gramdtica dos corpos proposta por Pina Bausch “nio
¢ apenas um exercicio de virtuose, mas a conquista da expressividade através da
reversdo da normatividade em principio de desconstitui¢io da prépria forma”.+*
A coredgrata aprofundava-se sem cessar no campo da expressio, revelando com
sua linguagem poética o que hd de mais sutil e invisivel da vida humana, pro-
pondo um intenso processo de constitui¢do e desconstitui¢do dos sujeitos, um
embaralhamento na percep¢io e na frui¢io estética. As imagens produzidas por
sua dan¢a nos langam em zonas de experiéncia e conhecimento porque instauram
a possibilidade de experienciarmos outros modos de percep¢io do corpo, da cena,
da vida, garantindo uma “das grandes for¢as da imagem” que ¢ “criar a0 mesmo
tempo sintoma (interrupg¢io no saber) e conhecimento (interrupg¢io no caos)”.*
Ela desenvolveu a sua linguagem como veiculo de uma sensibilidade outra, pro-
pondo ao espectador um “compartilhamento emocional de impulsos” e uma
“auténtica experiéncia do espiritual”.** Para o filésofo portugués José Gil: “¢
como se 0 ‘método Bausch’ fizesse vir 4 superficie camadas soterradas de emocoes
e de sentimentos que nenhum outro tipo de movimento conseguiu alcangar”.#
O que nos leva a supor que aquilo que Pina Bausch propde enquanto experiéncia
estética é um “impulso de forcagem da forma para fora de si mesma”.*¢

As obras de Pina Bausch nio narram histdrias, mas evidenciam partes do
processo criativo a partir de células coreogrificas e da reconfiguragio expressiva
dos corpos, do movimento, da palavra, dos sons, ruidos, imagens, objetos, figuri-
nos, aderecos e até mesmo da reordenacio do espago, o qual vai se construindo
e se transformando de acordo com cada cena apresentada. Em sua poética, ¢
possivel notarmos um entrelacamento entre real e imagindrio, publico e privado,
biogréfico e ficcional. A a¢io dramdtica d4 lugar a situagdes dindmicas sem seguir

# CYPRIANGO, Fabio, op. cit., p. 29.

# SAFATLE, Vladimir, 20184, p. 57.

+ DIDI-HUBERMAN, op. cit., p. 214.

# LEHMANN, Hans-Thies. Teatro pds-dramadtico. Sio Paulo, Cosac Naify, 2007, p. 361.
# GIL, José, op. cit., p. 163.

46 SAFATLE, Vladimir, op. cit., p. 59.
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uma linha narrativa continua; a percep¢io dos espetdculos se constitui enquanto
perspectivas multiplas e simultineas, de modo que a fragmentagio presente nas
obras nos faz entrever o préprio caos. A encenagio, tal como ¢ construida pela
coredgrafa, nos revela que “por trds da identidade fixada h4 uma subjetividade
dinimica a ser despertada e usada para fins transformadores (tanto na identidade
do individuo, quanto da sociedade)”.#” Portanto, de um modo geral, poderiamos
dizer que sua danga ¢ constituida pelos movimentos que se materializam em
um determinado corpo-espago, seguindo uma outra légica do tempo que nio
a do tempo cronoldgico e linear, bem como pelos gestos-agio dos corpos fisico,
bioldgico, sensivel, subjetivo e psiquico, os quais buscam ininterruptamente por
uma redefini¢do, produzindo, assim, imagens na cena.

Para Hans-Thies Lehmann, a danga “nao formula sentido, mas articula ezer-
gia; ndo representa uma ilustragio, mas uma agio”.48 Ou seja, o corpo que a
danga apresenta serd quase sempre uma constante matéria-em-processo, o qual
nio cessa de se reapropriar € se reinventar no jogo entre interno € externo, visivel
e invisivel, matéria e espirito, passado e futuro. E ¢ justamente essa nogio de corpo
que nos ¢ apresentada pelos diversos processos de materializa¢io e configuragio
do pensamento em danga; processos esses que buscam criar e manifestar em esté-
tica (em imagens em movimento), aquilo que ainda nio existe no mundo visivel
ou o que nio ¢ possivel nominar; processos implicados em tecer fios coreogréficos
a partir do invisivel e que tentam dar forma a uma experiéncia que s se constitui
no (e através do) préprio corpo em movimento. Laurence Louppe nos diz que
“na maior parte do tempo, diferentes corpos circulam, visiveis ou invisiveis, no
interior dos corpos dangantes, COmO vagas misteriosas, cujas referéncias corporais
se confundem ou se sobrepéem”.# A mesma autora nos diz, ainda, que:

(...) adanga empenha-se no advento de um corpo que nio é dado pre-
viamente. Por outras palavras, a danga explora uma multiplicidade
de corpos, cada um contendo como que uma partitura secreta, um

47 BAUMGARTEL, Stephan. “Subjetividades na cena contemporinea: expor a encenagio
citacional e suas lacunas”. In: Revista FIT - Festival Internacional de Teatro, Sio José do Rio
Preto (SP), 2009, p. 129-133; p. 131.

+# LEHMANN, Hans-Thies., op. cit., p. 339.

# LOUPPE, Laurence, op. cit., p. 81.
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imenso leque de possibilidades e de tonalidades poéticas, algo que
Laban designa por assinatura corporal. Estes corpos transmutam-se
através das épocas, das culturas e dos individuos e, segundo meca-
nismos individuais, entre situagoes e respostas. Nao sdo somente
um campo de interferéncias, mas um campo suscetivel de organizar
tais interferéncias. Dangar consistiria, assim, em tornar legivel a rede
sensorial que o movimento explora e cria a cada instante.’°

Em sintese, podemos dizer que a rede sensorial que a danga torna legivel se dd
na medida em que, por meio e através do movimento, o corpo encarna, circuns-
creve e evoca as experiéncias que temos com aquilo que é desconhecido, que nos
causa inquietude, desconforto e que nos langa em zonas de indeterminagio; com
aquilo que ¢ da ordem do inconsciente, do indizivel, do nio-dito, produzindo
outras e novas corporeidades, as quais poderdo resultar em novas manifestagoes
estéticas e agdes politicas, por exemplo. Ou seja, o corpo da danga é capaz de de-
sestabilizar as nogdes jd conhecidas de corpo, libertando-o de sua mera finalidade
e organiza¢io de corpo fisico e bioldgico. A esse respeito, José Gil nos diz que

trata-se de [zbertar o corpo entregando-o a si préprio: nio ao corpo-
mecinico nem ao corpo-bioldgico, mas ao corpo penetrado de cons-
ciéncia; ou seja, a0 inconsciente do corpo tornado consciéncia do
corpo (e no consciéncia de si ou consciéncia reflexiva de um “eu”).

Por esse motivo, podemos mesmo dizer que a experiéncia estética com a lingua—
gem da danga, em suas relagdes com a comunicabilidade, “faz vibrar o que em nés
pode emergir para além da capacidade de representagio de um Eu”.5* A expressio
estética em tal linguagem vai além da expressio egoldgica ou objetificadora. De
modo semelhante, a constru¢io de novas gramdticas corporais se realiza como
emergéncia de um corpo expressivo enquanto fluxo de despersonalizagio, em

5 Ibid., p. 8s.
S GIL, José, op. cit., p. 22.
* SAFATLE, Vladimir, 2018a, p. 29.
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dire¢do a heteronomia, haja visto que o corpo da danga “entra em uma espécie sin-
gular de vida, estranhamente instdvel e, a0 mesmo tempo, estranhamente regrada;
estranhamente espontinea, estranhamente inteligente e certamente planejada”.s>

Para finalizar, considerando que as 7magens que a danga pode criar nio sio
imagens estdticas (a ndo ser pelas fotografias que sdo produzidas dos espeticulos),
a andlise que se propde a refletir sobre o cardter imagético presente na linguagem
da danga nio deve nunca deixar de lado a experiéncia construida pelo préprio es-
pectador, fruidor, receptor de uma obra cénica, uma vez que ¢ ele quem vai captar,
entre um movimento e outro, as imagens presentes na danga, instauradas pelos
corpos dangantes em didlogo com o espago cénico. No entanto, no atual estigio
cultural em que estamos, no qual “o espago social estd completamente saturado
com a cultura da imagem”,** devemos buscar por novos modos de nos colocar
frente as obras de arte; ou seja, buscar pela “percep¢io marcada pela demora,
pelas hesitagoes, pela perda de tempo e pelo tempo perdido, pela paciéncia em
desvelar o segredo de uma imagem, uma face nela que apenas se deixa entrever”.%
Logo, “uma imagem bem olhada seria, portanto, uma imagem que soube descon-
certar, depois renovar nossa linguagem, e portanto nosso pensamento”.** Nesse
sentido, o psicanalista, professor e pesquisador Jodo Frayze-Pereira’” apresenta,
por exemplo, a perspectiva da psicandlise implicada. Para ele, ao se relacionar
com uma obra de arte, com um objeto ou manifesta¢io artistica, os sujeitos de-
veriam deixar-se atravessar pela experiéncia, sem necessariamente procurar nelas
o que jd se conhece, objetivando terem suas buscas por significagdo e sentido
instantaneamente satisfeitas.

De forma sucinta, a psicandlise implicada propde que pensemos diferente-
mente o que jd se sabe, em vez de legitimarmos o ja conhecido. Requer observagio
atenta e demorada da obra para identificarmos suas singularidades; ou seja, a psi-
candlise implicada é “derivada das artes ou engastada nelas, pois nio ¢ uma forma

3 VALERY, Paul. “Filosofia da danga”. Tradugio de Charles Feitosa. In: O percevejo online,
Rio de Janeiro, v. 03, n. 02, agosto-dez, 2011, p. 09.

5 JAMESON, Fredric, op. cit., p. 115.

 FABBRINI, Ricardo, 2016, p. 253.

¢ DIDI-HUBERMAN, op. cit., p. 216.

57 Ct.: FRAYZE-PEREIRA, J. Arte, dor: inquietudes entre estética e psicandlise. Cotia, SP:
Atelié Editorial, 2010.
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a se aplicar & matéria exterior, nio é um modelo que ajusta abstratamente o objeto
artistico as suas exigéncias tedrico-conceituais”.’® Nessa concepgio, os sentidos
nio buscam nos objetos da cultura os dados da realidade existente: deixa-se livre
o imagindrio para que possam surgir inimeras associagoes, para que os objetos
possam expressar sua “vida interior”. Ou seja, nessa experiéncia da percepgio,
devemos buscar nossa “extraordindria faculdade de fundir-se nas coisas”, signifi-
cando isso um

estar no lugar, indubitavelmente. Ver sabendo-se olhado, concer-
nido, implicado. E, contudo, mais: parar, manter-se, habitar durante
um tempo nesse olhar, nessa implicagio. Fazer durar esta experi-
éncia. E logo, fazer dessa experiéncia uma forma, depreender uma
forma visual.?®

Somente encarando a experiéncia estética com a danga dessa maneira é que, pro-
vavelmente, poderemos entrever nela a presenca de imagens-enigmas; imagens
que evidenciem “acidentes no continuum da vida pés-contemporinea, quebras e

» 60

lacunas no sistema de percepg¢io do capitalismo tardio”.

¥ FRAYZE-PEREIRA, op. cit., p. 37.
% DIDI-HUBERMAN, op. cit., p. 2Is.
éo JAMESON, op. cit., p. 116.
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REsumo: A escrita desse artigo
tem por objetivo discutir a produgio
de imagens a partir da linguagem da
danga, tomando como objeto de and-
lise geral a Dan¢a Moderna alemi e,
em especifico, a obra da bailarina e
coredgrafa alemi Pina Bausch (1940-
2009), 4 frente da companhia Tanzthe-
ater Wuppertal-Pina Bausch. As ob-
servagoes aqui descritas caminham na
dire¢io de tentar evidenciar em que
medida a experiéncia estética em danga
pode contribuir com o campo compre-

ABSTRACT: This article aims dis-
cussing the image production derived
from the dance expression, having as
overall analyses subject the German
Modern Dance, specifically the work of
the German dancer and choreographer
Pina Baush (1940-2009), heading the
Tanztheater Wuppertal-Pina Bausch
Company. The observations here des-
cribed attempt to show how far can the
dance aesthetic experience contribute
to the aesthetic thinking field about
contemporary images.
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