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Resumo

Este artigo tem por objeto o Museu Nacional do Rio de Janeiro, profundamente afetado por um
incéndio em setembro de 2018. Em primeiro lugar, exploro o Setor de Etnologia e Etnografia da
institui¢io, observando como o conjunto de objetos patrimonializados no Museu Nacional
apontava para uma rede de relagoes entre antropSlogos, curadores e povos indigenas para com a
cultura material. Dessa forma, atenho-me as agéncias e agenciamentos que ali se implicavam,
buscando entender como ocorria a relagio entre "coisas” e pessoas, pois o SEE abrigava objetos
que ndo eram feitos para serem expostos, mas que diante de atos de colecionar estavam ali
alocados. Assim, discuto o resguardo dos objetos que se perdem durante o incéndio, quando
objetos se encontram nas cinzas e todo um processo de coleta e exposi¢io de 200 anos vem 4 tona
para ser repensado. Nesse sentido, em segundo lugar, trabalho com o Museu Nacional pés-
incéndio, em que busco investigar a reorganizagao expogréﬁca e pol{tica do museu, ao observar as
diferentes questdes que o incéndio pode mobilizar a depender da perspectiva, e como ele abala
certos pressupostos museolégicos com a reconstituigio de um acervo tio grande e diverso quanto
este era.
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The National Museum of Rio de Janeiro: Associations in Movement and
the Disturbance After the Fire

Abstract

This article aims to study the National Museum of Rio de Janeiro, profoundly affected by a fire
in September 2018. Firstly, I explore the Ethnology and Ethnography Sector of the institution,
observing the patrimonialized objects at the Museum and how they pointed to a network of
relations between anthropologists, curators and Indigenous people and their relation towards
material culture. Therefore, I explore the agencies and assemblages implied there, seeking to
understand the relationship between people and things, since this sector kept objects which were
not meant to be displayed, but were allocated there due to acts of collecting. In this sense, I
discuss the guard of these objects that are lost because of the fire, when two hundred years of
collecting and guarding process comes to the surface to be reconsidered. Secondly, I then proceed
to investigate the museum's expographic and political rearrangements, by observing what the fire
mobilizes as per different perspectives, and how it disturbs museological premises when
reconstructing collections as complex and diverse as these were.

Keywords National Museum of Rio de Janeiro — Fire — Exhibition — Anthropology — Natural
History.

El Museo Nacional: asociaciones en movimiento y desestabilizacién
posincendio

Resumen

Este articulo se centra en el Museo Nacional de Rio de Janeiro, profundamente afectado por un
incendio en septiembre de 2018. Primero, exploro el Sector de Etnologia y Etnografia de la
institucién, observando cémo el conjunto de objetos patrimoniales en el Museo Nacional
apuntaba a una red de relaciones entre antropdlogos, curadores y pueblos indigenas con su
cultura material. Asi, me centro en las agencias y ensamblajes que alli intervinieron, tratando de
comprender c6mo se producia la relacién entre estas cosas y personas, ya que el SEE albergaba
objetos que no estaban hechos para ser exhibidos, pero que, de cara a los actos de coleccionismo,
se destinaban alli. Asi, discuto la proteccién de los objetos que se pierden durante el incendio,
cuando los objetos estdn en cenizas y todo un proceso de coleccién y exhibicién de 200 afios sale a
la superficie para ser repensado. En ese sentido, en segundo, trabajo con el Museo Nacional
posincendio, en el que busco indagar en la reorganizacién expogrifica y politica del museo, a
través de la observacién de las diferentes problemdticas que el fuego puede movilizar segiin
diferentes perspectivas, y cémo trastorna ciertas suposiciones habituales de museos con la
reconstitucién de una coleccién tan amplia y diversa como ésta él era.

Palabras clave Museo Nacional del Rio de Janeiro — Incendio — Exposicién — Antropologia —
Historia Natural.
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Introdugio

m 2 setembro de 2018, fazia poucos meses que o Museu Nacional,
institui¢gdo com um acervo de aproximadamente 20 milhdes de itens
colecionados, completara seu bicentendrio. Naquela noite de domingo as
chamas tornavam cinzas boa parte dos objetos que estavam no prédio
principal, antigo Pago de Sio Cristévio. Atualmente, apds o resgate operado pelo
Nucleo de Resgates de Acervos do Museu Nacional, sabemos que objetos
“sobreviveram” ao incéndio, alguns parcialmente e outros mantiveram-se “como
antes”." Diante desse cendrio, um estudo que se detivesse sobre as ruinas que surgiram
no dia seguinte ao incéndio se tornaria interessante. Afinal, como colocou Carlos
Fausto, antropdlogo do Museu, “a institui¢do Museu Nacional, como a gente conhecia,
acabava ali” >
Em primeiro lugar, este artigo trata das exposi¢oes e das cole¢des do Setor de
Etnologia e Etnografia do Museu Nacional (SEE), pois julguei que seria interessante
observar o modo como o conjunto de objetos do Museu apontava para uma rede de
relagdes® dos antropdlogos, curadores e povos indigenas para com a cultura material.
Dessa forma, ao circunscrever a pesquisa ao estudo do SEE, procurei me ater as
agéncias* e agenciamentos’ que ali se implicavam, buscando entender como a relagio
entre “coisas” e pessoas ocorria. Profundamente afetado, o SEE abrigava objetos que
nio eram feitos para serem expostos, mas que, diante de atos de colecionar,® estavam ali
alocados. Assim, pareceu-me central que as relagdes fossem discutidas a partir desse
resguardo - tanto em vitrines expostas, quanto em gavetas fechadas - que se perdem
durante o incéndio, quando objetos se encontram nas cinzas e todo um processo de
coleta e exposi¢io de 200 anos vem a tona para ser repensado. Nesse sentido, em um
segundo momento, trabalho com o Museu Nacional pés-incéndio, em que busco

investigar a reorganizagio expogrifica e politica do museu, ao observar as diferentes

1 RODRIGUES-CARVALHO, C. (Org.) so0 dias de Resgate. Memdria, coragem e imagem. Rio de Janeiro:
Museu Nacional, 2021. Disponivel em: «https://museunacional.ufrj.br/destaques/docs/publicacoes-resgate/
livreto_soo_dias_de_resgate.pdf>. Acesso em: 11 ago. 2022.

2 CALCAGNO, V. “Trés dias apds incéndio, professor de Antropologia do Museu Nacional remarca aulas”. O
Globo, Rio de Janeiro, s set. 2018. Disponivel em: «https://oglobo.globo.com/brasil/tres-dias-apos-incendio-
professor-de-antropologia-do-museu-nacional-remarca-aulas-23041050». Acesso em: 11 ago. 2022.

3 LATOUR, B. Reassembling the Social: An Introduction ro the Actor-Network Theory. Nova York: Oxford
University Press, 200s.

4 GELL, A. Arte e Agéncia. Sio Paulo: Ubu Editora, 2018.
5 DELEUZE, G; GUATTARLI, F. Mil Platés: capitalismo e esquizofrenia 2 — Volume 1. Sio Paulo: Editora 34,

20I11I.

6 FABIAN, J. “Colecionando Pensamentos: sobre os atos de colecionar.” Mana, v. 16, 1. 1, p. 59-73, 2010.
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questdes que o incéndio pode mobilizar a depender da perspectiva, e como ele abala
CErtos Pressupostos museolégicos com a reconstitui¢ao de um acervo tio grande e

diverso quanto este era.”

Objetos entram no Museu

O estudo das relagdes entre coisas e pessoas no Museu Nacional a partir do
resguardo de objetos no museu e sua exposigio faz considerar, de inicio, como as coisas
adentraram ali e foram patrimonializadas. Ou, valendo-me de um conceito da prépria
museologia, como foram musealizadas - ideia que permite explorar o problema do
deslocamento das coisas de seu contexto etnogrifico para o museu. O conceito de
musealizagdo, como indica Marilia Xavier Cury, é um termo recente, e que de fato
parece se articular melhor as concepgoes de préticas museoldgicas atuais que envolvem
um processo intenso de aquisi¢ao, pesquisa, conservagao, documentagﬁo e
comunicagio.® Por outro lado, penso que pode indicar também uma mudan¢a no
estatuto do Museu Nacional: a entrada de objetos para o museu ocorria
majoritariamente pela exploragio, e a instituigio enquanto tal era um “depésito” de
objetos para resguardd-los e estudd-los, ao contririo do modo como poderfamos pensa-
los hoje, por exemplo, em seu cardter educativo para o publico,” que comentarei
adiante.

A entrada de objetos etnogrificos indica também os moldes da prépria
Antropologia enquanto disciplina. A época, ela estava vinculada as praticas da Histéria
Natural em um momento que, no Brasil de fins do século XIX, despontava a “Era dos
Museus”, em paralelo as atividades no Museu Paraense Emilio Goeldi e no Museu
Paulista.® Os objetos, expropriados por naturalistas, como também por missiondrios,

comerciantes e funciondrios coloniais, eram “transferidos para os museus e

7 Este artigo baseia-se em minha pesquisa de Iniciagio Cientifica desenvolvida com auxilio da Fapesp, no
periodo de julho de 2021 a junho de 2022, processo FAPESP 2021/00928-0. Agradego ao apoio da Fapesp, sem
o qual esta pesquisa nio poderia ter sido realizada. Agradego igualmente aos entrevistados que colaboraram
imensamente com detalhes e informagdes que nio teriam sido encontradas de outro modo, em especial ao
apoio de Luiz Fernando Dias Duarte.

8 CURY, M. Exposicdo: concepgio, montagem e avaliagdo. Sio Paulo: Annablume, 2006. p. 26.

9 Cf. PIRES, D. (Org). zo0 anos no Musen Nacional UFR]. Rio de Janeiro: Associagio Amigos do Museu
Nacional, 2017. O livro apresenta sinteticamente como sio desenvolvidas as atividades no Museu Nacional
atual, ainda que pouco antes do incéndio.

10 SCHWARCZ, L. O Espetdculo das Ragas: Cientistas, Instituigoes e Questio Racial no Brasil 1870-1930. Sio
Paulo: Companhia das Letras, 200s; LOPES, M.M.O Brasil descobre a pesquisa cientffica: os museus e as
ciéncias naturais no século XIX. Sio Paulo: Editora Hucitec/Editora UNB, 2009.
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reclassificados, na tentativa de reconstituir a histéria da humanidade”.” Havia,
portanto, um brusco e violento corte, com as coisas apartadas de seu contexto® e
transformadas pelos naturalistas em objetos de estudo. Processo que valorizava, grosso
modo, o objeto enquanto indice de civilizagio e evidéncia cientifica ou curiosidade,
sendo os museus, por exceléncia, os centros de tais préticas. O colecionismo empregado
pelo Museu Nacional representava, assim, “as dimensdes das riquezas da nagio, numa
imagem composta de: grandiosidade e exotismo - das nossas riquezas naturais e de
nossos indios - associados ao sonho do progresso”.* Poderfamos, inclusive, relembrar a
Exposi¢io Antropolégica de 1882 realizada pelo museu, aos moldes das Exposicoes
Universais.’s

A preocupagio expositiva com os objetos etnogrificos do Museu Nacional,
seguindo as indicagdes de reformas gerais propostas por Jayme Aranha,” mostra uma
mudanca de relagdes desde a mudanga para o Pago de Sao Crist6vao? até o comego da
década de 1910, com a instalagio de novos armdrios para alocar as colegdes. E somente
com Edgar Roquette-Pinto que a funcionalidade das exposi¢des ¢ alterada, ainda que,
aos moldes de um naturalista, ele tenha realizado coletas com vistas s trocas
institucionais, no contexto da Comissio Rondon.® A reforma mais significativa do
Museu Nacional, contudo, ¢ realizada nos anos 1940, quando o prédio principal ¢

fechado para uma “restauragio fisica do prédio e reformulagio de todo o uso do espago,

I KEULLER, A. Os estudos fisicos de Antropologia no Museu Nacional do Rio de Janeiro: cientistas, objetos,
ideias e instrumentos (1876-1939) Tese (Doutorado). Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de Sio Paulo, Sio Paulo, 2008. p. so.

2 LEIRIS, M. L Afrique Fantéme. Paris: Gallimard, 2014. p. 123-124. Mesmo inserido em outro contexto, Leiris
mostra um vivido exemplo do saque colonial na Africa dos anos 1930, junto a Marcel Griaule.

13 CLIFFORD, J. "Objects and Selves - An Afterword". STOCKING JR., G. (Org.). Objects and Others: Essays
on Museums and Material Culture. Madison: The University of Wisconsin Press, 198s. p. 236-246.

14 KEULLER, A. Os estudos fisicos de Antropologia no Museu Nacional do Rio de Janeiro: cientistas, objetos,
ideias e instrumentos (1876-1939). Tese (Doutorado). Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de Sao Paulo, Sio Paulo, 2008. p. 57

15 ANDERMANN, J. "Espeticulos da diferenga: a Exposi¢io Antropoldgica Brasileira de 1882". Topoi. v. 5, n. 9.
p- 128-170, 2004.

16 ARANHA FILHO, J. M. Guia da impermanéncia das exposigoes: uma investigagio sobre transformagoes do
Musen Nacional do Rio nos anos 1940. Tese (Doutorado) Programa de Pés Graduagio em Antropologia
Social do Museu Nacional, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2o11.

7 “O Museu Nacional foi deslocado do Campo de Santanna para a Quinta da Boa Vista em 1892, pouco apds a
Proclamagio da Republica, quando o prédio deixou de ser residéncia da familia real e passou a ser identificado
como palécio da Quinta da Boa Vista. O prédio foi, desse modo, alterado em sua estrutura e arredores para
acomodar as exposigdes e perder os ares de casa imperial.” DANTAS, R. 4 Casa do Imperador - Do Pago de
Sao Cristdvio ao Musen Nacional. 2007. Dissertagio (Mestrado). Programa de Pés Graduagio em Memdria
Social - Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2007. p. 59.

18 SANTOS, R. C. M. “Um antropélogo no museu: Edgar Roquette-Pinto e o exercicio da antropologia no
Brasil nas primeiras décadas do século XX”. Horizontes antropoldgicos, ano 25, n.s3, p.283-31s, 2019. p. 299.
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além da montagem de exposi¢des em bases inteiramente novas”. Sob o comando da
sucessora direta de Roquette-Pinto, Heloisa Alberto Torres, o Museu Nacional deixa
de expor todos os objetos que haviam sido coletados - inclusive os elementos
duplicados, chamados de excedente,> algo tipico dos museus coloniais - e constréi uma
reserva técnica que abriga a maior parte dos objetos, escondendo-os do grande publico
apenas para o vislumbre de pesquisadores.

Um dos antropdlogos do Museu a época, embora identificado na conferéncia
ainda como naturalista, Luiz de Castro Faria, foi especialmente elogioso desse projeto e
responsdvel por apresenti-lo em 1949. Explica ele que, na linha de Paul Rivet,

idealizador do Museu do Homem, no Museu Nacional:

Houve, sem ddvida, uma visivel diminui¢gio de material exposto, mas
houve também valorizagio e planejamento adequados dos diferentes
conjuntos, que se tornaram mais compreensivos, mais atraentes € mais

racionalizados.

Os povos indigenas foram distribuidos, assim, em “quatro grandes unidades de
espago, os quatro grandes grupos linguistico-culturais”,* cujo critério, de acordo com
Faria, facilitaria que o publico fixasse a imagem dos indigenas, ao invés de agrupi-los
por tribos “de dificil memorizag¢io” ou regides geogrificas, o que seria “pouco favoravel
a discriminagio das culturas”.>

Mas mesmo a mudanga expositiva nio implicou em um fim do colecionismo e
entesouramento desses objetos. Nesse momento, ainda ¢ possivel pensar no sentido do
museu como guardador de tesouros, pois mesmo que as préticas antropoldgicas jd

esbogassem outros sentidos - incluindo uma preocupagio com o trabalho de campo*+ -

19  ARANHA FILHO, JM. Guia da impermanéncia das exposigoes: uma investigagio sobre transformagies do
Museu Nacional do Rio nos anos 1940. 2011. Tese (Doutorado) Programa de Pés Graduagio em Antropologia
Social do Museu Nacional, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2o11. p.70.

20  SANTOS, R.CM. “Um antropblogo no museu: Edgar Roquette-Pinto e o exercicio da antropologia no
Brasil nas primeiras décadas do século XX”. Horigontes antropoldgicos, ano 2, n. 53, p. 283-315, 2019.

21 FARIA, L. C. "As exposi¢oes de antropologia e arqueologia do Museu Nacional". Publicagoes Avulsas do
Musen Nacional, n.4,1949. p. 13.

22 FARIA, L. C. "As exposigdes de antropologia e arqueologia do Museu Nacional". Publicagoes Avulsas do
Musen Nacional, n. 4,1949. p. 14

23 FARIA, L. C. "As exposi¢des de antropologia e arqueologia do Museu Nacional". Publicagoes Avulsas do
Musen Nacional, n. 4,1949. p. 14

24  MIGLIEVICH-RIBEIRO, A., “Revisitando o Museu Nacional e a histéria da Antropologia no Brasil pelas
mios de Heloisa Alberto Torres”. Politica e Sociedade, v.18, n. 41, p.. 27-59, 2019. A autora relata os trabalhos
de campo de Heloisa Alberto Torres e seus estimulos aos demais antropdélogos do Museu Nacional que ali
iniciavam carreira, pouco apds a integragio do Museu 4 Universidade do Brasil, atual UFR]. Acredito que
também seja interessante mencionar as préprias parcerias institucionais de “Dona Helofsa”, como ficou
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havia um objetivo em voga de “documentar de modo mais extenso possivel as
tecnologias e os modos de pensar de sociedades que estavam a perder suas formas
culturais devido ao ripido contato com o mundo moderno”.» Um exemplo desse outro
ato de colecionar pode ser encontrado nos trabalhos de Curt Nimuendaju, pois nas
colegdes que formou “era possivel perceber a orientagio de Adolf Bastian sobre uma
‘antropologia da salva¢io’,* cardter que, embora ainda quisesse agenciar objetos sob a
propriedade do Museu, ji se mostrava muito diferente dos saques que haviam levado
outras coisas até ali.

Apesar de as cole¢des progressivamente se formarem de outras maneiras, como a
coleta realizada por Joio Pacheco de Oliveira nos anos 1980, efetuada com base em
produtos colocados a venda pelos Ticuna,” houve uma continuidade das exposigoes.
Sem uma grande mudanga desde os anos 1940, 0 Museu Nacional permaneceu por
muito tempo com objetos etnogrificos em exposi¢io em montagens e configuragdes
que, apesar de talvez manterem um apelo para o publico tal como haviam sido
planejadas, j4 ndo eram mais condizentes com as novas priticas da Antropologia, agora
muito mais preocupada em de fato fazer jus aos povos indl’genas que ali eram
apresentados.

Se seguirmos as continuidades e descontinuidades institucionais demarcadas por
Luiz Fernando Dias Duarte em seu artigo “O Museu Nacional: ciéncia e educagio

numa histéria institucional brasileira”, encontramos que:

A partir de 1998 foi empreendida uma politica de renovagio e valorizagio
das exposigdes permanentes, assim como foi intensificado o ritmo de
montagem de exposigdes tempordrias, algumas das quais mereceram

excelente acolhida do publico.>

conhecida, ao estabelecer relagdes com a Universidade de Columbia, cuja antropologia era marcada pela
influéncia direta de Franz Boas.

25 PACHECO DE OLIVEIRA, J. “Preficio”. FRANCA, B. Mil Pegas: Colegoes Ticuna do Museu Nacional.
Rio de Janeiro: SEE/Museu Nacional/UFR], 2020. p. 16.

26 PACHECO DE OLIVEIRA, J. “Preficio”. FRANCA, B. Mil Pegas: Colegies Ticuna do Musen Nacional.
Rio de Janeiro: SEE/Museu Nacional/UFR], 2020. p. 16.

27 FRANCA, B. Mil Peas: Colegies Ticuna do Musen Nacional. Rio de Janeiro: SEE/Museu Nacional/UFR],

2020.

28 DUARTE, L. F. D. “O Museu Nacional: ciéncia e educagio numa histéria institucional brasileira.” Horizontes
Antropoldgicos, ano 25, 1. 53, p. 359-384, 2019. p. 373.
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O SEE nio ficava de fora desse movimento, agora tentando prezar menos pelo
entesouramento (embora a maior parte de seus objetos estivesse na reserva técnica) e

mais pelo dialogismo expositivo.

Aggéncias, curadores e povos indigenas no Museu Nacional atual

Embora os atos de colecionar® tenham se modificado no Museu Nacional, era
preciso considerar a manuteng¢io de um acervo composto por objetos indigenas do
Brasil e afora. Como conceder entio historicidade e contemporaneidade aos povos
indigenas - os dois pontos de apoio para as montagens do curador atual Joio Pacheco de
Oliveira - sem que esses objetos estejam atrelados a uma ordem evolutiva despida dessas
inten¢des culturais? Como contextualizd-los tanto para o publico, quanto para os
préprios pesquisadores? Como mostra, por exemplo, a reinterpretagio nativa de
Salomio Ticuna para material que contava apenas com descri¢io museoldgica.»

Talvez os objetos estivessem, de fato, inanimados ao serem extraidos de seus
contextos.” No entanto, hd uma outra espécie de animagio presente quando
consideramos que, uma vez musealizados, os objetos animam as relagoes entre pessoas e
entre pessoas e objetos. Isto é, com o recorte proposto aqui, atualmente os objetos
animam uma relagio entre antropélogos, curador (também antropélogo) e os povos
indigenas.

Consciente deste problema, como mostra em seus escritos e priticas, o curador
Jodo Pacheco de Oliveira assume que as cole¢des etnogrificas nio podem mais ser
desvinculadas das coletividades que as produziram, e o didlogo e a participagio daqueles
que produziram os artefatos expostos precisam ocorrer no préprio momento de
formagio das colegbes.*> Almejando por outra tradi¢do curatorial que seja, em suas
palavras, “radicalmente dialdgica” e se ¢é entio efetivo o dialogismo que coloca
antropdlogos e povos indigenas em relagio, poderfamos pensar na agéncia desses

29 FABIAN,]. “Colecionando Pensamentos: sobre os atos de colecionar.” Mana, v. 16, n. 1, p. 59-73, 2010.

30  FRANGCA, B. Mil Pegas: Colegoes Ticuna do Museu Nacional. Rio de Janeiro: SEE/Museu Nacional/UFR],
2020. Vale lembrar que o movimento nio é exclusivo 20 Museu Nacional e nem recente, uma vez que, em
1903, George Hunt visitou o museu onde trabalhava Franz Boas e rearranjou e recatalogou as colegbes
Kwakiutl (Cf. JACKNIS, I. “Franz Boas and Exhibits: On the Limitations of the Museum Method of
Anthropology”. STOCKING JR., G. (Org.), Objects and Others: Essays on Museums and Material Culture.
Madison: The University of Wisconsin Press, 198s. p. 75-111.).

31 Como aponta Johannes Fabian: “Ter sido coletado etnograficamente, isto ¢, ter sido removido de seu contexto
de produgio e consumo, ¢ a esséncia do objeto etnogrifico”. FABIAN, J. “The ‘Ethnic Artefact’ and the
‘Ethnographic Object””. L’Homme. v. 2, n. 170, p. 47-60, 2004. P.s1, tradugio livre.

32 PACHECO DE OLIVEIRA, J. “Preficio: Perda e Superagio”. SANTOS, R. C. M. No Coragdo do Brasil: A
Expedi¢iio de Edgar Roguette-Pinto 4 Serra do Norte (191z). Rio de Janeiro: SEE/Museu Nacional/UFR],
2020. p. 16-17.
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objetos. Porque, aparentemente, eles apontam também para novas possibilidades de
existéncia a serem ali tracadas, mesmo depois de alocados no museu. Como indica
Alfred Gell em Arte e Agéncia, a agéncia é definida pelos atributos relacionais das
coisas, isto ¢, como elas estio inseridas em uma teia de relagdes sociais, ao invés de
distingui-las entre coisas inanimadas versus pessoa encarnada.’

E preciso pensar, portanto, nos novos termos relacionais que se formavam no
Museu Nacional, tanto para com os objetos que estavam nas salas de exposi¢io do SEE,
quanto para com aqueles que, engavetados na reserva técnica, também estabeleciam
relagoes entre coisas e pessoas. As intengdes precisariam estar ali evidentes, qualquer
que fosse o publico que a acessasse. Nesse sentido, embora seja interessante explorar o
publico enquanto parte da exposi¢io, como sugere Michael Baxandall, que comentarei
adiante, gostaria de voltar a atengio para esse papel que ocupa o curador quando se
propde a um dialogismo com os povos indigenas que ali serdo representados, mediando
a apresentagio e a disposi¢io dos objetos.

Se antes o Museu Nacional nio vislumbrava tal posi¢io para suas exposigoes, é

novamente nos anos 1940 o ponto de inflexdo dessa pratica:

Pela primeira vez na histéria do Museu Nacional, a tarefa de preparar uma
exposigio escapa a rotina dos afazeres do pesquisador € passa a ser
executada, ou antes, dirigida por um especialista nessa nova técnica, que ¢ a

museografia.

No entanto, o cendrio atual ja se mostrava outro. Como aponta Jayme Aranha, hd
uma distingio entre os musedlogos e educadores do museu e os cientistas, sendo estes
ultimos os professores vinculados 2 UFR], “autoridades tltimas no que diz respeito as
cole¢des”. Como as colegdes cientificas do Museu Nacional sio setoriais, nio existe
uma instincia central que cuida do acervo, mas um curador cientifico que tem plena
autoridade, como aponta Aranha, e um curador técnico, dedicado diretamente 2
conservagio e a organizagio material da colegio.

Por outro lado, como indica o trabalho de Nina Vincent, também ¢ possivel

pensar na figura do curador como “principal agente mediador das relagdes entre

33 GELL, A. Arte e Agéncia. Sio Paulo: Ubu Editora, 2018. p. 192.

34  FARIA, L. C. “As exposigoes de antropologia e arqueologia do Museu Nacional”. Publicagoes Avulsas do
Musen Nacional, n.4,1949.

35 ARANHA FILHO, J.M. Guia da impermanéncia das exposigoes: uma investigagio sobre transformagoes do
Musen Nacional do Rio nos anos 1940. Tese (Doutorado) Programa de Pés Graduagio em Antropologia
Social do Museu Nacional, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2011 p. 1.
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instituigdo, equipe, objetos e publico, o que faz dele o grande conceitualizador da
exposi¢io, aquele cuja agéncia se manifesta por meio da visualidade criada”.3® Penso que
as duas explicagbes nos colocam frente a um problema de auroria e de autoridade
quanto a formagio das exposicoes, pois o curador escolhe aquilo que ¢ exposto e
organiza as colegdes ao separar do visivel aquilo que serd guardado apenas para
consulta/pesquisa.

Pretendo deter-me primeiro sobre o problema da autoria. Fato interessante que se
coloca no Museu Nacional ¢ a pessoa do curador ser interna a casa, isto é, um
antropdlogo que realiza pesquisas na mesma institui¢do em paralelo a este trabalho e,
portanto, nio estd alheio as formas de como expor a0 mesmo tempo que atento s
demandas dos povos indigenas. Muito embora tente-se colocar os povos indigenas em
protagonismo, ¢ inegdvel que, em um modelo tal como o desse museu, o curador estd
virtualmente presente nas salas de exposicio.

Um indicio dessa questio é que as exposi¢des permanentes até o incéndio
condensavam, sob o nome de Etnologia Indigena, majoritariamente objetos do povo
Ticuna junto a quem o curador trabalha e, na outra sala, os Karaji, com quem a
curadora que previamente ocupara a fungio, Heloisa Fenelon, havia trabalhado. Ainda
que seja um trabalho colaborativo, esse ponto destaca como a escolha de um
antropdlogo como curador provoca uma visualidade especifica. Diferente do que se
mais - ou talvez todos - os antropélogos fossem curadores.

De todo modo, penso que, como sugere Nina Vincent, as exposigoes “sdo
assumidamente uma contribui¢io particular, apresentadas como uma versio, uma
proposta de olhar os objetos, e nio uma verdade definitiva sobre eles”.” Por isso, o
papel do curador me parece o de quem organiza o pensamento do publico (ainda que as
percepgdes sobre os objetos se reduzam as intengdes do curador). Pelo trabalho que
realizei ao visualizar as salas de exposi¢oes,® pude constatar os dois eixos de
historicidade e contemporaneidade aos quais o curador deseja que nos atentemos.

Por um lado, observo que sio destacados determinados povos indigenas, mas com
a preocupagio geral de demarci-los em um mapa do pais e indicar nos textos - em uma
mescla de sua importancia origindria com suas lutas contemporaneas - COmo €sses povos

resistem e nio estio encerrados nos museus através de seus objetos, mas se mantém

36 VINCENT, N. Paris, Maori: o museu e seus outros: curadoria nativa no quai Branly. Rio de Janeiro:
Garamond, 2015. p. 37.

37 VINCENT, N. Paris, Maori: o musen e seus outros: curadoria nativa no quai Branly. Rio de Janeiro:
Garamond, 2015. p. 176.

38 Como na ferramenta de KELLNER, A. “Por dentro do Museu Nacional”. Google Arts and Culture.
Disponivel em: «https://artsandculture.google.com/project/museu-nacional-brasil?hl=pt». Acesso em: 11
ago. 2022.
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vivos e presentes. Ao contrério de uma observagio de James Clifford em Predicament of
Culture sobre exposigoes no MoMA» de fato as exposicoes permanentes (como
também as tempordrias,* mas prefiro restringir-me as que circularam apenas dentro do
Museu) conseguem transmitir uma temporalidade que nio aparta “nés” de “outros”.
Talvez, como problematiza Fabian, a exposi¢io dos objetos, no entanto, frustre
“nossos desejos corporais de explorar sua materialidade”.#* Suponho que isso ainda
ocorria no Museu Nacional com o entrave das vitrines, mas talvez a critica ainda
precisasse ser ampliada, pois tal processo nio diz respeito a esse museu em si, mas
concerne ao funcionamento do museu moderno como um todo. De fato, foi até

mesmo considerado que as méscaras Ticuna poderiam ter sido expostas de modo que:

O efeito pensado seria de o visitante passar pelos dois lados, fazendo um
movimento circular como se dangasse junto com os mascarados em torno
da moga [em alusio ao ritual da Moga Nova] que estaria “confinada”
dentro do “curral”, o que contribuiria para a interpretagio da ldgica do

rito.+

Mas, como prossegue Bianca Franga, nio houve material para que isso pudesse ser
produzido, de modo que a “solugio museoldgica” encontrada, por atuagio da prépria
equipe, portanto, foi montar uma “nave central com as mascaras expostas”.

Por outro lado, ¢ importante notar uma “persisténcia expositiva” do passado que
percebi com a leitura dos textos em paralelo aos “passeios virtuais”. Por exemplo, hd um
“indio Botocudo, modelado do natural em 1882 para a Exposi¢io Antropoldgica, pelo
escultor Despres”,# tal como descreve a legenda da figura 3 presente na conferéncia de
Luiz de Castro Faria, que antes disposto isoladamente no museu, segurando uma langa
e sem qualquer contextualizagio que explicasse a presenga desse objeto. Com a
visualizagio virtual, observo que esse objeto estava em exposi¢io recentemente, mas

39 “Os aborigenes devem sempre habitar um tempo mitico. Muitos outros exemplos de incoeréncia temporal
poderiam ser citados — antigos objetos sépicos descritos no presente, fotos trobriandesas recentes classificadas
no passado, e assim por diante”. CLIFFORD, J. “Histories of the Tribal and the Modern”. CLIFFORD, J.
The Predicament of Culture. Cambridge: Harvard University Press, 1988. p. 202, tradugio livre.

40 Refiro-me i exposi¢io “Os Primeiros Brasileiros”, que foi indicada a mim por Jodo Pacheco de Oliveira como
um dos exemplos de suas exposi¢cdes. PACHECO DE OLIVEIRA, J. “Os Primeiros Brasileiros”. Auseu
Nacional, 13 abr. 2021. «https://osprimeirosbrasileiros.mn.ufrj.br/pt/». Acesso em: 11 ago. 2022.

41 FABIAN, J. “The ‘Ethnic Artefact’ and the ‘Ethnographic Object™. L’Homme. v. 2, n.170, p. 47-60, 2004.
p- 54, tradugio livre.

42 FRANCA, B. Mil Pecas: Colegies Ticuna do Musen Nacional. Rio de Janeiro: SEE/Museu Nacional/UFR],
2020. p. 136.

43 FARIA, L. C. “As exposigoes de antropologia e arqueologia do Museu Nacional”. Publicagoes Avulsas do
Musen Nacional, n. 4,1949. p. 19.
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junto a outros dois modelos humanos, e em um estreito corredor que ¢ passagem para
as amplas salas de exposi¢do. Sem segurar a langa, esse modelo agora ¢ acompanhado de
um texto na parede em frente que situa a Exposi¢gio Antropolégica de 1882 e, como
esperado, reafirma que esse modo de expor nio mais ¢ produzido no Museu. No
entanto, nio deixa de ser curiosa a escolha de exposi¢io desse item, a0 passo que muitos
outros encontravam-se vetados dos olhos do publico.

Tal fato também indica como muitos objetos ali expostos no mesmo tempo e
espago provém, contudo, de momentos muito diferentes. Tentada a comentar sobre
um possivel anacronismo entre os diferentes objetos agrupados, talvez de fato seja mais
proveitoso perceber a tentativa de uma construgio de um tempo que, mesmo carregado
de historicidade, nio evoque uma cronologia aos moldes das exposi¢oes numismaticas
evolucionistas. Penso, dessa maneira, que os objetos etnogréficos talvez possam passar a
um estatuto de artefatos étnicos, como indica Johannes Fabian,* uma vez que todos os
esfor¢os sio direcionados para que os museus sejam arma e ferramenta na luta
indigena.®

Como menciona Joio Pacheco de Oliveira,* se no passado as exposi¢oes
etnograficas eram dotadas de dispositivos anacronicos, o desafio atual ¢ trabalhar pelo
caminho inverso. Explicitando tanto as relagdes coloniais que se expressam e ji se
expressaram, como também a polifonia das coletividades indigenas, mais do que

meramente traduzi-las pelo olhar do etnélogo.

A relagio dos antropéblogos

Posto o problema da autoria, gostaria de discutir sobre a questio da autoridade
envolvida no tratamento das exposi¢des e cole¢des etnogrificas. Devo pontuar que,
embora os docentes sejam autoridades tltimas quanto as cole¢des, hd uma distingio
entre a Antropologia (e seu respectivo SEE) e os demais departamentos que constituem
0 Museu Nacional. Essa distingio foi percebida por Jayme Aranha, e se d4 pelo fato de
que todos os outros departamentos eram vinculados diretamente as suas colegdes,

enquanto os antropdlogos nio dependiam delas para realizar suas pesquisas. O trabalho

44  FABIAN, ]. “The ‘Ethnic Artefact’ and the ‘Ethnographic Object™. L’Homme. v. 2, 1. 170, p. 47-60, 2004.

45 Esse ponto também foi mencionado por Carlos Fausto em entrevista: ele comenta que os alunos indigenas do
PPGAS/Museu Nacional (UFR]) ndo viam seus objetos como entesourados, mas muitos ali encontravam
instrumentos de luta. Por outro lado, ouso dizer que nem todos os povos indigenas compartilham da mesma
visio sobre os objetos ali alocados, como os Wapichana, cuja exposigio que evoca o Museu Nacional
comentarei adiante.

46 PACHECO DE OLIVEIRA, J. “O retrato de um menino Bororo: narrativas sobre o destino dos indios e o
horizonte politico dos museus, séculos XIX e XXI”. Tempo, v. 12, 0. 23, p. 73-99, 2007.

2 * ano XIII, n. 18, 2022 * ISSN 2179-5487



CORVISIER * “O Museu Nacional”

no museu seria visto como uma posi¢io menor e radicalmente separada daquela que
constitui a profissio de antropdlogo. Jayme Aranha comenta precisamente que
também ouviu tal impressio de seus interlocutores, quando um dos docentes lhe
revelou que “como regra geral, o professor que tem tempo e disposi¢ao para se dedicar a
exposi¢ao ¢ por nio estar mais produzindo, provavelmente com carreira comprometida
ou basicamente encerrada.” .+

Encontra-se semelhan¢a na afirmagio do antropdlogo Michael Ames:
“Antropdlogos de museu frequentemente expressam vergonha ou desinimo em relagio
a falta de ateng¢io que recebem de seus colegas”.#* Isso se dd porque o “interesse
antropoldgico no estudo da cultura material e nos museus declinou continuamente
uma vez que os antropdlogos eles mesmos se afastaram desse ambiente”.# Ames aponta
virias razdes para a falta de interesse académico no museu, mas pensando
especificamente no caso do Museu Nacional, observo que se os antropdélogos do Museu
nio necessariamente necessitam dele para suas pesquisas, ha um vinculo meramente
formal entre ser docente do Museu Nacional e frequenti-lo enquanto pesquisador.
Contudo, sendo o curador ele préprio um antropdlogo que monta colegdes/exposicoes
e faz pesquisas académicas, pode por vezes borrar tal distingao entre museu/academia, e
mesmo no Museu Nacional o curador ¢ articulado aos povos indigenas.

No entanto, dentro do préprio corpo do Museu Nacional, a autoridade de um
curador parece se impor sobre os demais no acesso as colegoes. Nao hd uma concepgio
de curadoria compartilhada que permita a aproximagio dos demais antropélogos do
Museu, sendo a exposi¢io pensada em separado dos docentes. Nesse ponto, ao
contrario da relagio que procura manter com os povos indigenas, o curador é um
guardido dos objetos, algo que nio compete ao individuo em si, mas a posi¢io criada
pelo museu enquanto instituigio para o resguardo de seu acervo.

Por outro lado, no comego dos anos 2000, Luiz Fernando Dias Duarte, entio
diretor da institui¢do, tinha um projeto que procurava integrar todas as exposigoes e
manter o prédio principal do Museu apenas como 4rea expositiva. Como mostra
Aranha, esse processo ji era mencionado pelas administrages do Museu ao menos
desde os anos 60, mas somente ganha corpo no final dos anos 1990, apds inundagoes

que destrufram algumas exposigdes, em conjunto com a imposigao cada vez mais

47  ARANHA FILHO, J.M. Guia da impermanéncia das exposigoes: uma investigagio sobre transformagoes do
Museu Nacional do Rio nos anos 1940. Tese (Doutorado) Programa de Pés Graduagio em Antropologia
Social do Museu Nacional, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2o11. p. 3.

48 AMES, M. Cannibal Tours and Glass Boxes: The Anthropology of Museums. Vancouver: The University of
British Columbia Press, 1992. p. 114, tradugio livre.

49 AMES, M. Cannibal Tours and Glass Boxes: The Anthropology of Museums. Vancouver: The University of
British Columbia Press, 1992. p. 114, tradugio livre.
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incontorndvel de se dedicar a uma modificagio decisiva das exposigoes. Desse modo, se
com relagio 3 montagem de uma exposi¢io a autoridade fosse dissolvida, as colegoes
ainda estariam confinadas as restrigdes da figura do curador.

O projeto formulado era profundamente transformador e se ancorava em um
problema geral de historicidade, o qual buscava nio apenas criar um discurso integrado
entre o que estaria exposto, mas também aliar a arquitetura do prédio as exposigoes, “de
modo a garantir que o visitante também possa se apropriar das dimensoes histdricas a
ele associadas”.>° Havia, portanto, novas ideias em curso que poderiam desestabilizar em
parte as ideias de autor e autoridade, mas que justamente por isso, poderiam esconder a
importincia de se nomear aqueles que produzem os discursos e as visualidades ali
presentes, quando dissolvidos em uma grande equipe interdisciplinar.

De todo modo, o projeto jamais foi executado devido a falta de repasse de recursos
e uma mirfade de atores por entre os quais essas questdes tramitavam antes de
efetivarem-se no Museu. Nesse sentido, apesar de contar com as estruturas burocraticas
de qualquer museu que esteja vinculado a uma universidade, o incéndio no Museu
Nacional mostra uma fragilidade no cendrio frente ao patriménio, que comento a

seguir.

Pattiménio em chamas

Nos escritos e conferéncias pds-incéndio de Luiz Fernando Duarte, ex-diretor e
atualmente diretor adjunto do Museu, hd uma retrospectiva histérica que destaca os
momentos mais determinantes da institui¢io: destaco especialmente o artigo “Museu

g1

Nacional: elogio, lamento, augtrio.”" A partir da exegese institucional, é possivel notar
que havia um compromisso cientifico com a Republica incipiente e uma coesio entre as
diferentes dreas que propulsionavam o Museu enquanto um espago relevante dentro
das discussoes politicas. O Museu estava ligado a sociedade mais a0 ocupar uma posigio
enquanto institui¢do, e menos enquanto patriménio histérico em que se guardam

bens. A pesquisa do Museu estava ligada as atividades recentes dentro do campo das

50 DUARTE, L. F. D; ARANHA FILHO, ]J. “Um museu de histéria natural na encruzilhada: A
fundamentagio conceitual para uma nova exposigio no Museu Nacional”. BITTENCOURT, J;
BENCHETRIT, S.; TOSTES, V. (Org.) Histdria representada: o dilema dos Museus. Rio de Janeiro: Livros
do Museu Histérico Nacional, 2003. p. 203.

51 DUARTE, L.F.D. “Museu Nacional: elogio, lamento, augtrio.” Anudrio Antropoldgico. v. 44, n.1, p. 13-26,
2019.
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discussoes filoséficas e politicas - vide a participago nas Exposi¢des Universais ou como
sede de sua prépria Exposi¢io Antropolégica.s

Maria Margaret Lopes mostra justamente como a institucionalizagio das ciéncias
no Brasil deu-se através dos Museus de Hist6ria Natural. Nio havia uma preocupagio
dos diretores para com o publico, mas sim com interesses cientificos e pessoais, a servico
do Império e posteriormente da Republica, a fim de coletar informagoes especialmente

acerca do territério brasileiro:

O museu teve uma atuagio concreta, além do significado simbélico, de ser
um centro de ciéncia e cultura na Corte. Foi respeitado como tal, lutou por
isso, as vezes ganhou e outras vezes perdeu em suas inimeras batalhas
contra ou ao lado do governo e das comunidades cientificas emergentes a

época.?

A partir dos anos 1870, “o museu se tornou realmente um lugar de debate
intelectual a respeito das grandes teorias que sacudiam o mundo ocidental no dltimo
quartel do século XIX? s+

O Museu jamais deixou de realizar pesquisas com um lastro social importante e
que estivessem ligadas a problemas atuais, mas observo que havia anteriormente uma
ligagdo muito maior entre aquilo que era de interesse publico, ou seja, das demais
instituigoes do Estado e seus outros atores politicos, do que hoje percebemos. Nio seria
preciso ir muito longe para ver a completa desvinculagio nesse aspecto: 0 Museu carecia
h4 anos de verbas que fossem suficientes para realizar as altera¢des que desejava.

Havia, portanto, a0 menos até a época da dire¢io de Heloisa Alberto Torres, um
museu cuja configuragio das exposigoes nio se pautava pelos efeitos que causaria no
publico. A visitagio nio era um motor fundamental para a existéncia de um museu,
embora ela ji existisse ali desde 1821, ainda no Campo de Santana, e fosse marcada por
formalidades.s E justamente no periodo dos anos 1940 que o posicionamento do
52 Embora consideremos hoje as diversas criticas que um evento como esse pode receber. O artigo de Jens

Andermann comenta em detalhes a Exposigio Antropolégica de 1882. ANDERMANN, J. “Espetdculos da
diferenca: a Exposigio Antropoldgica Brasileira de 1882”. Topoi. v. s, n. 9. P. 128-170, 2004.

53 LOPES, M\M. O Brasil descobre a pesquisa cientifica: os museus e as ciéncias naturais no século XIX. Sio
Paulo: Editora Hucitec/Editora UNB, 2009. p. 71.

54 DUARTE, LF.D. “Museu Nacional: elogio, lamento, augtrio.” Anudrio Antropoldgico. V.44, n.1, p.13-26,
2019. p. I5.

55 FARIA, L. “As exposi¢des de antropologia e arqueologia do Museu Nacional”. Publicagoes Avulsas do Musen
Nacional, 1. 4,1949; “Em 24 de outubro de 1821, 0 Museu Nacional abriu suas portas ao pablico, facultando
‘a visita s quintas-feiras de cada semana desde as dez horas da manhi até a uma da tarde nio sendo dia santo, a
todas as pessoas assim, Estrangeiras ou Nacionais, que se fizerem dignas disso pelos seus conhecimentos e
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Museu comega a se modificar, como mencionei acima, abordando a conferéncia de Luiz
de Castro Faria. E ¢ nesse mesmo momento que “gracas a influéncia do trabalho
organizador de Heloisa 0 Museu alcangou um de seus momentos de maior visibilidade
na administra¢io publica brasileira”.s¢

Nesse sentido, o periodo de intensas reorganizagdes na gestio de Heloisa Alberto
Torres coincide com a criagio de grandes institui¢des como a UNESCO, fundada em
1945, que promovem a ideia de patriménio, fungdo que parte da institui¢io parece
melhor se adequar desde entdo. Tal como Mariane Vieira apresenta a concep¢io de
Frangoise Choay, o patriménio pode ser pensado como: “Um bem destinado ao
usufruto de uma comunidade que se ampliou a dimensdes planetirias, constituido pela
acumulagio continua de uma diversidade de objetos que se congregam por seu passado
comum.”” O Museu tornou-se, majoritariamente, um lugar de passeio e de memoria
afetiva, ou como outros trabalhos tém apontado, definido pela “emogio patrimonial”,
algo de fato muito recorrente em diversas falas pés-incéndio: “o Museu Nacional ¢
parte da minha infincia”.»

No entanto, como colocou Luiz Fernando Duarte em nossa entrevista, muitos dos
que trabalhavam no Museu veriam apenas o prédio principal enquanto patriménio,
uma vez que as pesquisas e atividades cientificas, que ainda operam ininterruptamente
mesmo com o incéndio, nio estariam estagnadas no passado histdrico. O passado, de
fato, ¢ um componente importante em se tratando de museus de Histéria Natural e de
Antropologia: trabalha-se a todo momento com o passado recente, bem como com o
“tempo profundo” da geologia® - novamente, um problema de historicidade.

O passado nio pode ser entendido como algo estitico ou inerte no tempo.
Contudo, do modo como sio pensados pela concepgio mais geral de patriménio e

respaldados pelo senso comum,® os museus, por abordarem o passado, parecem ser

3%

qualidades™. LOPES, M. M. O Brasil descobre a pesquisa cientifica: os museus e as ciéncias naturais no século
XIX. Sio Paulo: Editora Hucitec/Editora UNB, 2009. p. 70.

56 DUARTE, L.F.D. “Museu Nacional: elogio, lamento, augtrio.” Anudrio Antropoldgico. V. 44, n. 1, p. 13-26,
2019. p. 18.

57 CHOAY, Frangoise. A alegoria do patriménio. Sio Paulo: Estagio Liberdade: UNESP, 2006 apud VIEIRA,
M. “O fogo e o patrimdnio: aproximagdes e distanciamentos entre os incéndios do Museu Nacional e a
Catedral Notre-Dame de Paris”. 322 Reunido Brasileira de Antropologia (RBA), p.1-20, 2020.

s8  Cf. MENDES, H. Patriménio Destruido: o caso do Musen Nacional do Rio de Janeciro - Brasil. 2020.
Dissertagio (Mestrado). Mestrado em Patrimonio, Universidade Nova de Lisboa, Lisboa, 2020.; VIEIR A, M.
“O fogo e o patrimdnio: aproximagdes e distanciamentos entre os incéndios do Museu Nacional e a Catedral
Notre-Dame de Paris”. 322 Reunido Brasileira de Antropologia (RBA), p. 1-20, 2020.

s9  Como observado em /ives e nos comentérios presentes nelas e nas demais redes sociais do Museu.

6o  NORRIS, C. “The future of natural history collections”. DORFMAN, E. (Org). The Future of Natural
History Museums. Nova York: Routledge, 2017.

61 Penso que a famosa anedota “Quem vive de passado é museu”, ¢ um bom exemplo dessa percepgio.
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colocados em uma posigio desvinculada do momento presente, salvo quando usam
exposigdes interativas. Somam-se esses pontos a um problema levantado pelo
musedlogo Bruno Brulon: ele critica a configura¢io dos museus que até recentemente
separaram o publico das cole¢des cientificas, uma oposi¢io entre produtores de
conhecimento e consumidores de curiosidades que pode levar “uma grande parte da
sociedade brasileira no presente a se perguntar sobre a real importincia - material e
simbdlica - dessas institui¢des para o publico comum”.®

Nesse panorama, o deterioramento de um museu de Histéria Natural nio é um
caso restrito a0 Museu Nacional, menos ainda ao Brasil. Como elenca Eric Dorfman,
diversos museus fecharam suas portas nos Estados Unidos e em paises europeus, e
mesmo a Associagio Africana de Museus (AFRICOM) “sofreu uma redugio
significativa”. De modo geral, o cendrio nio ¢ favordvel: “o contexto global na tltima
década foi de sucessivas diminui¢oes de recursos”.® H4 um problema geral que
concerne os museus e especialmente os museus de Histéria Natural com suas colegoes
infinddveis e os diversos meios necessdrios a sua manuten¢io, dada a variedade de
objetos ali presentes: todos pressupdem altos recursos para que seus padroes sejam
mantidos. Assim, agrega-se ao problema da “falta de atualidade” de um museu de
Histéria Natural, o custo de manter uma institui¢io desse porte. O musedlogo e
zodlogo Christopher Norris aponta quatro desafios as cole¢oes de museus de Histdria
Natural: “adquirir material, preservé-lo, torna-lo disponivel para uso e fazer com que
essas trés primeiras atividades sejam dignas de apoio”.¢+

Mesmo o incéndio nio € exclusivo a0 Museu Nacional. Sem diminuir o impacto e
a dimensio que ele provocou ao trazer consigo suas chamas destruidoras, outros
museus também ndo passaram impunes ao fogo. Foi o caso do Museu de Histéria
Natural de Nova Délhi, na India, que se perdeu por completo (e que, infelizmente, nio
teve 0 mesmo destino de recomposi¢io que o Museu Nacional) ocasionado por uma
estrutura predial envelhecida, e o Museu de Histéria Natural de Nova York que “foi
evacuado quando um trabalhador da manuten¢io ocasionou o incéndio de um

aparelho de ar-condicionado com um magarico”.% Jd no Brasil, um rol de incéndios -

62 BRULON, B. “Descolonizar o pensamento museoldgico: reintegrando a matéria para re-pensar os museus.”
Anais do Musen Paulista. v.28, p.1-30, 2020. p. I2.

63 DORFMAN, E. “Natural history museums as enterprises of the future”. DORFMAN, E. (Org). The Future
of Natural History Museums. Nova York: Routledge, 2018. p. 200, tradugio livre.

64 NORRIS, C. “The future of natural history collections”. DORFMAN, E. (Org). The Future of Natural
History Museums. Nova York: Routledge, 2017. p. 14, tradugio livre.

65 PENNOCK, H. “Natural history museum security”. DORFMAN, E. (Org). The Future of Natural History
Musenms. Nova York: Routledge, 2017. p. 50, tradugio livre.
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nio restrito apenas a museus de Hist6ria Natural - em institui¢oes culturais fazia coro a
tragédia.®

O trabalho de Luis Miguel Pires Cerfaco “Zoologia e Museus de Hist6ria Natural
em Portugal”, embora procure situar a trajetéria dessas instituigdes em Portugal,
também corrobora com o fato de que a tendéncia de abandono e deterioragio tem se

intensificado. Conforme duas de suas referéncias:

Segundo Frank Howie, “a visdo mais otimista ¢ que um ter¢o das cole¢oes mundiais de
histéria natural esteja em um estado extremamente precério, com possivelmente algo em
torno de 30 milhdes de espécimes por ano a serem deteriorados a ponto da inutilizagio
total. Essa “segunda tragédia de Alexandria” como ¢ apelidada por Fenton P.D. Cotterill
em uma expressiva referéncia a destrui¢io da mitica biblioteca de Alexandria (Egito), aqui
metamorfoseada na perda irrecuperdvel de informagio bioldgica, coloca problemas graves
a0s museus e para a propria ciéncia, pois conduz a uma perda de referéncias e a uma
dependéncia cada vez maior de novos dados, que poderiam ser supridos pelo manancial

dos museus.®

Ou, na versio do Museu Nacional, tal como descrito pela antropéloga e professora
do Programa de Pés-Graduagio em Antropologia Social do Museu, Aparecida Vilaga,
dois dias apés o incéndio: “Olhando para o esqueleto do nosso museu, veio-me a
imagem de uma imolagio, de alguém colocando fogo no préprio corpo como protesto,
como revolta por tantos maus tratos e descaso.”®®

No entanto, ainda que agravado nos ultimos tempos, Cerfaco nos mostra como
esses problemas tampouco seriam exclusivamente atuais. Ao narrar os percalgos
portugueses na manutengio de seus acervos de histdria natural, o autor indica como a
degrada¢io do Museu Nacional de Lisboa culminou em seu encerramento, pois o
grande nimero de remessas enviadas a0 museu “cujos espagos nio apresentavam ainda
as condig¢des necessdrias a um correto armazenamento e exposi¢io, minava o proprio

crescimento das colegdes e revelava também a falta de planejamento”.® Somado a isso,

os relatos estudados por Cerfaco o conduziram a afirmar que “outros problemas

66  Cf. PINHEIRO, T.M. DEUS, C..; PINTO, D. S. “O incéndio do Museu Nacional na narrativa das “mulheres
do resgate”: desdobramentos e perspectivas”. Revista Internacional Disciplinar INTERthesis., v.18, p. 1-20,
2021.

67  CERIACO, L. M. P. Zoologia ¢ Museus de Historia Natural em Portugal (Séculos XVIII-XX). Sio Paulo:
Editora da Universidade de Sao Paulo (Edusp), 2021. p. 27-28.

68  Cf. VILACA, A. "Um museu em chamas visto por uma de suas antropdlogas”. Nexo Jornal. Rio de Janeiro, 4
set. 2018. Disponivel em: «https://www.nexojornal.com.br/ensaio/2018/Um-museu-em-chamas-visto-por-
uma-de-suas-antrop%C3%B3logas» Acesso em: 11 ago. 2022.

69  CERIACO, L. M. P. Zoologia ¢ Museus de Historia Natural em Portugal (Séculos XVIII-XX). Sio Paulo:
Editora da Universidade de Sao Paulo (Edusp), 2021. p. 310.
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estruturais comegavam a surgir no museu, pondo em risco a seguranga e a conservagio
das colegdes, como as infiltragdes de dgua e a ameaga de ruina em virias salas”.”> O ano
era 18sl.

Desde seu deslocamento do Campo de Santana para o Pago de Sio Cristévio em
1892, 0 acervo do Museu Nacional nunca deixou de se expandir. Similar ao problema
acima, o Museu contava com um volume cada vez major de objetos a serem
organizados, ainda que, com o passar do tempo, nos anos 1980 a entrada de objetos
fosse de menor intensidade do que nas primeiras décadas do século XX. Na virada para
o século XXI, em meio a0 ji difundido conceito da exposi¢io museal como elemento
chave para apresentagio das pegas, constatava-se a necessidade de que o Pago se tornasse
um local apenas para as exposi¢oes.” Curiosamente, no auge naturalista dos paises
europeus essa seria uma decisdo contestdvel, dado o relato do naturalista francés Pierre
Marie Arthur Morelet, como transcrito por Luis Miguel Cerfaco: “O pais revelou-se
decepcionante pela falta de colegbes e informagoes relativas a sua histéria natural,
levando a considerar o Museu Nacional de Lisboa ‘mais como uma exposi¢io para o
publico do que uma colegdo cientifica.”””? Indignou-se Morelet ao visitar o Museu
Nacional de Lisboa.

Para os padroes contemporineos, apenas com a transposi¢ao do acervo o Museu
poderia alocar melhor seus recursos, dimensionar e gerir suas cole¢des com a devida
atengio e cuidado. Como mencionei, o projeto ganhou mais for¢a nos anos de 1990 ¢ ¢
possivel encontrar as plantas baixas desenhadas para a reestruturag¢io, bem como uma
formulagio conceitual fornecida por Duarte e Aranha.”+ Os repasses, contudo, nunca
foram suficientes, e 0 Museu partiu para o apoio de empresas como a Petrobris ou a

entrada de capital do BNDES, aprovado em 2018 em plena comemoragio do

70 CERIACO, L. M. P. Zoologia ¢ Museus de Historia Natural em Portugal (Séculos XVIII-XX). Sio Paulo:
Editora da Universidade de Sao Paulo (Edusp), 2021. p. 311.

71 Como mencionado acima, o Museu Nacional foi transferido para a Quinta da Boa Vista apés a saida da
familia imperial. Cf. DANTAS, R. A Casa do Imperador - Do Pago de Sio Cristévio ao Musen Nacional.
2007. Dissertagio (Mestrado). Programa de Pés Graduagio em Memoria Social - Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2007. p.s9. SANTOS, R. C. M. “Um antropdlogo no museu: Edgar
Roquette-Pinto e o exercicio da antropologia no Brasil nas primeiras décadas do século XX”. Horizontes
antropoldgicos, ano 25, n.53, p.283-31s, 2019. , p. 23

72 FARIA, L. C. “Museu Nacional - O espeticulo e a exceléncia”. FARIA, L. C. Antropologia: Espetdculo e
Exceléncia. Rio de Janeiro: Editora UFR]/Tempo Brasileiro, 1993.

73 MORELLET, P. M. A. "Description des mollusques terrestres et fluviatiles de Portugal’, 1845 apud
CERIACO, L. M. P. Zoologia ¢ Museus de Histdria Natural em Portugal (Séculos XVIII-XX). Sio Paulo:
Editora da Universidade de Sao Paulo (Edusp), 2021. p. 309

74 DUARTE, L. F. D; ARANHA FILHO, J. “Um museu de histéria natural na encruzilhada: A
fundamentagio conceitual para uma nova exposicio no Museu Nacional”. BITTENCOURT, J,;
BENCHETRIT, S.; TOSTES, V. (Org.) Histdria representada: o dilema dos Museus. Rio de Janeiro: Livros
do Museu Histérico Nacional, 2003.
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bicentendrio da institui¢io, em junho. Com os pormenores da tramitagio, os recursos
ainda nio haviam sido aplicados em setembro e o Museu nio resistiu.

Os apoios pés-incéndio ndo tardaram a aparecer: “hd uma rede de solidariedade
imensa, planetdria, de todos os museus de histéria natural do mundo, de institui¢oes de
ensino e pesquisa, de governos de diversas nagdes, através de suas embaixadas e
institutos culturais.””s Contudo, vemos como contraponto interessante a comparagio
realizada pelo trabalho de Mariane Vieira.”® Também inserida no rol de incéndios
recentes, a reestruturagio de parte da Catedral de Notre Dame em Paris mostra um
ndimero de doagdes infinitamente superior para uma reconstrugio muito menor que a
do Museu. O Ministério da Cultura francés tem um papel importante nessa
empreitada, mas, como Vieira destaca, o ponto significativo para esse montante se d4
através de uma lei instituida pelo governo, em que hd abono fiscal para aqueles que
realizarem doagdes. A autora destaca como as politicas patrimoniais de cada pafs tém
suas diferengas. No Brasil, o Museu Nacional ¢ dependente de benevoléncias e parcerias
privadas, para além dos apoios com que j4 contava - os repasses da UFR], a Lei Rouanet
-, que, mesmo presentes, ainda nio eram suficientes para reformas e adaptagoes
necessdrias. Com o incéndio, o Museu Nacional criou uma estrutura de governanga,
que conta com a entrada de outros patrocinadores, como o Instituto Cultural Vale e a
UNESCO auxiliando nas novas montagens. Intitulada “Museu Nacional Vive”, essa
estrutura ¢ um recurso politico e econdmico, mas também slogan promovido para uso

em meio a sociedade, o apoio moral publico.

Em torno do incéndio

O acontecimento de um incéndio sempre implica em uma questio prética: sua
origem e o laudo que a confirma. Com o Museu Nacional, o caso nio foi diferente,
apds a investigagio da Policia Federal, concluiu-se que o fogo foi provocado nio
intencionalmente por um dos aparelhos de ar-condicionado do auditério, no térreo,
espalhando-se pelos trés andares do prédio.”” O laudo formaliza o processo, encerrando

o caso, mas pouco explica de fato, afinal, grande parte do senso comum est4 ciente de

75 DUARTE, L.F.D. “Museu Nacional: elogio, lamento, augtrio.” Anudrio Antropoldgico. v. 44, n. 1, p. 13-26,
2019. p. 24.

76 VIEIRA, M. "O fogo e o patrimdnio: aproximagdes e distanciamentos entre os incéndios do Museu Nacional
e a Catedral Notre-Dame de Paris”. 322 Reunido Brasileira de Antropologia (RBA), p. 1-20, 2020.

77 Cf.SILVEIRA, D. “Incéndio que destruiu o Museu Nacional comegou no ar-condicionado do auditério, diz
laudo da  PF”. Gr Rio, Rio de Janeiro, 4 mai. 2019. Disponivel em:
«https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2019/04/04/policia-federal-divulga-laudo-de-incendio-

destruiu-o-museu-nacional-no-rio.ghtml». Acesso em: 11 ago. 2022.

ue-
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que as causas do incéndio estdo relacionadas a um descaso generalizado. Nao hd um
agente especifico a quem se possa atribuir o incéndio, seja no 4mbito juridico ou social,
pois trata-se de uma rede de pessoas que, através dos efeitos de suas préticas politicas,
reduzem os acervos culturais a cinzas. “O Brasil é um pais onde governar ¢ criar
desertos”, colocou o antropdlogo do Museu Eduardo Viveiros de Castro, em entrevista
ao jornal portugués O Priblico.”

Por um lado, a dimensio de catistrofe precisa a todo instante ser rememorada: hd
uma necessidade de nio esquecer o incéndio, de visualizar suas marcas, ainda que o
Museu, em boa medida, seja reformado. Por outro, durante minha pesquisa
compreendi que, ao considerar propriamente o acontecimento do incéndio, e por um
instante ater-me menos as visdes sobre a reconstrugio, percebi como ele ¢ um problema
de perspectiva. Nio se trata de relativizar o incéndio, mas de observar como
compreensdes distintas podem estar ligadas ao seu impacto: a perda material dos
objetos, a0 mesmo tempo que a libertagio deles dos agenciamentos do Museu.

Essa narrativa tornou-se visivel na 342 Bienal de Sio Paulo, em que o Museu
Nacional selecionou trés objetos para exposi¢io,” em que “o papel desse conjunto ¢
essencialmente metonimico: essas pegas sdo as partes que representam o todo, inclusive
outras pegas que, pelas razdes mais diversas, nio poderiam ser expostas aqui”.*® Um
meteorito, um minério e uma boneca indigena Karajd. A proposta do Museu mostrava
que enquanto o meteorito nio havia se modificado, o minério havia se transformado
dado a temperatura que fora exposto, e a boneca, por sua vez, havia se perdido e fora
substituida simbolicamente por vontade dos préprios Karaji, doada por Kaimote
Kamayuri ao curador de Etnologia Indigena, Jodo Pacheco, ilustrando o dialogismo
comentado acima.

Ao mesmo tempo, no piso superior, em que era possivel observar a instalagio do
Museu Nacional por outro 4ngulo - de cima para baixo -, encontrava-se a obra coletiva
Kanan’Kyba ou “Caminho das Pedras” de Gustavo Caboco e familia Wapichana. A
instalago dos artistas indigenas tomava o meteorito do Bendegd, que nio fora exposto

pelo Museu Nacional mas também passou ileso ao incéndio, como centro de sua

78  Cf. COELHO, A. P. “Eduardo Viveiros de Castro: ‘Gostaria que 0 Museu Nacional permanecesse como
ruina, meméria das coisas mortas’”. Publico, Rio de Janeiro, 4 set. 2018. Disponivel em:
«https://www.publico.pt/2018/09/04/culturaipsilon/entrevista/eduardo-viveiros-de-castro-gostaria-que-o-
museu-nacional-permanecesse-como-ruina-memoria-das-coisas-mortas-1843021>». Acesso em: 11 ago. 2022.

79 O Museu Nacional tem realizado exposigdes de seu acervo em outros locais, como a recém-iniciada, 4 época de
escrita deste artigo, “Que Baleia é essa?” na Cidade das Artes, no Rio de Janeiro.

80 342 BIENAL DE SAO PAULO. Catdilogo Faz escuro mas eu canto. OSE, E. (Org.); Curadoria: Jacopo Crivelli
Visconti, Paulo Miyada, Carla Zaccagnini, Francesco Stocchi, Ruth Estévez. Sio Paulo: Fundagio Bienal de
Sio Paulo, 2021, p. 43.
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narrativa.¥ No conjunto de obras, contava-se que Bendegé ¢ pedra indigena e, ao
contrério da classificagio fornecida pelo Museu que a colocava como um meteorito
inanimado em um pedestal na entrada do prédio principal, ela é um ente que fala e
corporifica memorias. Bendegd tornou-se simbolo de resisténcia apds o incéndio do
Museu Nacional, fénix que renasceu das cinzas na expressio de Maria Elizabeth
Zucolotto.® Mas o ponto que os Wapichana exploravam era outro, de que ela estava
presa, com sua trajetéria ancestral encerrada no Museu Nacional. E, ainda, que outros
objetos indigenas foram libertos com o fogo, como a Borduna Wapichana, ilustrados
por Caboco como serpentes que rastejam em dire¢io a desvinculagio completa dos
lagos coloniais.*

Nesse sentido, percebo a possibilidade do incéndio agregar cosmovisoes distintas
em torno dele. Encarar o incéndio como tragédia ¢ fundamental, pois ¢ a resposta em
relagio ao descaso que o Museu Nacional sofreu por décadas a fio. Uma dimensio que
também predomina ao corroborar com a perspectiva ocidental em torno do patriménio
como um lugar em que estd resguardado um acervo, a histéria de uma instituigio e de
um pafs. Porém, incluir outra possibilidade de observar o incéndio é necessirio para
mostrar que os objetos ali entesourados pertencem a diferentes redes de existéncia® e,
como apresentado pelos Wapichana, elas ainda importam, mesmo que se misturaram a
tantos outros objetos agenciados pelo Museu. Desse modo, penso que essa perspectiva
corre em paralelo a imagem da tragédia, mostrando tensionamentos em torno do
incéndio e que lagos coloniais ele possivelmente desfez. Observo que nio hi como
caracterizar propriamente o incéndio, mas ¢ possivel, sim, trabalhar com as diversas

perspectivas quc ele escancara.

81 Mais comentdrios sobre a exposi¢io expositiva dos Wapichana podem ser encontrados em CORVISIER, C.

“Caminhos das Pedras: outras possibilidades para Bendegd.” Revista Discente Planicie Cientifica. v.3, n. 2,
p- 260-269, 202.1.

82 ZUCOLOTTO, M. E. “Bendegé: um sobrevivente espacial” FUNDAGAO BIENAL DE SAO PAULO.
Primeiros Ensaios: publicagio educativa da 34* Bienal de Sio Paulo. Curadoria Jacopo Crivelli Visconti. Sio
Paulo: Bienal de Sio Paulo, p- 75-89, 2020. Disponivel em:
«https://issuu.com/bienal/docs/publica _o_educativa» Acesso em 11 ago. 2022.

83 Cf. CABOCO, Gustavo. Ilustragio p. 120-121. FUNDACAO BIENAL DE SAO PAULO. Primeiros Ensaios:
publicagio educativa da 34° Bienal de Sdo Panlo. Curadoria Jacopo Crivelli Visconti. Sdo Paulo: Bienal de Sio
Paulo, p. 120-121. 2020. Disponivel em: «https://issuu.com/bienal/docs/publica__o_educativa» Acesso em 11

ago. 2022.

84  LATOUR, B. Reassembling the Social: An Introduction to the Actor-Network Theory. Nova York: Oxford
University Press, 200s.
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Continuidades e descontinuidades da reorganizagio

A dissertagio de mestrado de Hezelainy Wanessa Mendes, defendida na
Universidade Nova de Lisboa em 2020, procurou estudar o patriménio destruido
tomando por objeto o caso do Museu Nacional. Sua pesquisa propds-se a responder se,
ap6s o incéndio de 2018, o fim de uma colegdo daria inicio a uma nova, isto ¢, se um
Nnovo Processo de patrimonializagﬁo tomaria forma no Museu. A autora conclui que
sim, ao apontar que os esfor¢os coletivos de reconstrugio - que envolvem tanto a
sociedade civil quanto outras institui¢oes culturais - promovem a entrada de novas

colegdes que revitalizam o Museu. Sua andlise indica que:

O uso da tecnologia e as possibilidades de recuperagio e revisitagio do
patriménio do Museu Nacional parecem representar a continuidade da
bistéria e das funcdes deste, envolvendo a exibi¢io de acervos e colegoes

resgatados.®

Ao longo da pesquisa que realizei, sempre estive as voltas com este problema de
uma continuidade, mas também de quais descontinuidades estariam implicadas aqui. A
principio, trabalhei com a hipdtese de que haveria uma continuidade institucional, pois
0 Museu nunca deixou de operar suas atividades académicas, tampouco os esfor¢os para
reconstrui-lo. Mas a0 mesmo tempo, hd uma descontinuidade brusca no que se refere
a0 patrimonio, pelo fogo ter consumido nio apenas os objetos musealizados, como
também o prédio principal. Durante a realiza¢io da pesquisa, coloquei esta questio a
Mariane Vieira em nossa entrevista, ao que ela me respondeu de que a descontinuidade
¢ também parte do patrimdnio, pois o fim ¢ muito mais recorrente do que a
continuidade. Para ela, como para outros do Museu,* era evidente que o Museu nio
seria mais 0 mesmo, mas que esse seria um pedago importante de sua histéria. De
acordo com Mariane, a constincia estaria no compromisso com a pesquisa e na gestio
das cole¢des, papéis sociais que nunca deixaram de estar ali presentes.

Dessa forma, a pesquisa de Mendes constata apenas uma parte do fendémeno. A
histéria de um patriménio ¢, na verdade, marcada pelas descontinuidades, que fazem a

sua continuidade. Ou, como caracterizado por Jayme Aranha, uma incompletude

85 MENDES, H. Patrimdnio Destruido: o caso do Museu Nacional do Rio de Janeiro - Brasil. 2020. Dissertagio
(Mestrado). Mestrado em Patriménio, Universidade Nova de Lisboa, Lisboa, 2020. p. 78, grifo meu.

86  Luiz Fernando Duarte e Carlos Fausto, especialmente, que entrevistei, mas também durante /ives, como
MUSEU NACIONAL UFR]. Acervos e exposigdes: perspectivas para um novo museu — 202 Anos. YouTube,
6 jun. 2020. Disponivel em: «https://www.youtube.com/watch?v=z]QfHt28myg>». Acesso em: 11 ago. 2022.
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permanente, pois as exposi¢des de um museu do porte do Museu Nacional tendem a
estar sempre parcialmente em reformulagio. Hd sempre uma parte fechada ao publico,
seja por escassez de recursos ou para restauragao de materiais.¥”

E preciso, portanto, reformular a ideia de que a recuperagio do patrimoénio parece
representar uma continuidade. Ao contrério, a possibilidade de recuperagio de um
acervo e o uso de tecnologias sio marcas de sua descontinuidade, uma vez que em certa
medida, novas exposicoes apresentardo ao publico fragmentos de um Museu perdido.
Eles nio sio representagdes, mas mostras de um refluxo abrupto na trajetéria do
Museu.

Portanto, a continuidade histérica nio deve ser pensada como uma constatagio de
que parte do acervo serd resgatado, como conclui Mendes. Falta incluir todo um
percurso de interrupgdes, seja nas redes de existéncia dos objetos*® que sio encerrados
entre as paredes do Museu,* como também na prépria trajetéria da institui¢io. Afinal,
diversos trabalhos*® demonstram que o Museu em uma determinada época nio é o
mesmo em outra. Vide, por exemplo, a incompatibilidade do Museu tal como o antigo
diretor Jodo Baptista de Lacerda apresenta nos “Fastos do Museu Nacional”” com a
gestio de Alexander Kellner, anterior ao incéndio, 113 anos depois. E, mesmo, como
procurei mostrar desde a discussio acima, diversas modificagdes se seguiram no curso de
existéncia da institui¢do. Assim, a reapresentagio de objetos permeada pela entrada
tecnolégica no Museu nio ¢é representagio da continuidade, mas signo da coexisténcia

de descontinuidade e continuidade em um patriménio como este.

87  ARANHA, ]. Guia da impermanéncia das exposicoes: uma investigagio sobre transformagioes do Musen
Nacional do Rio nos anos 1940. 2011. Tese (Doutorado) Programa de Pés Graduagio em Antropologia Social
do Museu Nacional, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2o11. p. 66.

88  LATOUR, Reassembling the Social: An Introduction to the Actor-Network Theory. Nova York: Oxford
University Press, 200s.

89 O que nio impede que essas redes sejam reativadas, como faz Gustavo Caboco, ou que o publico tenha certas
impressdes sobre eles, uma vez que nio ¢ um sujeito passivo, como comenta Michael Baxandall (z991)—Cf.
BAXANDALL, M. “Exhibiting Intention: Some Preconditions of the Visual Display of Culturally
Purposeful Objects”. KARP, L; LAVINE, S. (Org.) Exhibiting Cultures: The Poetics and Politics of Museum
Display. Washington: The Smithsonian Press, 1991. p. 33-41.

9o  ARANHA, J. Guia da impermanéncia das exposicoes: uma investigagio sobre transformagioes do Musen
Nacional do Rio nos anos 1940. 2011. Tese (Doutorado) Programa de Pés Graduagio em Antropologia Social
do Museu Nacional, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2011; DUARTE, L.F.D. “Museu
Nacional: elogio, lamento, augtrio.” Anudrio Antropoldgico. v.44, n.1, p.13-26, 2019; VIEIRA, M. “O fogo e 0
patriménio: aproximagoes e distanciamentos entre os incéndios do Museu Nacional e a Catedral Notre-Dame
de Paris”. 322 Reunidio Brasileira de Antropologia (RBA), p.1-20, 2020.

91 Cf. DE LACERDA, ]. B. Fastos do Museu Nacional do Rio de Janeiro: recordagoes bistdricas e scientificas
fundadas em documentos authenticos e informagoes veridicas. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 190s.
Disponivel em: «http://bdor.sibi.ufrj.br/handle/doc/25». Acesso em: 11 ago. 2022.
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Esse ponto toca em uma das proposigoes iniciais de minha pesquisa, as
arborescéncias e rizomas tal como conceituados por Gilles Deleuze e Félix Guattari e
as territorializacoes e desterritorializa¢des que dai decorrem. De certa forma, podemos
equiparar as descontinuidades que apresento a desterritorializa¢oes, dado que em um
museu elas podem ocorrer tal como descrito acima por Jayme Aranha. Podemos
acrescentar outras formas também: quando uma colegio da reserva técnica ¢é trazida a
exposi¢io; quando se forma uma exposi¢io temporiria; quando se modificam de salas;
quando se reclassifica uma cole¢io na inclusio de um novo objeto a ela; e, mais
intensamente, quando grande parte de um acervo se perde em um incéndio como este.
Houve um impacto brusco, uma mistura repentina dos objetos em meio as ruinas, mas
nem por isso constituiu uma ruptura completa. Pois um museu é permeado por
hierarquias, sejam elas quanto a organizagio de seu material ou quanto a de seu pessoal.
Percebi tal fato, inclusive, ao observar como diversas instincias de aprovagio precisavam
se suceder para que eu pudesse adentrar os recintos do Museu e realizar trabalho de
campo. Parece claro, portanto, aquilo que Deleuze e Guattari ji constataram: “As
drvores tém linhas rizomaticas, mas o rizoma tem pontos de arborescéncia”.»

Se continuarmos a nos langar nas desestabilizagdes provocadas pelo incéndio,
observo que ele chocou alguns pressupostos museoldgicos gerais. A responsabilidade de
um museu em assegurar a seguranca das pegas, ao entesouri-las em suas reservas
técnicas, ¢ abalada com esse acontecimento. Mais ainda, pressupostos museoldgicos
ligados fortemente as prdticas antropolégicas no Museu sio estremecidos, porque
passa-se a questionar como se adquiriram as pegas € 0 modo como os objetos foram
selecionados e montados para exposi¢io ao pablico. Assim, a classificagio também ¢ um
ponto importante a considerar, pois a0 mesmo tempo que ¢ corte, ela se mostra
fundamental para a identificagio dos objetos encontrados nos resgates e na
reorganizagao de novas colegc')es € exposigoes.

Essas questdes dizem respeito a0 Museu como um todo na continua aquisi¢ao de
um novo acervo, mas impactam em grande medida ao resgatarem o passado colonial
promovido pela Antropologia e pela Histéria Natural, esta enquanto vinculada a
propdsitos como o embranquecimento da populagio e as teorias darwinistas raciais.
Nesse ponto, o incéndio escancara a colonialidade, como j4 apresentado acima pela
discussio de Gustavo Caboco, e mostra que, por detrds de um projeto como “Museu

Nacional Vive”, hd questionamentos do que o sustentava até entio.

92 DELEUZE, G; GUATTARI, F. Mil Platés: capitalismo e esquizofrenia 2z — Volume 1. Sio Paulo: Editora 34,

201I.

93 DELEUZE, G; GUATTARI, F. Mil Platés: capitalismo ¢ esquizofrenia 2z — Volume 1. Sio Paulo: Editora 34,
20IL . 62.
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De todo modo, o Museu claramente precisa veicular ao ptblico uma continuidade
através dessa maxima de sua grande empreitada de retomada e projeto de governanga,
“Museu Nacional Vive”. Embora tenha sido uninime entre aqueles que pude
entrevistar a constata¢io do fim de um Museu conhecido e a existéncia de um novo,
esse “compromisso com a instituigio” precisa ser ressaltado, como se evidencia pelas

falas e escritos do atual diretor Alexander Kellner.o+

A reconstrugio expositiva

O incéndio atingiu os pressupostos museoldgicos e colocou problemas de
perspectiva: uma tragédia, mas que ao mesmo tempo, pode libertar materialmente
objetos que ali estavam presos. Em seu acontecimento, ele também impds uma
reorganizagio total das colecoes. Hd muito ji se almejava por uma modificagio
expositiva, como apontam Luiz Duarte e Jayme Aranha em seu artigo “Um museu de
histéria natural na encruzilhada: A fundamentagio conceitual para uma nova exposigio
no Museu Nacional,”s de 2003. Com o incéndio, esse projeto foi colocado em priética,
salvo as evidentes modifica¢des necessdrias, como relatou Luiz Fernando Duarte em
entrevista.

A proposta de reconstrugio, contudo, nio é uninime: na entrevista supracitada,®
Eduardo Viveiros de Castro sugere que o Museu deveria permanecer em rufnas, como
memoria das coisas mortas, sem que houvesse uma reconstru¢io que procurasse
restitui-lo, principalmente porque seria permeada pelos novos aparatos tecnoldgicos.
No entanto, ao observar o que o incéndio mobiliza com sua destrui¢io, a reconstrugio
também ¢ uma forma de refazer certas exposi¢oes, principalmente as de Antropologia e
Arqueologia, atenuando os vieses coloniais que tanto jd regeram esse tipo de aquisigio.

De todo modo, o incéndio nio poderia passar despercebido. Mesmo que as pegas
encontradas e novamente expostas trouxessem consigo a evidéncia do fogo, questionei-
me se as marcas do incéndio seriam visualmente apresentadas ao publico, ali, em meio

aos objetos. Como divulgado pelo Museu, decidiu-se, por fim, que uma sala

94  Como publicado em sua “Coluna do Diretor” na rede social Instagram e KELLNER, A. “A reconstrugio do
Museu Nacional: bom para o Rio, bom para o Brasil!” Ciéncia e Cultura, v. 71, n. 3, p. 4-5 2019.

95 DUARTE, L. F. D; ARANHA FILHO, J. “Um museu de histéria natural na encruzilhada: A
fundamentagio conceitual para uma nova exposicio no Museu Nacional”. BITTENCOURT, J;
BENCHETRIT, S.; TOSTES, V. (Org.) Histdria representada: o dilema dos Museus. Rio de Janeiro: Livros
do Museu Histérico Nacional, 2003.

96  Cf. COELHO, A. P. “Eduardo Viveiros de Castro: ‘Gostaria que o Museu Nacional permanecesse como

ruina, meméria das coisas mortas”. Prblico, Rio de Janeiro, 4 set. 2018. Disponivel em:
«https://www.publico.pt/2018/09/04/culturaipsilon/entrevista/eduardo-viveiros-de-castro-gostaria-que-o-

museu-nacional—lgermanecesse-como-ruina—memoria—das-coisas-mortas-l843021 ». Acesso em: 11 4g0. 202.2..
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permaneceria com as paredes desgastadas,” como marca desse acontecimento. Talvez
seja curioso que um museu cientifico esteja aberto a um paz‘bos tio forte como o
provocado pelo incéndio, expondo a perspectiva da tragédia. Novamente pressupostos
museoldgicos tensionados: poderia algo tio préprio a um museu de arte se colocar em
meio a contemplagio das espécies e das culturas humanas? Mas, como o préprio artigo

de Duarte e Aranha afirma:

Uma exposi¢io nio pode ser apenas o desfile sequencial de conceitos e
informagdes ilustradas; uma exposi¢io deve contar uma histéria, deve
envolver o visitante nio apenas dirigindo—se a0 seu intelecto, senio

também as suas emogoes e, acima de tudo, a sua imaginagio.

Na live “Acervos e exposigbes: perspectivas para um novo museu - 202 anos’
veiculada pelo Museu Nacional em 2020, Thais Mayumi Pinheiro, musedloga do
Museu, refora essa questio. Ela declara que o incéndio ¢ parte da identidade
institucional do Museu e ¢ preciso fazer jus a essa memoria; entender como aconteceu,
por que aconteceu e quais as dimensdes disso. E, como posteriormente complementa o
ex-secretdrio da Cultura de Sio Paulo e ex-presidente do IBRAM Marcelo Aratjo nessa
mesma live, ¢ uma forma do Museu assumir sua historicidade, um dos principios
norteadores para as novas exposigoes.

Além da historicidade, que, segundo Pinheiro, ¢ resultado das pesquisas do Museu
e produto de suas pegas colecionadas (seja as que sobreviveram ou as novas que serio
adquiridas), outros quatro principios expositivos sio base para a reconstrugio. O
principio museu para sintese coloca que as exposi¢des formam uma sintese da realidade
e ¢ preciso conhecé-la para entender nosso papel enquanto seres humanos, reunindo as
ideias de diferentes disciplinas que eram apresentadas de forma fragmentada e
integrando-as nas exposi¢des. O seguinte, universalismo, busca mostrar que os objetos
nio se limitam ao Brasil e apresentam nio somente diversas partes do mundo, como

questdes universais. Por sua vez, o principio que mais os tem tocado, como salienta

97  Ela é brevemente apresentada em video a partir de s:19, em que Alexander Kellner aponta a necessidade de
manté-la como estd. Cf. FAPER]. Os novos caminhos do Museu Nacional. YouTube, 25 abr. 2022. Disponivel
em: «https://www.youtube.com/watch?v=3sMAOStMEQYo». Acesso em: 11 ag0. 2022..

98 DUARTE, L. F. D, ARANHA FILHO, J. “Um museu de histéria natural na encruzilhada: A
fundamentagio conceitual para uma nova exposicio no Museu Nacional”. BITTENCOURT, J;
BENCHETRIT, S.; TOSTES, V. (Org.) Histdria representada: o dilema dos Museus. Rio de Janeiro: Livros
do Museu Histérico Nacional, 2003. p. 213, grifos meus.

99  Cf. MUSEU NACIONAL UFR]J. Acervos e exposigdes: perspectivas para um novo museu — 202 Anos.
YouTube, 6 jun. 2020. Disponivel em: «https://www.youtube.com/watch?v=2]JQfHt28myg». Acesso em: 11
ago. 2022.
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Pinheiro, é o fazer cientifico: entender a importincia da ciéncia ao aproximar o ptblico
das préticas e dos métodos cientificos, ressaltando o Museu Nacional como bergo da
ciéncia no Brasil. Por fim, o Museu Nacional desenvolvera a acessibilidade universal,
para que o publico possa acessd-lo tanto fisicamente (sua motricidade) quanto
conceitualmente - e busca ser referéncia nacional e internacional nesse aspecto.

Esses principios sio os mesmos ji descritos por Luiz Fernando Duarte e Jayme
Aranha em 2003, como comentado acima. Eles constatavam jd ao final dos anos 1990
que uma desatualizagio cientifica permeava as exposigoes e “as salas remanescentes eram
um fantasma das exposi¢des montadas nos anos 50”.1°

Era preciso reformulé-las de modo geral e a conceitualizagio promovida pelos
autores buscava em grande medida uma abordagem mais préxima ao publico.™
Embora algumas modificagdes tenham sido feitas desde os anos 1990 até o incéndio de
2018, 0s eixos temdticos propostos pela equipe para a reabertura do Museu revitalizam
completamente o que ele apresentava até entio, ao criarem exposi¢coes que dialogam
entre si.

A intengio de 2003, colocada em pritica a partir do incéndio, era que o publico
pudesse se implicar naquilo que lhe é apresentado. A forma como os objetos estio
expostos e os circuitos a serem criados sio uma maneira de relacionar-se com o publico,
para que ele possa apreender a disposi¢io temporal e espacial na qual estd imerso,
dimensio importante para um museu de Histéria Natural e Antropologia.®* Nessa
empreitada, busca-se aproximar as ciéncias naturais das ciéncias sociais, estabelecendo
novamente um didlogo entre elas, diferente daquele que primeiramente as uniu. E

preciso lembrar, ainda, guem ¢é o publico que visita o Museu, o visitante de baixa

oo DUARTE, L. F. D; ARANHA FILHO, J. “Um museu de histéria natural na encruzilhada: A
fundamentagio conceitual para uma nova exposigio no Museu Nacional”. BITTENCOURT, J;
BENCHETRIT, S.; TOSTES, V. (Org.) Histdria representada: o dilema dos Musens. Rio de Janeiro: Livros
do Museu Histérico Nacional, 2003. p. 199. Em entrevista também com Carlos Fausto, ele me relatou como as
exposiges de Antropologia Bioldgica nos anos 1980 ainda perpetuavam questdes racistas dessas épocas de
montagem.

o1 E interessante notar como essa j4 era uma preocupagio central para Franz Boas, is voltas com os museus
etnograficos nos anos 1920. JACKNIS, I. “Franz Boas and Exhibits: On the Limitations of the Museum
Method of Anthropology”. STOCKING JR., G. (Org.), Objects and Others: Essays on Museums and
Material Culture. Madison: The University of Wisconsin Press, 198s. p.

102 O que remete 2s heterotopias de Foucault em que os museus, heterotopias préprias 4 nossa cultura, deixam o
tempo “depositar-se a0 infinito em um certo espago privilegiado” FOUCAULT, M. O Corpo Utdpico, As
Heteroropias. Sio Paulo: n-1 edigdes, 2013, p. 25.
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renda, mas também académicos, povos indigenas, e os préprios financiadores da
institui¢ao."+

Nesse sentido, na mesma /ive Pinheiro elenca os quatro eixos temdticos ou
circuitos expositivos: histérico; universo e vida; diversidade cultural: e ambientes do
Brasil. Respectivamente, os circuitos apresentam a histéria do Museu Nacional como
museu € instituicao de pesquisa; as ciéncias naturais, pensando as perspectivas
temporais do planeta, das espécies e do homem; representagoes de culturas brasileiras
(povos origindrios) mas também clissicas como o Egito Antigo e a América Pré-
Colombiana, mostrando a diversidade de formas de expressio de organizagio social e,
por fim, a geodiversidade brasileira, considerando a conservagio ambiental e o impacto
do homem no mundo.s

Como também apresenta Pinheiro, as exposi¢oes sio pensadas junto a arquitetura
do prédio principal a ser reconstruido, algo fundamental para um museu. Se antes os
pavimentos eram um empecilho para a exposi¢io de objetos como o esqueleto de baleia,
por exemplo, o incéndio, ao desfazer esse patriménio histérico intocdvel, acabou por
criar espago para uma arquitetura alinhada a narrativa das pegas. Desse modo, a entrada
do prédio, ou bloco 1 como apresentado por Pinheiro, serd reestruturado como Pago,
dando ensejo para o circuito histérico. Por sua vez, os blocos 2, 3 e 4, respectivamente as
duas laterais e fundo do prédio principal, serdo modificados para que acomodem bem
os grandes objetos, com maior liberdade de planejamento, afirma a museéloga.

Ao longo do processo o publico geral tem sido consultado, dentre eles a
comunidade de Sao Cristévio, que o Museu pretende mobilizar. Como coloca Marcelo
Aratjo nessa live, “é nas relagdes com o publico que o museu se funda”, em que a
relagio com os objetos era ponto de partida da existéncia de um museu.”® De fato, a
reconstrugio mostra como tem-se hoje uma outra visio sobre o papel do publico
dentro de um museu. O apoio social ¢ fundamental para que ele seja compreendido
como uma institui¢io que necessita ser valorizada em instincias poh’ticas municipais,
estaduais, nacionais e internacionais. H4 uma primazia das relagées entre sujeito e

objeto que ali se funda mesmo que, tratando-se de um museu de Hist6ria Natural, o ser

103 DUARTE, L. F. D; ARANHA FILHO, J. “Um museu de histéria natural na encruzilhada: A
fundamentagio conceitual para uma nova exposigio no Museu Nacional”. BITTENCOURT, J;
BENCHETRIT, S.; TOSTES, V. (Org.) Histdria representada: o dilema dos Musens. Rio de Janeiro: Livros
do Museu Histérico Nacional, 2003.

104 DORFMAN, E. (Org). The Future of Natural History Museums. Nova York: Routledge, 2017.

105 Cf. MUSEU NACIONAL Recompoe Museu Nacional. Disponivel em:
«https://recompoe.mn.ufrj.br/circuitos/». Acesso em: 11 ago. 2022.

106  Percepgio distinta, portanto, dos saques coloniais e colecionismos que também fundam um museu, como
comentei acima.
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humano possa ser ele mesmo objeto. Tal como observa Pinheiro, “o Museu nio ¢ s6 um
prédio, a importincia das cole¢des e do patrimdnio nio estd nelas mesmas, mas na
relagio social que criamos a partir delas”.

Nesse sentido, 0 Museu vale-se do incéndio para resgatar também sua prépria
trajetéria e reinvestir ainda mais fortemente na ideia de que seu prédio principal, o Pago
de Sao Cristévao, ¢ patrimdnio. Como ji apontava Regina Dantas em sua dissertagio
“A Casa do Imperador: do Pago de Sio Cristévio ao Museu Nacional”, o publico era
muito favordvel a uma presenga mais marcante da histéria da monarquia dentro do
Museu, algo que nio era do interesse dos docentes e funciondrios que ali
trabalhavam.” Com o incéndio, os projetos estudados por Dantas sio colocados em
pratica, enfatizando essa relagio de passado e de museu nacional, voltado para o
desenvolvimento e representa¢io da nagio.”® De todo modo, o Museu Nacional tenta
se propulsionar para ocupar um espago em meio as outras instituicées de Histdria
Natural que se modificam para atrair pablico, tal como evidencia Kara Blond, diretora
de exposigoes do Smithsonian: “Queremos ajudar nossos visitantes a entender as
histérias fundamentais sobre a vida e o planeta, e convidd-los a verem seu papel no
passado e presente da Terra”.

O Museu Nacional realiza, finalmente, um projeto que atualiza como expor um
acervo, proposta esta que, por falta de verbas, foi muitas vezes adiada. Ao mesmo
tempo em que procura resgatar toda a magnitude do patriménio, restaurando nio
somente o Pago, mas também os jardins histdricos que o cercam. As exposi¢des nos
permitem ver a tentativa do Museu de unir passado e futuro, menos para resgatar o
lugar que ele antes ocupou, mas para promover um outro em que ele poderd ser
reconhecido enquanto institui¢io cientifica e cultural. Muito em consonincia com o

que jd apresentava Eric Dorfman ao pontuar:

O futuro bem-sucedido dos museus de histéria natural residird, em parte,
em engajar-se em atividades intencionadas e encontrar medidas
apropriadas para demonstrar esse impacto, nosso alcance e, por extensio,
nossa relevincia.”

107 DANTAS, R. A Casa do Imperador — Do Pago de Sio Cristévio ao Musen Nacional. 2007. Dissertagio
(Mestrado). Programa de Pés Graduagio em Meméria Social — Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2007. p. 95

108 SCHWARCZ, L; DANTAS, R. “O Museu do Imperador: quando colecionar ¢ representar a nagio.” Revista
do IEB. n. 46, p. 123-164, 2008.

109 BLOND, K. “Imagining the future of natural history museums exhibitions”. DORFMAN, Eric (Org). The
Future of Natural History Museums. Nova York: Routledge, 2018, p. 1r7-118, tradugio livre.

o  DORFMAN, E. (Org). The Future of Natural History Museums. Nova York: Routledge, 2017. p. 206,
tradugio livre.
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Ao realizar meu breve trabalho de campo no Museu Nacional, contudo, observei
que poucas pessoas frequentavam a Quinta da Boa Vista em abril de 2022, véspera de
feriado. Em contraposi¢io a efervescéncia do pessoal do Museu que estd préximo dali,
trabalhando no novo Prédio Administrativo do Museu, o publico em si estd muito
afastado. Ainda nio hi o que visitar. O esqueleto do Museu nio parece causar
incomodo - ele apenas ¢ plano de fundo de uma foto de duas senhoras. No mais,
algumas familias por ali passeiam, mas nio contemplam o Museu em tapumes ao
fundo. Nio ¢ possivel chegar préximo a ele. Por mais que eu quisesse a todo custo
tentar ali adentrar, muitas formalidades eram necessirias para que se pudesse ter um
minimo vislumbre de seu interior incinerado.

Cada pessoa estd articulada 2 sua maneira nesse grande projeto de reconstruir o
Museu, afinal, diversas esferas atuam para que isso possa se concretizar. Nessa propria
tarefa herctilea - como caracterizou Luiz Fernando Duarte em entrevista - hi uma
grande quantidade e diversidade de tarefas a serem realizadas, muitas simultaneamente,
talvez por um mesmo funciondrio. Mesmo que eu tenha realizado um breve trabalho
de campo, ¢é possivel presenciar uma densidade etnogrifica pela possibilidade de
observar, ainda que com certo distanciamento, as agéncias dessas pessoas, as teias de
interagao™ em pleno funcionamento. Através dessa presenga em campo pude ver em
primeira perspectiva a efervescéncia das descontinuidades, que irrompem nas agdes
desses atores na busca por uma estabilidade almejada por todos. Os rizomas™ ainda se
sentem com mais for¢a, mas pouco a pouco a organizagio do acervo neste novo espago
modificard as relagdes que percebi, tornando-as menos atravessadas por mudangas
aparentemente sem fim. E por isso também, recuperando a dissertagio de Hezelainy
Mendes,™ que a reconstrug¢io do acervo nio mostra necessariamente uma continuidade
da histéria do Museu Nacional, estes funciondrios jamais haviam passado por esses

intensos desencontros e movimentagoes.

A guisa de conclusio

Pude observar como uma mirfade de atores estd envolvida na reconstru¢io do
Museu Nacional apds a brusca desestabilizagio pela qual a instituigio passou. O

trabalho de campo aprofundou essa experiéncia, pois estar 14 possibilitou sentir o
m  GELL, A. Arte e Agéncia. Sio Paulo: Ubu Editora, 2018.
12 DELEUZE, G., GUATTARLI, F. Mil Platis: capitalismo e esquizofrenia 2z - Volume 1. Sio Paulo: Editora 34,

201I.

u3  MENDES, H. Patriménio Destruido: o caso do Museu Nacional do Rio de Janeiro - Brasil. Dissertagio
(Mestrado). Mestrado em Patrimdnio, Universidade Nova de Lisboa, Lisboa, 2020.
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impacto e as movimentagdes que decorrem apdés o incéndio, associagdes em
movimento. Os resultados dessa pesquisa mostram parte desse processo, focando
principalmente nos aspectos expositivos da reconstrugio, os quais revelam partes
interessantes da reorganizagao de um museu como este.

Muito embora o tom de tragédia seja predominante - afinal, boa parte do acervo
foi destruida -, mostro brevemente como essa perspectiva ocidental estd inserida em
uma ldgica do patriménio cultural. Nesse ponto, traz-se para discussio a perspectiva
Wapichana, menos como contraponto e mais como possibilidade de enxergar multiplas
narrativas sobre o incéndio e a perda de objetos, apresentada por esse povo indigena em
libertagio dos vinculos coloniais. Dessa forma, diferentes perspectivas podem se dar em
torno do incéndio, mesmo que a narrativa da tragédia seja sempre aquela que marca
grande parte da memoria coletiva. Imagem que ¢, contudo, fundamental, dada a
necessidade de assegurar que a barbérie pela qual o Museu passou nio se repita.

Diversas vezes durante a pesquisa percebi que o Museu Nacional estava no
imagindrio social como “aquele museu que pegou fogo” ou “aquele museu que visitei
na infincia”. Esse distanciamento sempre pairava nas falas sobre o Museu. Estudar o
incéndio durante a pesquisa, passando pela desestabilizagio e reorganizagio do Museu
Nacional foi, pois, uma forma de me aproximar daquilo que um acontecimento como
este implica, saindo da superficie dessa memoria coletiva.

Ao realizar um estudo como este, percebo o quio complexa ¢ uma instituicio
como um museu, principalmente um como o Museu Nacional: carregado de
historicidade pela sua trajetéria extensa e muito heterogénea, marcado por um acervo
que contempla a Histéria Natural e a Antropologia, e que ainda realiza pesquisa
universitiria. No entanto, ao pesquisi-lo foi possivel observar como o Museu Nacional
enquanto prédio principal - patriménio - é sempre uma descontinuidade constante,
marcado pela impermanéncia de suas exposi¢oes, hierarquias e disputas entre seus
préprios funciondrios.

Pude vislumbrar as associagdes 14 feitas, tanto antes, como depois do incéndio.
Apés o fogo, uma reconstrugio ¢é colocada em prética. Reconstrugio essa que atualiza o
Museu e se dd justamente porque o incéndio deu o tom de uma calamidade méxima.
Assim, diversos agentes se prontificaram em apoiar a institui¢io financeiramente ou
com o envio de pegas para recompor o acervo. Observar as associagdes ¢ entender que
h4 uma dinamicidade sempre presente no Museu e que foi intensificada pelo brusco
impacto do incéndio. A desestabilizagio que ele provocou tensiona pressupostos
museoldgicos e traz novos problemas a serem considerados - como a curadoria

antropolégica e os povos indigenas -, mas nio desfaz o principio colecionador de um
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museu; apenas intensifica a vontade de refazer um acervo e exp6-lo de modo que
qualquer publico possa acessar os objetos ali mostrados a ele. De todo modo, o Museu
Nacional ndo se desobriga dos lagos coloniais que o fundaram, mas os atenua ao
colecionar e apresentar as suas pegas de outra forma.

Nesse sentido, também procurei mostrar como o incéndio tensiona pressupostos
museolédgicos. Ele novamente traz a tona o colecionismo e o entesouramento de
objetos, problema especialmente relevante para a Antropologia no Museu e para a
antropologia dos museus. Com o incéndio, buscam-se novas formas de coleta de
objetos, bem como um novo modo de exp6-las, e que esteja alinhado a uma parceria
entre curador e povos indigenas apresentados. Debrucei-me sobre esse problema em
um primeiro momento do artigo, que impulsionou a observagio de outras
desestabilizagbes pés-incéndio como comentadas em um segundo momento aqui
descrito.

O incéndio também tensiona a apresentagio das exposi¢des de Histéria Natural,
trazendo agora a possibilidade de se pensar um museu que seja mais préximo do
publico, ainda que preserve suas intengdes originais de mostrar a magia das pegas. Ele
abriu margem para que novos circuitos temdticos sejam colocados em prética, incluindo
um eixo de historicidade que contempla sua prépria trajetéria. Desde a presenga mais
intensa da familia imperial, antiga habitante do Pago, até o carregar em suas préprias
paredes as marcas das chamas que o consumiram, pathos da tragédia.

O pés—incéndio traz consigo novos patrocinadores - presenga privada que instaura
uma nova estrutura de governanga no Museu - o projeto Museu Nacional Vive, e conta
também com o apoio de outras institui¢des estrangeiras, que se solidarizam com a perda
e propulsionam a reconstru¢io com financiamentos internacionais. Embora nio tenha
me detido tanto sobre esse tépico, ele se mostra como pano de fundo para as atividades
de reconstru¢io que sio descritas, em que saliento a modificagio das exposigdes como
uma forma do Museu reafirmar e consolidar novamente sua participagio social.

Foi fundamental aprofundar-me em certa literatura museoldgica recente para
constatar que o Museu Nacional nio é um caso isolado, seja no descaso, seja na
necessidade de atualizagio. Sua empreitada ¢ infinitamente muito mais herctlea do que
a de outros museus, e mostra a necessidade de reafirmar o espago da Quinta da Boa
Vista e do seu papel social no Rio de Janeiro, a 4mbito nacional e internacional. E fato
que essas tramitagdes que af ocorrem sio permeadas por meandros que, por vezes,
mesmo o pesquisador nio pode acessar e precisa se colocar ao lado do piblico comum
para ter o minimo de informagdes sobre o que ld ocorre nessa efervescéncia de

reorganizagao.
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Vejo que a Antropologia $€ mostra Como um meio importante para realizar esse
trabalho. Ela fornece a possibilidade de explorar através do olhar no trabalho de campo
ou nas entrevistas nio estruturadas o modo como as pessoas em seus diferentes papéis
tém sentido e observado o incéndio. E essa disciplina também que busca trazer outras
perspectivas sobre esse acontecimento, a0 mostrar que hd outras percepgdes, além da
mais veiculada, que se dio em torno do acervo - perdido ou liberto. Mais ainda, estudar
a reorganizagio expogrifica ¢ observar os movimentos politicos promovidos pelo
Museu e o estranhamento, sempre base da Antropologia, motor fundamental para
langar-se no estudo desse patriménio e do que ali se passava antes do incéndio e do que

se desmorona e se constrdi depois dele.
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