Musicalidade e Ambientalismo na
Redescoberta do Eldorado e do Caraiba: uma
Antropologia do Encontro Raoni-Sting'

Rafael José de Menezes Bastos’

RESUMO: Em 1989, o chefe txukahamde Raoni e o superstar Sting via-
jaram a Europa para levantar fundos para a proteg¢ao dos direitos indige-
nas na Amazonia. A partir dai, Raoni participou de shows com Sting ¢
outros musicos populares. Nesses, a musicalidade € o significante ¢ 0 am-
bientalismo o significado, num cendrio onde a inddstria do show business
¢ proeminente e o Brasil é o sexto mercado fonogrifico. O texto aborda o
quadro como um encontro de dois universos socioculturais por meio da
musica: o sistema das Nagoes-Estados Ocidentais e o indigena xinguense.
No primeiro, vé-se a musica popular como codificadora da ideologia in-
dividualista-universalista. No segundo, evidencia-se a liga¢do da musica
com a politica, estudando-se o acesso de Raoni a esta interconexao via
xamanismo. A comunicacio pretende contribuir para a etnografia do en-
contro colonial enquanto relagao de contradi¢ao.
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RAFAEL JosSE M. BASTOS. MUSICALIDADE E AMBIENTALISMO

Em 1989, o chefe txukahamie Raoni*e o superstar Sting realizaram
uma retumbante viagem a Europa, sendo ali formalmente recebidos por
diversos chefes de governo e Estado. A partir daf, Raoni passou a par-
ticipar de shows e eventos similares no Brasil e fora dele, juntamente
com Sting e com outros grandes nomes da misica popular. Tal foi o
caso do encontro dos dois com Elton John, Tom Jobim, Caetano
Veloso, Gilberto Gil e Red Crow, este tltimo um chefe indigena nor-
te-americano. Este encontro, realizado no Carnegie Hall, em margo de
1991, sob o testemunho excitado de uma grande multidao (Carvalho
1991), teve como pano de fundo — como também aconteceu na via-
gem a BEuropa — o levantamento de recursos para a prote¢ao da flo-
resta tropical e dos direitos indigenas, sob a égide institucional da
Rainforest Foundation, a Fundagdo Mata Virgem no Brasil.

Tal tipo de encontro ndo parece ser especifico de atores e instituigoes
citados, com variagcOes podendo atualizar-se através de outras personali-
dades e entidades, como por exemplo Milton Nascimento e os indigenas
Ailton Krenak e Sian Kaxinawd. Aqui, o entorno institucional foi dado pela
Alianca dos Povos da Floresta, entidade que propugna por uma alianga
entre indios e seringueiros (os “povos da floresta”) sob o cenario unificador
do “verde”. Neste contexto, € de registrar o show Txai — com 0 mesmo
nome do disco (Nascimento, 1990) — de Milton Nascimento, realizado
em Sao Paulo, no Ibirapuera, cerca de abril de 1991, com a presenca
encantada de mais de 30 000 almas. A partir dai, o show viajou para fora
do pais, constituindo o nucleo da excursao de Nascimento com Krendk
por Estados Unidos, Canada, Europa e Japao, “plantando algumas boas
sementes para ajudar efetivamente a luta dos indios e seringueiros da
Amazonia” (Aquino, 1991).

Em todos esses encontros, a musicalidade comparece como lingua-
gem significante suprema, que tem no ambientalismo seu significado
maximo. Com a musica, desta forma, busca-se denunciar a ameaca da
queima do “verde”, signo do Eldorado do fim do milénio e nova ave-
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nida de reivindica¢do indigena junto ao “caraiba™. Tal ordem de acon-
tecimentos ocorre num mundo em que a industria do show business
ocupa lugar de grande importancia, o Brasil constituindo-se no sexto
mercado fonografico do planeta®. Por outro lado, para mais ainda re-
alcar a magnitude — mas também a delicadeza — dos encontros aqui em
comentario, observe-se como a sua politicidade € congénita a ques-
tao das soberanias nacionais na Amazonia, sua eticidade, complemen-
tarmente, levantando quase sempre a problematica da autenticidade de
seus personagens. Para o primeiro caso — o das soberanias —, note-se
como os shows em toque assumem a identidade de atos de feig@ao po-
litico-diplomatica, isto num contexto geopolitico mundial em que che-
fes de Estado como Mitterand — um daqueles que formalmente rece-
beram Raoni e Sting em 1989 — defendem uma soberania apenas
restrita do Brasil e dos demais paises amazOnicos nesta regiao. Isto,
para um determinado setor do Estado brasileiro — mas nao somente
dele, pois também, ao largo, de porcoes da sociedade —, apontaria para
uma nova tentativa de “internacionalizar” a area (Passarinho, 1991).
Quanto ao segundo ponto — aquele que diz respeito a problematica
ético-politica da autenticidade dos personagens envolvidos em tais
embaixadas —, ndo falta maledicéncia acerca do pretenso mercantilismo
e mesmo mercenarismo de todos eles. Agora, os encontros em tela
assumem a aparéncia de “‘comerciais”, suspeita intoleravel para um tipo
de acontecimento que se pretende puro de todo pecado.

O presente texto ¢ uma tentativa inicial de compreensao desses en-
contros, tomado o de Raoni com Sting como objeto central de aten-
¢do. Aqui, uma vez mais pretendo abordar a idéia da musica popular,
no eixo jazz-rock — legitima herdeira da musica ocidental —, como uni-
versal do sistema mundial, construtora eficaz de sua atual topologia e
codificadora insubstituivel de seu idedrio.

Um dos problemas mais relevantes da antropologia hoje, que se es-
praia pelos territorios das ciéncias humanas e das humanidades, diz
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respeito as modalidades de relacoes vigentes entre os niveis local e glo-
bal dos fendmenos socioculturais. Seja este global entendido em ter-
mos de média amplitude — no plano, pois, regional —, seja ele estabe-
lecido na extensdo maxima, mundial. A questdo ndo se esgota na
espacialidade que a terminologia extensional sugere (“local”, “regio-
nal”, “global”, “mundial” etc), devendo também ser lida sob o Angulo
de visao temporal-historico. O problema ndo € novo na antropologia
—embora hoje ai tenha forte apelo —, podendo ser rastreado desde os
seus inicios (no didlogo, por exemplo, entre o particularismo histori-
co boasiano e o evolucionismo de Morgan). Por outro lado, mutatis
mutandis, a problematica ndo é especifica das ci€ncias humanas e das
humanidades, também constituindo inquiricao crucial das ci€ncias da
natureza, especialmente candente na cosmologia e na ecologia moder-
nas. Na orbita, finalmente, filosofica, a questdao em analise tem tam-
bém fundo interesse, espelhando a antiquissima discussao gnoseologica
e epistemoldgica do geral e do particular.

Na antropologia, a via politica constitui uma forma privilegiada de
abordagem desse problema, que ai pode ser equacionado nos termos das
modalidades de relacdes vigentes entre as “forcas’™ que desenham a
integracao mundial — ou, na escala reduzida, regional — e aquelas que
constroem as varias localidades. Tal formulagio remonta a Nadel, en-
contrando elaboracdo exemplar na contribui¢ao de Leach sobre a Alta-
Birmania. Recordo que Leach (1976), na busca da definicao do que fosse
“uma’” sociedade, apoiando-se em Nadel (1951), optou por estabelecé-
la enquanto um sistema politico e ndo — conforme o modelo monografico
de Radcliffe-Brown (1942) — uma localidade. Um sistema politico e —
acrescente-se — simbdolico-ritual. Aqui, a fronteira do que seja uma so-
ciedade nao € descortinavel pela empiria tempo-espacial — tao flagran-
temente submissa as idiossincrasias do observador —, evidenciando-se
com muito maior rendimento enquanto construto teorico que cabe ao
observador produzir no dialogo com a realidade nativa.
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Nos tdltimos anos, as posicoes assumidas pelos antropologos na
abordagem dessa questao se espalham num continuum cujos extremos
si0 as posturas que poder-se-iam chamar de “centralistas™ ¢ “localistas™.
Nas primeiras, o nivel local dos fendmenos sécio-culturais ¢ historicos
teria realidade apenas pontual, tipicamente no caso das relagoes das
Nacoes-Estados modernos com os “primitivos”™, tudo nao passando da
submissio destes tltimos a uma logica exterior, proveniente do domi-
nador ocidental. No extremo oposto desse continuum, a questao como
que deixa de existir, pois o que seria o nivel global daqueles fendmenos
se desvanece sob o império da intradutibilidade de logicas locais. Isto,
em extremo, ¢ o que se pode depreender da discussdo da problematica
conforme concretizada por Wolf (1982) e Sahlins (1985), o primeiro
autor aproximando-se do “centralismo™ —em funcio de uma visao 1li-
mitada do capitalismo que acaba por dissolver mesmo os esforcos do
autor no sentido da constitui¢ao diferencial de seus agentes —, 0 segun-
do. do “localismo”, especificamente assentado em Sahlins numa essen-
cial despolitizacdo da sociedade e da cultura.

E certo. por outro lado, que quase surda e muda aqui de novo estd
a inaugural polémica antropoldgica do “relativismo x universalismo™.
agora cada vez mais sob os espectros do nitlismo e — se correr o bicho
pega, mas se ficar o bicho come — do totalitarismo. Finalmente, nao
ha como negar como a problematica em tela faz reviver, sob o distar-
ce talvez da amplitude radical, a velha questao da antropologia acer-
ca do contato intersocietario, povoada como sempre pelas dicotomias
do “velho x novo”, do “interno x externo” e da “parte x todo™.

A etnologia do Alto Xingu’ constitui o modelo artistico de aborda-
gem das sociedades indigenas das terras baixas da América do Sul
enquanto ilhas isoladas e atomizadas entre si. Aqui, a chamada “soci-
edade xinguana™ — desenhada pela articulacio dos grupos xinguanos.
tradicionais habitantes da regido — tem tido pouco valor explicativo,
aparecendo na literatura da area basicamente nas introducoes e notas
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aos textos. Estes textos sdo, em sua grande maioria, monografias so-
bre cada grupo de “per se”. Ainda aqui, o centro mais luminoso da
producao etnoldgica tem como objeto as tribos propriamente xingu-
anas, as sociedades indigenas do norte do Parque Indigena do Xingu
constituindo quase que apenas episodios explicativos com relagao
aquilo que se passa no Sul. Mais distante ainda, como um remoto re-
siduo, aparecem os brasileiros neste cenario: heroicamente, 0s irmaos
Villas Boas. Concentrando o pecado, os militares habitantes da base
da For¢ca Aérea Brasileira enclavada cerca do Posto Indigena
Diauarum. Fazendeiros e pedes ali marcam sua presenca apenas em
grandes acontecimentos conflitivos. Para finalizar, missionarios, artis-
tas, empresarios, politicos e tantas outras espécies de caraibas sao
praticamente fantasmas para essa etnologia.

Em compensacao, para mostrar que na teoria a prética € outra, o
Alto Xingu vem se constituindo, ao menos desde o século X VIII para
cd, num verdadeiro caldeirdo para a histéria, a sociedade e a cultura
brasileiras. Seja como area de refugio de grupos indigenas empurra-
dos pelo avanco da fronteira, seja como palco da beligerdncia que
constroi e dissolve estes — expelindo alguns deles para fora (como foi
o caso dos Bakairf) —, seja como locus de testagem talvez inaugural
da Doutrina de Seguranca Nacional em seu tratamento docemente co-
ercitivo do “indio” — “inimigo interno” namero 1, pois doador do ter-
ritorio —, seja finalmente como “conservatorio” do aborigene na ela-
boracao da fic¢do nacional.

Ha excecoes a essa tendéncia geral, ou seja, estudos que sempre
tiveram a questdo articulatorio-processual como fator explicativo.
Entre estes, estdo os trabalhos de Steinen (1940, 1942) — inaugurais
da etnologia em questdo —, que, sob a €gide do difusionismo germanico
dos fins do século XIX, programaticamente foram elaborados em torno
daquela questdao. Galvao (conforme tipicamente 1953) aqui também
deve ser lembrado, embora sua produgao tenha sido tdo comprometi-

- 150 -



REVISTA DE ANTROPOLOGIA, SA0 PAauLo, USP, 1996, v. 39 n° 1.

da com areificacao e o congelamento da oposi¢ao entre indios xingu-
anos e nao-xinguanos. Esta oposi¢do — ¢ bom registrar — faz parte de
um amplo sistema de classificacoes €tnicas elaborado pelos xinguanos,
sistema este que inclui tanto todos os grupos da regido — e mesmo de
fora dela — quanto os varios tipos de brasileiros e estrangeiros passi-
veis de sua ordenacdo. Mais recentemente, saliente-se a contribui¢ao
de Menget (1977) sobre os nao-xinguanos Txikao, a primeira tentati-
va sistematica de entendimento do universo xinguano como um siste-
ma movente e de fronteiras abertas. Aqui, o Alto Xingu enquanto pa-
raiso petrificado — aquilo que chamei de “Paraiso Xinguara” (Menezes
Bastos, 1983) — cede lugar a quentura da séria inquiri¢ao estrutural.
Registro, finalmente, que o meu proprio trabalho sobre a area, desde
seu inicio formal (veja Menezes Bastos, 1976), sempre propugnou por
uma abordagem processual-articulatéria, o que ndo significa dizer que
abolidora de um enfoque estrutural.

O que se passa no Alto Xingu que possa acrescentar algum nexo a
compreensdo da tematica de abertura deste texto, qual seja, a tematica
das modalidades de interconexdo entre os niveis local, regional e mun-
dial dos fendmenos historico-socio-culturais? O que tera Raoni a ver
com isto, aquele “homem eminente”? E Sting, o superstar, também um
deles, mutatis mutandis?

O que se passa no Alto Xingu ¢ uma longa historia cujos nexos pre-
sentes constituem a estrutura possivel de sua representagao. Reflito de
inicio sobre 0 nome “Kamayurd”. “Kamayura’ ndo é definitivamente
uma palavra da lingua kamayurd — que € tupi-guarani —, sendo um ter-
mo de extragao aruak que aponta para o sentido de “mortos” (kama)
no “jirau” (yula) (sendo moqueados). Este termo, sob esta etimologia
apenas reticentemente aceito pelos Kamayurd atuais, aponta para o
terrivel costume do canibalismo. “Terrivel” sob a etiqueta — uma le-
gislacdo — dos xinguanos prototipicos, Karib-Aruak. Era com este
rotulo que estes hospedeiros for¢ados Karib-Aruak designavam as
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levas tupi que por volta do século XVIII invadiam o santudrio xingu-
ano. Eles buscavam refigio, como Galvao (1953), alids, anotou sem
porém dai concluir quase nada. Refugio de qué? De onde e de que fugiam
esses tupt na direcdo do Alto Xingu? Da predagdo dos “caraibas’ dos
interflavios Tapajos-Xingu e Xingu-Araguaia, sedentos por terra e/ou
por mao-de-obra indigenas. Referidos tupi — tratados, entdao, generica-
mente de “Kamayula” pelos hospedeiros xinguanos — eram os Apiap,
Arupaci, Aweti, Karayay4, Kaiatip e varios outros grupos que, ora uni-
dos, ora beligerantes entre si, adentravam a regiao em vagas sucessivas.
Sugiro que 0s Apiap e os Arupaci —dois dos principais “pro-Kamayura”
(chamo assim os grupos que vieram a constituir os Kamayura presen-
tes) restantes hoje — sao aqueles grupos que Nimuendaju (1981) regis-
tra como Piapdy e Arupdy no Mapa Etnohistorico. No Mapa, os pri-
meiros estdo localizados no Baixo Curud , no século XIX, os segundos
no Xingu, em 1863. Os pro-Kamayura constituiam nessa época uma ali-
anca guerreira € nao um grupo monoétnico-local. Esta alianca encon-
trava seu fulcro na maquina de guerra Apiap, centrada no “tapiy”, “casa
das flautas”. No processo de sua entrada na regido, cuja estratégia ba-
sica era alcancgar o Culuene, os pro-Kamayura subtraem terras — o en-
torno da Lagoa Ipava — dos Aruak Waurd, mantendo relagoes também
muito tensas com os também Aruak Yawalapiti, relacoes estas cultural-
mente classificadas como de “tiwa”.

Tiwa, no sistema tripartite de parentesco kamayura, aponta o ““cru-
zado”, lugar sociolégico do vacuo e da irreciprocidade. A toponimica
xinguana guarda isto como verdadeiro carbono-14: o Ribeirdo
Tuatuari, cerca do Posto Indigena Leonardo Villas Boas, ¢ chamado
em kamayurd de “Tiwatiwarip” (“ambiente pleno de itiwai”), consti-
tuindo territério Yawalapiti®. Se a relac@o dos pro-Kamayurd com os
Aruak ¢ dominada, assim, pela irreciprocidade, na direcdo dos Karib
o que parece haver é¢ uma relacionalidade de evitacao, tipica no siste-
ma kamayurd da “afinidade”. A instituicdo do “homem eminente”



REVISTA DE ANTROPOLOGIA, SAO PAaurLo, USP, 1996, v. 39 n° |.

(Dreyfus, 1993) parece constituir o fulcro socio-politico basico de todo
esse amplo quadro de relagoes, os grandes cativizadores, asiladores,
sogros, cunhados e irmaos mais velhos constituindo o centro de intitu-
lacdo das aliancas guerreiras, que sao o nexo original da configuragao
alded e da organizagao étnica ou quase-€tnica.

A historia dessa invasao do Alto Xingu, porém, nao se concretizou
somente com o concurso dos entao nao-xinguanos “Kamayula”, atu-
almente reduzidos aos aldeamentos Kamayura e Aweti. E onde os
também “intrusivos™ Juruna, Suya e Trumai? Os dois primeiros gru-
pos, invasores concorrenciais com relacdo aos também invasores Tupi,
buscam alianca com os Aruak, especialmente com os Yawalapiti, neste
sentido confrontando-se com os Tupi. Os Trumai, por outro lado, sdo
cativizados pelos pro-Kamayura, nesta cativizacao os também pro-
Kamayura Karayaya tendo desempenhado papel fundamental de inter-
mediacao. Se os Apiap e os Arupact parecem encontrar o ponto de
partida de sua migragao para a regiao dos formadores do Xingu no
interflavio Tapajos-Xingu, tudo indica que os Karayaya terdo tido isso
no interflavio Xingu-Araguaia.

Enfim, nao mais detalhando a histéria do Alto Xingu conforme a
pude recentemente estudar com base nas tradi¢des orais Kamayura e
Yawalapiti e numa leitura mais espantada da propria etnologia da re-
g1ao (conforme Menezes Bastos, 1989 ¢ 1995b): o atual sistema social
composto pelos grupos indigenas do Parque Indigena do Xingu —
aquilo que eu chamo de sistema social xinguense — € o ponto possivel
atual, aberto (para “dentro” e para “fora”) e movente, de um largo
processo historico que constitui e arrasa grupos ¢ aldeias, aliangas ¢
contra-aliangas. Neste sistema, a pressao interétnica é um motor tao
VIZOroso quanto a compressao cultural de que falava Galvio (1953).
Em torno dos anos 40 deste século, a beligerincia e a pendria indige-
Nas na area sao tao grandes que a busca do caraiba por parte dos indios
¢ uma intencionalidade fundamental. A retirada dos Karib Bakairi da
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regiao (feita de 1890 a 1920), o massacre dos Yawalapiti por uma ali-
anca Kamayura-Aweti (ultimada em torno dos anos 20 deste século, mas
testemunhada ja por Steinen) e, finalmente, os combates entre os
Kamayurd e os Suyd (que alcancam os nossos anos 40) sdo os episodios
condicionadores cruciais na dire¢ao dessa busca. O caraiba, entao, nao
chega ao Alto Xingu exclusivamente por seu proprio movimento, ele que
empurrou os “intrusivos” para ali e que ininterruptamente invadiu a area,
aterrorizando-a, em busca de mao-de-obra indigena. Nao, efetivamen-
te, o caraiba foi também procurado e trazido pelos indios para a area: o
reverendo Thomas Young, o indigenista Nilo Coelho e, finalmente, os
herdis irmaos Villas-Boas com a sua famosa vanguarda da Expedi¢ao
Roncador-Xingu. Na mutualidade dessa procura, o desejo de encontro
— afinal, pacifico mas sagaz —entre “seguranca e desenvolvimento”, de
um lado, e “fartura e inesgotabilidade”, de outro’.

A palavra kamayurd karaiip, que o portugués de contato do Alto
Xingu incorporou como ‘“caraiba”, designa o membro da sociedade
ocidental em geral, especificamente o brasileiro. Ela faz parte de um vasto
repertério de termos, podendo ser modificada — através de afixos —, 1sto
num esforco indigena para dar conta dos varios tipos de segmentagao
existentes na sociedade ocidental. Se o sentido denotativo da palavra
é, entdo, “adventicio da sociedade ocidental”, ela esta por outro lado
indissoluvelmente ligada as idéias de “fartura” e “inesgotabilidade™.
“Fartura” no sentido “material”. “Inesgotabilidade”, “espiritual™.
Karaiip é como se fora para os Kamayura o proprio mamaie, algo como
uma poténcia extrema (“‘espirito”), com formas inesgotaveis de atua-
lizacdo. Um mamaie, no entanto, detentor de infinitos karamema (“r1-
quezas”, “tesouros”), apetrechos e haveres estupendos, tipicamente
maquinas magicas (também para os Kamayurd, os “caraibas™ consti-
tuem o povo do fetiche tecnoldgico). A palavra Kamayura em analise
€ um cognato do tupinamba carayba (“caraiba’”), que os cronistas e

2?2 L L0 I 1

dicionaristas traduzem por “santo”, “sabio”, “grande xama”. Ai tam-
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bém parecem estar presentes as ideias de adventicidade (esperada e,
mesmo, provocada) e de “fartura” e “inesgotabilidade™.

Se a representacdo do “caraiba” no Alto Xingu constitui um por
assim dizer exotismo supremo, € porque ela se firma na visdo indige-
na de que este “outro” tdo essencial € o lugar da irreciprocidade irredu-
tivel, onde o Bem e o Mal se fundem no horizonte do abismo. Em mi-
nha descri¢do do rito pan-xinguano do Yawari (veja 1989), assim como
na reconstituicao historica que elaborei sobre a area (1995b), este
quadro aparentemente paradoxal de invenc¢ao do “civilizado” — onde
o desejo, com nervos de aco, como que se cola com a dor — resulta
patente. Fique claro, desta maneira, que a “fartura” e a “inesgota-
bilidade™ que marcam a constru¢do do “caraiba’” no Alto Xingu nao
apontam para uma postura indigena idilicamente salvacionista a seu
respeito nem, na contramao desta, para uma sua malignizacao, polos
de um maniqueismo que ali nao encontra lugar. Por outro lado, a re-
presentagao em toque nao desenha também uma neutraliza¢do ético-
politica do “civilizado” que o coloque para além do Bem e do Mal.
Muito pelo contrario, ela parte exatamente do reconhecimento do
poder estupendo desse “outro”, um poder — quc como o do mamaie
— podera tentativamente ser controlado. Esta é que parece ser a cha-
ve de leitura mais afiada no sentido do entendimento da acima comen-
tada busca intencional do “caraiba’ pelos indios: a procura de um poder
incontrastavelmente forte, na demanda de seu controle sagaz.

O processo de xinguanizagdo dos pro-Kamayurd — que atualmente
resulta nos Kamayura como um grupo unilocal'—encontrou em sua
maquina de guerra e no xamanismo a ela associado as instituicoes mais
estrategicas. O xamanismo em questio demonstrou ser tao poderoso
que conseguiu impor-se no mundo da xinguanidade como legislacio
legal-legitima, nicleo da etiqueta xinguana e instancia estratégica desta
de repressio a feitigaria. Se, de um lado — dentro do “‘concerto xingu-
ano” —, sao os Aruak Yawalapiti que comandam a politica diplomati-
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ca; se, de outro, sdo os Karib Kalapalo e Kuikdro que, juntamente com
os Aruak Waurd, detém o saber original da grande maioria dos festivais
da area — especialmente, do mais importante deles, o “Kwarip”; de um
terceiro lado, sdo os Kamayurd que quase monopolisticamente encabe-
cam a instituicdo xamanica. Sao Kamayura os dois xamas mais visivels
do Alto-Xingu. Kamayurd e irmaos entre si: Takuma e Yanumakakuma
(Sapaim), este tltimo sendo Yawalapiti residente''. Em 1981, quando
eu fazia trabalho de campo entre os Yawalapiti, Raoni se iniciava no
xamanismo xinguano através das maos de Sapaim. Sim, exatamente ele,
aquele Txukahamae-Kayapé de grandes botoques, comedor de caga de
pélo —e mesmo de sapos! —, esbravejante e assim nada proximo de um
make up xinguano. La estava ele, hospedado em Eymakapuku — aldeia
Yawalapiti —, recebendo ndo s6 os ensinamentos xamanicos de Sapaim,
mas, através de Kanatu, também o conhecimento fitoterapico. Como
grande chefe que €, Raoni era cumulado também de todas as honras que
merecia, por parte fosse de Kanatu e Sarirua — chefes aposentados —,
fosse de Aritana, chefe em exercicio. Logo depois disto, Raoni —sob a
orientacao ainda de Sapaim, xama e mestre de musica magnifico — par-
ticipou da pajelanca montada, sob os auspicios inclusive do ex-presidente
José Sarney (CEDI, 1986:337), para a cura do naturalista Augusto
Ruschi. Este vertiginoso episodio deu-se em 1986 — ano também do
falecimento do naturalista —, quando Raoni aparecia no cenario nacio-
nal como um dos grandes gestionadores indigenas. Gestionador este que,
nao se contentando com um papel meramente local — afeto so as ques-
toes de sua aldeia no parque —, buscava a0 mesmo tempo as proemi-
néncias kayapo e xinguense.

No primeiro caso — referente a orbita Txukahamae-Kayapo —, Raonti
mais uma vez enfrentava Pombo (outro grande chefe kayapo6), na dis-
puta agora por uma pretensa chefia pan-Kayapo. Esta disputa — por
uma posic¢do fictiva em termos indigenas (Turner, 1993) — foi ampla-
mente fomentada pela Funai, tendo merecido grande divulgacao por
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parte da imprensa. Ela terminou com o reconhecimento publico da vi-
toria de Raoni. O percurso das lutas politicas deste na direcao da pro-
eminéncia kayapo que atualmente detém encontra sua origem nos anos
70, quando da constru¢do da BR-080, estrada que cortou os antigos
limites norte do Parque Indigena do Xingu. Nesta ¢época, 0s
Txukahamae —intrusivos” no mundo da xinguanidade — segmentaram-
se. Raoni e sua aldeia tendo continuado dentro do parque, uma outra
faccdo Txukahamae, no entanto — sob a lideranca de Krumare e
Kremoro —, tendo preferido ir morar fora de seus novos limites.

Quanto ao segundo caso — referente a procura por parte de Raoni
de uma proeminéncia xinguense —, sua op¢ao pelo passe de entrada
do xamanismo xinguano nao foi em absoluto gratuita. Seu acesso a
diplomacia e ao circuito ritual xinguanos era inviavel, na medida em
que as duas esferas estao indissoluvelmente ligadas a xinguanidade
prototipica, Karib-Aruak. Restava-lhe, assim, a porta de entrada do
xamanismo, indelevelmente vinculada, no Alto Xingu, ao complexo
guerreiro e a uma musicalidade também guerreira. Esta porta ja havia
sido aberta pelos antigos “Kamaytla™, ancestrais dos agora Kamayura.
Ela, por outro lado, jd se constituia como esfera de atividade altamente
aceitavel pela sensibilidade “caraiba” em sua apreciacio do “Xingu™,
alcando a celebracdo nacional e internacional o seu xama mais cons-
picuo, Takuma. Em 1987, data da primeira viagem de Sting ao santu-
ario xinguense, 1sto uma vez mais se confirmara, com uma incursao
do superstar a Yawaracintip, aldeia Kamayurd. O que buscava, entre-
tanto, Sting ali, ele, cacador do Eldorado, caca porém de Raoni,
cacador do cararba?

O século XVI constitui o marco divisorio do moderno sistema mun-
dial de relacoes. Epocu de invengdo da ciéncia e de surgimento do
homem livre, ¢ sintomaticamente ela também que torna possivel o
estabelecimento do primeiro colonialismo, no seio do qual a relagio
“nos/outros™ se concretiza através do par opositivo Estados-Nacdes
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modernos/coldnias. Ai, o pensamento mitico ocidental encontra na li-
teratura sua expressao maxima, uma expressao que tem no “outro’” uma
de sua tematicas basicas, elaborada fundamentalmente enquanto espanto
diante da maravilha e do fabuloso. A partir, no entanto, do século XVII
e estendendo-se até o XIX se encontra a cronologia excelente daquilo
que ora procuro enquadrar. E exatamente com a passagem para segun-
do plano do mito na literatura ocidental e a consagragao da musica —
leia-se da musica ocidental — como katholon (do grego, “universal”) e
diacritico especialmente marcante da ocidentalidade moderna (Menezes
Bastos, 1989). Segundo Lévi-Strauss (1979), ocorre nesse periodo a
migragdo do pensamento mitico da literatura para a musica'”.

A musica ocidental — na visdo nativa, a “linguagem universal” — €
construida, enquanto categoria cultural, através de uma criteriologia
extremamente rica e variada. Isto se estende, combinadamente ou nao,
desde as elaboracoes enfaticamente acustico-matematicas (Weber, 1944,
1985) até as de feiclo estético-filosofica (Hegel, 1974), passando por
aquelas de caracterizagcdo mais psicoldgica e sécio-cultural (Kunst,
1959). Os compéndios de histéria da musica (veja o cldssico brasileiro
Brum, 1897) sdo especialmente férteis na administracao apenas rotinei-
ra dessa criteriologia. Sejam quais sejam, porém, os critérios adotados
por essa ou aquela exegese da musica ocidental, ha um ponto em que
todas elas entram em acordo: na afirmacgdo da distintividade especial
dessa musica com relacdo as “exoticas”. Sejam, estas, “primitivas’” ou
“orientais” ou mesmo da “antiguidade cldssica”. E certo que a grande
maioria dos compéndios de histéria da musica (ocidental) sempre traz,
sintomaticamente em capitulos e apresentacoes introdutorios, estudos
mais ou menos circunstanciados sobre as musicas “exoticas”. Aqui,
porém, o que eles fazem €, recontando um mito de origens sob uma
idiomaticidade historica, produzir a identidade da “musica dos mestres™
por constraste com um passado absolutamente impresentificavel.

O comec¢o da musica ocidental, segundo a visdo nativa, se da com
a Idade Média. Aqui, os séculos VI (com o gregoriano), IX (polifonia),
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X111 (notagdo mensurada) e XIV-XV (ars nova) constituem os momentos

preferenciais de sua demarcagdo. O cenario ai subentende a totalizagao da

musica ocidental pelo estabelecimento estatal-religioso. Este, por sua vez,

a ela cede a primazia litdrgica e a transforma em sua principal pega de en-

genharia social colonizadora. Esta Idade Média € o tempo-espago por ex-

celéncia de pré-fabricacio do Ocidente do século XVI — parceiro dos “ou-
tros” no sistema mundial —, um Ocidente que muito através das artes do canto
(gregoriano) pode enfim incorporar seus proprios “barbaros”, intrusivos no
santudrio latino-romano: eslavos, germanicos, saxoes, 1béricos etc. A mu-
sica ocidental € assim — e particularmente nesses primordios — a excelente
contrapartida “‘sim-bolica” de invencao da Europa, simultaneamente uma
também criacao — mas “dia-bolica” (dir-se-1a “utilitarista”, “pratica”) — da
economia politica'”.

Mas se até aquele marco importantissimo do século XVI a musica
ocidental encontrou na oficialidade estatal-religiosa a sua totalizagao,
a partir do XVII — mas principalmente XVIII e XIX — ela se autono-
miza enquanto espaco-tempo do sagrado, revitalizando o pensamen-
to mitico ocidental, cometendo o deicidio e se entronizando como o
proprio Deus naquilo que Spengler (1973) chamou de “religido da
arte”. Este € o universo por exceléncia de construcdo do individuo li-
vre e igual, indiviso e universal. E certo que este individualismo, num
sistema onde o valor crucial € a “criagdo” — sob os signos da “monu-
mentalidade™, “progresso”, “interioridade” e “universalidade™ —, ai
sofre uma refragao hierarquizante, holistica para usar a chave de lei-
tura de Dumont (1985): no territério, agora, da musica ocidental —
unica das artes na qual a memoria cldssica greco-romana nio tem efi-
cacia e entdo os “antigos” sdo também “outros”—, o individuo é um
“grande mestre” ou “nome”. Ele é um “criador” ex-nihilo como Deus
¢, também como Ele, para fugir do tédio e da solidiao'*.

A partir da segunda metade do século X VIII — que marca o segun-
do colonialismo e a tematiza¢do kantiana do homem, condi¢do basica
para o nascimento das ciéncias humanas (Foucault 1985) —, acontece
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no circulo artistico-musical da musica ocidental algo de absolutamente
nOvVo: a invengao, através da partitura critico-interpretativa, da “mu-
sica do passado”. Antes disto, os programas das apresentacdes publi-
cas musicais estavam sempre centrados na “musica contemporanea’’,
que incluia o que lhe fosse “passado” basicamente enquanto material
tematico. Agora, nao, tais programas passam cada vez mais a Incor-
porar a “musica do passado” como tal, o que vai constituir o quebra-
cabeca central da nascente Musikalische Wissenschaft: como recons-
tituir esta musica — a do “passado” —, sabendo que a notagao musical
sempre fol antes prescritiva que descritiva, ou seja, sabendo que a
musica ocidental também é uma arte de tradicio oral? E a partitura cri-
tico-interpretativa que vai produzir este “passado’, novo “outro’ as-
sim etnografado e asilado fonograficamente. A concretizacdo tecno-
l6gica do fondgrafo propriamente dito s6 se da a partir dos fins do
século XIX, possibilitando a consolidacdo da vergleichende
Musikwissenschaft (nos anos 20-30 do século XX, na Alemanha) e da
Ethno-musicology (a partir dos anos 50, nos Estados Unidos), musi-
cologias especializadas no estudo do “outro”.

Leibowitz (1957) elabora uma fascinante teoria sobre a musica ocli-
dental, reconhecendo o cromatismo como o motor de sua historia. Para
ele, 0 que acontece nesta histéria — desde o século VI com o gregoriano
até o dodecafonismo dos inicios do século XX — € uma luta de foice no
escuro entre a planura do diatonismo e o enrugamento do cromatismo.
Os tedricos medievais e renascentistas damusicaocidental lutaram por
aprisionar o cromatismo na planura diatonica, convencidos que estavam
da dissolugdo ética (“lassiddo”, “lascivia” etc) que o primeiro provoca-
va. Com a “profanizacdo” da musica ocidental — ou a “catolizacao” das
musicas da Europa nao-catolica —, o projeto cromatico, porém, ganha
cada vez mais corpo. Isto resulta especialmente forte com o romantis-
mo, quase ruptural com o expressionismo wagneriano, encontrando,
afinal, concretizacdao com o dodecafonismo de Schonberg (1874-1951).
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Sempre segundo Leibowitz, a musica ocidental, a seguir a mesma
racionalidade com que principiara no gregoriano, chegara ao fim com
o dodecafonismo, sob pena de anacronismo ou caos, alternativas into-
leraveis para a sua logica. Esta teoria tao insinuante de Leibowitz estd
bem proxima daquela de Adorno (veja especialmente, 1974), que aponta
para Schonberg como para o “progresso”, reservando para Stravinsky
(1882-1971) a restauracio.

A teoria da musica ocidental que tanto Leibowitz quanto Adorno
substanciam nao pode ser considerada, entretanto, como simplesmente
a producao empiricamente individual “de” dois autores. Muito pelo
contrdrio, ela se evidencia como o modelo escrito de um sistema de senso
comum, qual seja o da cultura da estética (e da poética) dodecafénico-
serialista. Em sua segunda e terceira geragoes, ela alcanga o estatuto de
verdadeiro manifesto apocaliptico: chegara ao fim, enfim, a musica oci-
dental! Pois como “progredir” — seguindo assim a ratio de sua mitopoética
—onde ndo mais pode haver “progresso”, mas somente repeticao do que
antes ja foi “criado”, ato absolutamente intoleravel para o “criador” ex-
nihilo? Aqui morria de novo o Ocidente, tipicamente entre os anos 50-60
deste século quase passado, anos que pela primeira vez presenciaram o
explicito engate da musica — da artisticidade em geral — com os mundos
da tecnologia e da mercabilidade, nos territorios seja da “cultura de
massa’, seja da “induastria cultural™'®,

A criacao do mercado fonogrifico nos Estados Unidos. com discos
ainda acusticos, data dos anos 20, estando ligada a irrupc¢io do turis-
mo ¢ a nascente industria do lazer (Graburn, 1976)". A 6pera e o jazz
$A0 0s geéneros musicais af mais ouvidos, por uma audiéncia econo-
micamente afluente em busca de “diversdo™, ou seja, através do en-
tretenimento, da elaboracdo de uma identidade diversa daquela pro-
piciada pela vida do trabalho. Nas trés décadas seguintes, esse mercado
consolidou-se amplamente, diversificando-se de tal maneira a incluir
desde a musica ocidental até musicas folk das mais variadas origens
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€tnicas e nacionais. Esta diversificacdao ao nivel da producédo — que
alimentou a formacao de um nimero cada vez maior de musicos pro-
fissionais e de outros especialistas — foi acompanhada de uma também
grande diversifica¢cdo no plano do consumo, o que passou a dividir a
sociedade americana como um todo em fatias progressivamente mais
numerosas, maiores e com tendéncia a estratificacdo. O cendrio do
Oeste Europeu nesta mesma época nao parece diferenciar-se em mui-
to do americano, sendo pela invasao que seus paises sofrem do jazz.

Os anos 50 presenciam nos Estados Unidos a eclosdo do rock, sen-
do que na década seguinte este género, sobretudo com a explosdo dos
Beatles na Inglaterra, atinge o dito mundo civilizado como um todo.
alcancando-lhe mesmo as periferias mais remotas. Pode-se falar na mu-
sica popular no eixo jazz-rock, a partir dai, como uma espécie de novo
katholon da ocidentalidade, uma ocidentalidade de pertinéncia paulati-
namente maior, correspondentemente a capacidade cada vez mais incor-
poradora de sua musica. Esta capacidade incorporadora vai se concre-
tizar através da canibalizacdo pela musica popular — sempre, aqui, no
eixo jazz-rock — de géneros, linguagens ou estilos musicais tao diferen-
tes entre st como a musica ocidental, o samba, o flamenco e as ragas.
No caso da musica ocidental, por exemplo — outrificada agora, toda ela,
como “passado”— , isto se efetiva através basicamente da apropriagcao
da teoria tonal tradicional. Esta teoria constituir-se-a no pano de fundo
geral do processo de “performance”, dominado — particularmente no
caso do jazz — pela pulsacao concertante entre o todo (com o “tema’) €
as partes (“'solo”, “improviso”). Nos casos do samba, tflamenco, ragas e
tantos outros géneros, linguagens ou estilos alienigenas, a canibalizagao
tende a se evidenciar muito mais topicamente, reduzindo-se as vezes a
pura apropriagao tematica. E desta maneira geral que se pode dizer que
nada mais ha mesmo de musica no planeta que ndo possa agora apare-
cer num festival de jazz ou rock, movimento que se agudiza extraordi-
nariamente nas duas décadas seguintes.
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Se a pertinéncia planetaria da musica popular parece assim se esta-
belecer como o traco mais relevante de sua constituicao comunicatéria
— obra de engenharia social tdo magistral como aquelas do gregoriano
e da musica cldssico-romantica —, seu rasgo mais importante em ter-
mos econdmico-politico € que sua totalizagao € dada pelo estabeleci-
mento tecnoldgico-industrial, no final da cadeia pela mercabilidade de
seu comércio. O que se passa agora com a musica do novo Ocidente,
que por assim dizer “orientaliza” todo o seu “passado”, transforman-
do-se na maquina excelente que simultaneamente poe e retira o ho-
mem do mundo? Um mundo onde, por outro lado, as razdes simboli-
ca e diabdlica como que passam a congruir e onde, por fim, a verdade
— clareira ou deserto — cede lugar ao império da “mentira” (“trabalho
da mente”) ou — dir-se-ia — do simulacro?

Nos anos 60, se a musica popular pode ser considerada como a lin-
guagem significante suprema da nova ocidentalidade, bricolage capaz
de desenhar a topologia inclusiva de todos os “intrusivos”, € porque
ai ela passa a apontar de maneira escancaradamente explicita para um
universo de significados e valores absolutamente fundamental — o do
“compromisso soctal”. Na época, ela indissoluvelmente se liga — tipi-
camente nos Estados Unidos — as “lutas™ pelos direitos civis (com a
sua crucial procura pelas “raizes”), ao pacifismo, a contestacdo da
onipresenca do Estado e ao poder tecnolégico-industrial. Isto tudo,
na demanda de uma natureza humana que de um lado o movimento
hippie e de outro a utopia socialista postulavam e que encontrou na
teleologia da dissolucao do Estado — a terra com males — a sua pala-
vra de ordem certamente mais poderosa. Os anos 70 e 80 — como que
confirmando a célebre frase de John Lennon, “o sonho acabou’ — pau-
latinamente verdo diluir essas mensagens, até a sua dissolucio quase
completa. O que entdo acaba, chamado de “sonho” e identificado como
uma especie de ilusdo, gostosa mas mentirosa com relagao ao “real™?
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O que ai acontece e que o famoso dictum de Lennon procura reve-
lar € o convencimento por parte seja do musico seja do aficionado de
que a luta contra o Estado — esta “vigilia” verdadeira, mas essencial-
mente abomindvel, segundo a ex-6tica iluminista — nao deve ser feita
fora dele, 1lusao woodstockiana dos anos 60. Este convencimento, que
no plano do rock como que coloca o “estado acido™ sob controle.
domesticando também a politicidade do feel no ambito do jazz, € que
ird desenhar uma nova tdtica para a musica popular: a da demanda d:
“terra sem males” feita de dentro daquela com males, aceno do novc
Ocidente, planetério, ao universo dos “primitivos”. Agora, o indivi-
duo nao escamoteia o seu estar no mundo, escancarando por outro lado
o situar-se dentro dele — territério do mal — contra ele porém e na busca
de um outro mundo, espécie de jardim antropolégico'®.

As duas ultimas décadas vividas pela musica popular presenciam um
crescimento impressionante de seu mercado, paralelamente a um ndo
menos estupendo aperfeicoamento de seu totalizador estabelecimen-
to tecnologico-industrial. Isto € especialmente notavel no final dos anos
80, que também convivem com o paulatino esfriamento da Guerra Fria,
até a dissolucao desta ja nos 90 com o fim da Unido Soviética. O cla-
mor “verde” — comec¢ando na década de 70, sob o marco da Confe-
réncia de Estocolmo — paulatinamente se edifica como paradigma
mundial, o que vai propiciar a musica popular um universo de signifi-
cados e valores suficientemente abrangentes e relevantes, a altura,
assim, de sua tradi¢ao universalista, herdada da muasica ocidental. Vale
salientar que esse entrelace — o da musica popular, linguagem signifi-
cante, com o ambientalismo, plano dos significados — se explicita num
sistema de pensamento onde o Primeiro e o Quarto Mundos (seja este
o dos “primitivos”) é que tém valia. O Segundo morreu e o Terceiro
¢ construido tao-somente como o passado do futuro, Eldorado onde
o verde das esmeraldas cede lugar ao das arvores, tudo num sistema
de representacdo onde o verde aponta o trafego possivel e 0 verme-
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lho o perigo — florestas queimadas'! A musica popular ai € a maquina
de tempo por exceléncia, numa “viagem” em que a seta temporal delibe-
radamente avanga para o principio — nao tanto para 0 come¢o —, na demanda
de uma natureza higida de toda e qualquer poluigao.

Sting®, filho de uma familia operdria e catolica de Newcastle, na
Inglaterra, foi criado no mundo do rock. De sua formagao catolica, ele
guarda a nunca abandonada moral — que lhe aponta o lado da “obri-
gacdo” na vida — de que “existem o céu, o inferno e o pecado™. Ele se
apercebe, por outro lado, do rock como um universo “hedonistico, (o
que) o faz diferente de ter tido uma criacdo enraizada na magia e na
religiao™ (veja Sellers, 1989:1-2). Esta convivéncia em Sting da “obri-
gacdo” com o “prazer” ¢ absolutamente crucial para entender a sua
carreira até o encontro com Raoni, este encontro tendo sido por ele
mesmo divisado como se situando entre os dois referidos polos (Bloch
e Dutilleux, 1987). Sabe-se muito bem como o rock inglés — e 0 mo-
vimento punk especialmente radicaliza isto — esta enraizado em sua
classe trabalhadora, caracterizando-se como um gé€nero musical de
protesto das camadas etdrias jovens contra o conservadorismo das
formas de reproducao operantes na referida classe, bem como na so-
ciedade inglesa como um todo (Willis, 1976). Para Sting, parece ser
o “hedonismo™ do rock que possibilita a sua constituigao como lingua-
gem de protesto, 1sto na medida em que essa musica aciona um €thos
jJaoriginalmente avesso aquele do conservadorismo, que recusa o “pra-
zer”. Quanto a sua formacao catolica, num mundo amplamente domi-
nado pelos cultos protestantantes — especialmente avessos a ritualistica
por assim dizer “magica” do catolicismo —, sua incorpora¢ao por Sting
parece constituir uma forma de exercicio de cidadania que nio se con-
tenta com o paroquialismo e que sempre estd a buscar uma perspecti-
va global. Uma perspectiva — adicione-se — que para ele estd indissolu-
velmente montada sobre a constante procura de uma consciéncia do
Bem e do Mal.
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A formagao musical de Sting — criado, como se viu, no mundo do
rock — se concretiza no universo do jazz, por meio de seu treinamen-
to como baixista e guitarrista-base. Em 1970, ele ingressa na The
Newcastle Big Band, um dos mais conceituados grupos de jazz (fradi-
tional) da cidade, ai ficando até 1976, data de dissolug@o do grupo. Jaem
1972, Sting havia fundado o seu préprio grupo, o Last Exit, onde ele pro-
cura juntar sua atividade de instrumentista a de cantor e compositor de
cangdes. Em 1976, Sting muda-se para Londres, ingressando no The
Police, banda que até 1979 esta ligada ao movimento new punk e que
procura um éthos contestatario do establishment, dirigido sobretudo con-
tra as manipulagdes do mercado fonografico. Essa banda, porém, nunca
foi propriamente aceita pelo movimento, que a acusava de “progressiva’™".

O primeiro grande sucesso do The Police, que lhe possibilitou a
primeira excursao internacional (aos Estados Unidos e ao Canada), fo1
o disco Roxanne/Peanuts (veja The Police, 1978). A aceitacdo desta
obra pela imprensa especializada — tanto americana como inglesa — foi
muito grande, a partir de entao tendo-se desenhado a figuragao entre
anew wave e adisco music para a banda, que assim assume uma pos-
tura mais ligada ao universo da pop music. Nos anos 80, The Police,
um grupo internacionalmente consagrado, comega a sua carreira di-
retamente ligada a defesa dos direitos humanos, tomando o Terceiro
Mundo e suas “criangas famintas e pedintes” (Sellers, 1989:36) como
ponto obrigatorio de suas excursoes.

A perspectiva de dissolu¢iao do The Police, que comega em 1983 e so-
mente se concretiza a partir de 1985, estd ligada ao desejo de Sting de fazer
uma carreira individual, completamente dedicada aos grandes problemas
mundiais: a paz, os direitos humanos e a preservacao ambiental (Sellers,
1989:74-75). E neste contexto que se dd a sua primeira visita ao Xingu, em
1987, numa escapada de uma excursao internacional ligada a Anistia Inter-
nacional. Ali, e em Eymakapuku, aldeia Yawalapiti, Sting entra em contato
com Raoni, discipulo de Sapaim, xama e mestre de musica magnifico.
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O que procurava, porém, Raoni ai, ele, cagcador do “caraiba”, caca en-
tretanto de Sting, cacador do Eldorado?

As caracteristicas historico-culturais dos percursos de Raoni e Sting
até o encontro dos dois a partir de 1987 concedem a este encontro o
estatuto de uma regra. Apesar de os dois personagens pertencerem a
universos socioculturais diferentes, estes universos, como intentei mos-
trar, reservam para o “‘outro” — como categoria e valor culturais — um
lugar extremamente saliente. Desta maneira, para Sting, numa fase de
sua carreira dedicada, como se viu, aos grandes problemas mundiais —
segundo ele, a paz, os direitos humanos e a preservacio ambiental —,
encontrar Raoni representou certamente ter encontrado o personagem
por exceléncia emblematico de sua busca. Mutatis mutandis, o mesmo
pode ser dito com relacdo a Raoni na dire¢ao de Sting, envolvido o chefe
txukahamae como estava aquela altura com a procura de uma proemi-
nénciakayapo-xinguense em que a interlocucao com o mundo dos bran-
cos —enfaticamente aqui, sob os signos da “inesgotabilidade™ e “fartu-
ra” — constituia ponto absolutamente fundamental. O encontro em tela,
portanto, embora empiricamente casual, tem o sabor de um fado regu-
lamentar, de uma condenacgao até, e nao somente, € certo, dos apedre-
Jados com relacao as pedras — o que seria 6bvio —, mas também destas
na direcao daqueles.

Se 0 encontro em comentdrio tem, entio, o estatuto de uma regra,
cabe, entretanto, logo observar que os universos respectivos de suas
pertinéncias (o Ocidente através da musica popular em torno de sua
1deologia ambientalista e o sistema social Xinguense, em sua conexao
Kayapo-Txukahamae, através da politica e em torno de sua musi-
calidade) nunca poderao obter a totaliza¢io mutua, tudo entdo aqui
vindo a se passar quase como num jogo que envolvesse, de um lado,
um time de futebol (jogando futebol) e, de outro, um de basquete (jo-
gando basquete). Quer dizer, abordar o encontro em consideracao
como um sistema de representacoes simbolico-culturais encaixadas nio
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parece ter maior rendimento explanatério, pois sua dualidade essencial
— apagada aqui e ali por eventuais intersec¢des — sempre resultara
irredutivel (para voltar a ilustragdo do jogo, mais ou menos como no
caso de um gol de futebol “contra” uma equipe de basquete).

E certo que uma importante literatura sobre o encontro colonial, sob
a égide de um culturalismo recalibrado, parece vir se comprazendo exa-
tamente com tal tipo de contraponto. Ela parece assim deleitar-se com
a transformacio do encontro colonial numa modalidade de acontecimen-
to da ordem mais ou menos do teatro do absurdo — onde quando “X”
faz isto, “Y” entende aquilo (e vice-versa) —, que tem lugar as doces e
frescas sombras do jardim das delicias. Quer dizer, a literatura em to-
que, apesar de seu as vezes inegdvel apelo e de sua porventura utilida-
de no plano descritivo, acaba por obscurecer o fato fundamental de que
o encontro colonial - tipicamente, aqui, envolvendo o Ocidente e soci-
edades indigenas habitantes do Terceiro Mundo — se passa dentro de um
quadro de contato intersocietdrio em que a “contradi¢ao” entre os par-
ceiros em confronto constitui o rationale basico*. Isto € — para reto-
mar a problemdtica de abertura do presente texto, qual seja, a das for-
mas de interconexio entre os niveis local, regional e mundial dos
fenomenos histérico-sécio-culturais —, no encontro colonial ndo ha soma
possivel e, entdo, ndo se trata, para buscar entendé-lo, de saber se uma
das l6gicas em contato dominantemente se sobrepde ou ndo a outra ou
se tais 16gicas somadas fazem nascer uma terceira, aritmética culturalista
que os anos 60 pensavam jd exorcizada, mas cujos fantasmas parecem
estar de novo 2 solta: o encontro colonial constitui uma “relacio de
contradicdo”, mesmo que o colonizador nele se faga presente — como
ndo parece ser o caso de Sting — através de um personagem cuja moda-
lidade de representacdo sobre o selvagem se caracterize como idilica,
filantrépica ou humanitarista. Mesmo que esta modalidade de represen-
tacdo, superando a demarcagdo por assim dizer meramente assisten-
cialista, intente saltar ao nivel de uma ideologia/utopia na diregao da
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alianga politica interétnica, como tudo indica ser o caso da de Sting, con-
sistentemente com a sua biografia dissidente”’.

Quando, em 1989, o0 “indio” ¢ 0 “roqueiro” viajavam o “mundo civi-
lizado” — personagens e cenario de um evento em tudo e por tudo para-
doxal para uma determinada maneira de fabricacao do Brasil —, passou-
se no pais, na imprensa e nos mais diversos canais de conversacao formais
e informais, uma grande discussdo sobre a viagem, verdadeira tribu-
nalizacao dela”. Conforme inicialmente indiquet, os eixos politico e éti-
co foram fundamentais em todo este processo de julgamento, a acusa-
cao argumentando basicamente na direcao de um intervencionismo de
Sting colado a um entreguismo de Raoni, os dois sendo, por outro lado,
acusados de mercenarismo e autopromogao. Foi neste contexto que
surgiu uma frase que ficou célebre como apreciacao geral de todo o
evento: “A gente tem que se Raonir sendo se Extingue™*.

O que deseja apontar esta frase tio impressionante, que uma vez
mais torna patente que também as palavras se pensam a si mesmas”?
De comeco, vale ressaltar que o que ela descortine, isto o faz atraveés
de um extraordinariamente irrisivo escarnio. Este escarnio parece cons-
tituir-se sobre os dois trocadilhos ali presentes: de “Sting” com “ex-
tingue™ (que chamarei de S), de “Raoni” com “reunir” (R). Mas ha algo
na sentenga que lhe parece fechar o circulo da ridicularia e buscar o
do tragico: R e S sdo elaborados como entidades antagbnicas (“ou uma
ou outra”). Esta inequagdo fatal, porém, ndo fecha a frase, assim como
se ela fosse uma apreciacio de um evento meramente dual, envolven-
do exclusivamente Raoni e Sting. Nio, ha ainda na sentenca — sob a
sutileza do quase inaudivel —a voz exterior que imperativamente a es-
tabelece como moral, constituindo, assim. um terceiro lado de toda a
questdo: “A gente...”. E assim que o que era pura proposi¢cao passa
a0 estatuto de palavra de ordem, que estabelece o encontro em consi-
deragdo como algo que ndo somente niio envolve apenas os dois per-
sonagens. Ndo, segundo a palavra de ordem em questao este é um en-
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contro que atinge em cheio um outro mundo, para o qual Sting repre-
senta a morte, a extingdo a que “‘a gente” estara condenado(a) caso
nao se re-una sob o manto da primitividade gregaria por ela atribuida
a Raoni. Uma primitividade, no entanto, desgracadamente julgada
perdida e impossivel de ser reconquistada, sob o signo — este julga-
mento — do riso estético. Que Brasil sera este — “a gente” — que julga
a alian¢a do Quarto com o Primeiro como letal para si proprio, fabri-
cando, assim, uma identidade em separado dos dois mundos que cri-
tica? Sera esta a voz de “seguranca e desenvolvimento”? Ou, quem
sabe na contramio desta, a de uma “esquerda” contra o “‘cao imperi-
alista”? Finalmente, falara ali o “Brasil brasileiro”, com suspeita do
“estrangeiro” e descrenca na “infantilidade” do “ind10”?

Lévi-Strauss (1991), retomando a temética do dualismo, apontou
para uma comparag¢o preciosa entre as formas amerindia e ocidental
de sua conceptualizacio: enquanto no Ocidente os termos abrangidos
pela diade sdo constituidos sob a égide da identidade, o pensamento
amerindio os constréi sob a logica da diferenca, produzindo sua irredu-
tibilidade mutua. Na dire¢ao desta comparagao, Lévi-Strauss uma vez
mais estudou a rela¢@o de gemelaridade, tao espalhada entre os amerin-
dios, tomando a dupla R6mulo e Remo, por outro lado, como elemento
de sua contrastacdo com o Ocidente. Acredito que a recorréncia, no
pensamento amerindio, da elaboracdo da relacdo entre “outros” como
aum sO tempo de conjuncdo e irredugao aponta para uma pista signi-
ficativa no sentido do deciframento da percepcao indigena sobre o en-
contro aqui abordado. Creio também que esta percep¢do constitui uma
contribuic¢io de grande relevancia para a teoria do encontro colonial
e das relacoes de poder em geral, nao constituindo, assim, tao-somente
mais um mero observdvel etnografico.

No Alto Xingu essa maneira de construir a dualidade enquanto repre-
sentacao do encontro de entes em conjungdo necessaria mas irredutiveis
entre si € extremamente relevante em termos socioculturais e politicos,
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uma rapida inspecdo na literatura logo isto confirmando®. O segundo
Canto do ritual pan-xinguano do Yawari (Menezes Bastos, 1989), por
exemplo, leva esta [ogica as tltimas conseqiiéncias, narrando o comba-
te mortal de morerekwat, “chefe politico-diplomatico™ (figurado por
Onca), com tenotat, “‘recluso pubertario” (Gavido Tentenzinho), o pri-
meiro manifestando-se em todo o rito como a encarna¢dao do poder
contaminado porque socialmente eficaz, o segundo, de um outro tipo
de poder, absolutamente certeiro no plano gnoseologico, embora esté-
ril em termos sociais. O combate — apesar de infinito, pois sempre sur-
gird (outra) Onga para combater (0 mesmo) Tentenzinho — € vencido
por tenotat, morerekwat sendo derrotado devido a estupidez com que
enfrenta os engodos produzidos pela sagacidade do “recluso™.

No momento em que, pela primeira vez, estudava o Canto do Yawari
em referéncia, surpreendeu-me a sua extraordindria semelhanca tema-
tica e processual com a conhecida fabula amazonicaA Onga e o Jabuti
e com as famosas pelejas musicais nordestinas envolvendo o felino e
outro animal como o proprio Jabuti ou o Cachorro (veja Cascudo,
1980). Em meu texto de 1989, considerando a importancia das simi-
laridades encontradas entre essas trés formas, sugeri um paralelo en-
tre 0 “Brasil” (o do folclore apontado, do Norte-Nordeste) € 0s “in-
dios™ (aqueles para quem rituais como o “Yawari” sdo pertinentes, em
termos sejam historicos, sejam estruturais®’). Neste paralelo, ha dois
tragos que considero especialmente marcantes: a visao das relagoes de
poder como constitutivas da sociabilidade, e ndo como algo que vem
“de fora™ desta, assaltando-a; e a mistura dos livros da tragedia e da
comédia, apontando para o fato capital de que seres “inferiores™ (co-
mediantes) — com seus engodos — ¢ ndo somente “superiores (tragi-
cos) — com sua verdades — estio no principio da socrabilidade.
Reproduzo abaixo a fabula A Ong¢a ¢ o Jabuti — compadres verticals
entre s1 (“senhora” e “vocé”) — , evocadora de um modelo analitico
para o encontro aqui abordado, cujas bases se encontram no paralelo
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acima desenhado, entre o “Brasil” e os “indios” (ou, mesmo, 0s “po-
vos da floresta”)*®. Recordo que no show de margo de 1991 no
Carnegie Hall — quando Raoni, em vez de cantar, discursou em por-
tugués durante horas, s6 tendo parado quando alguém na platéia to-
mou a iniciativa e comegou a aplaudi-lo —, Tom Jobim assim referiu-
se a Sting: “O Sting as vezes € muito simpdtico, mas as vezes € um
pouco ingénuo. Mas nos todos somos um pouco ingénuos por estar-
mos aqui’” (Carvalho, 1991; grifo meu em “ingénuo”, contrario de
“sagaz”’). A fabula:

Jabuti vem vindo pelo mato, tocando sua flauta e cantando: “Frim, frim,
frim; frim, frim, frim; o osso da ong¢a ¢ a minha flauta™ [varias vezes].
Onca escuta e diz a Jabuti: “Ah! compadre Jabuti, que musiquinha tao
bonitinha esta! Toca ela aqui bem pertinho de mim”. Jabuti responde:
“Ora, comadre Onca, eu fiz esta musiquinha ali. A senhora gostou
dela?” Jabuti executa de novo a musica, trocando Onga por Veado em
sua letra. Onga fala, entdo: “Ah! compadre Jabuti, ndo era assim nao:
0 0880 nao era do Veado, ndo”. Jabuti responde: “Que nada, comadre
Onga, ¢ que, quando eu toquei, a senhora estava longe e se enganou:
era 0sso do Veado, mesmo. Quer ouvir de novo? Eu vou ali para detras
daquela moita tocar a musiquinha mais uma vez”. Jabuti executa a can-
¢ao original, ao que Onga corre atras dele, que se esconde num buraco,
tendo Onca, entretanto, conseguido prender Jabuti pela perna. Jabuti
comeca a rir, desbragadamente. Onga diz: “De que vocé estd rindo, com-
padre Jabuti? Vocé ndo vé que eu estou segurando a sua perna?” Jabuti
continua a rir ¢ diz: “Eu estou rindo porque isto que a senhora esta se-
gurando e que pensa ser a minha perna nao € ela, nao: € um pedago de
pau” [noto que era a perna mesma de Jabuti que Onga segurava). Onga,
entao, solta a perna de Jabuti, agarrando, agora sim, um pedago de pau,
por ¢la agora figurado como a perna de Jabuti. Jabuti desanda mais
ainda a rir e diz: “Agora, sim, a senhora soltou a minha perna e pegou
um pedago de pau”. Onga, irritada, diz: “Pois bem, voc€ esta perdido.
Se ficar ai dentro do buraco, morrera de fome. Se sair, eu o devorarei1”.
Jabuti estd dentro do buraco, refletindo. Arranja uma outra saida, vai
|4 fora, se abastece de comida, volta para dentro do buraco e diz para
st mesmo: “Se Onga vai me vigiar, também nao poderd cagar e morre-
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ra de fome” [noto que ai Jabuti poderia ter fugido do encontro com
Onca. Ademais, ele descobre que o vigilante é vigiado pela propria
vigilancia). Dito e feito: ao final de trés semanas, Onga morre de fome.
Jabuti sai, entao, do buraco. Corta uma das pernas de Onga, fazendo
uma nova flauta. Jabuti canta de novo a can¢ao inicial, logo a seguir
encontrando outra Onca, que lhe diz: “Ah! compadre Jabuti, que mu-
siquinha tao bonitinha esta! Toca ela aqui bem pertinho de mim™]...]
|Esta fabula ¢ infinita. |

Notas

I Este trabalho, com o titulo: “*Musicalidade e ambientalismo na redescoberta
do Eldorado ¢ do caraiba: uma antropologia do encontro Raoni-Sting™,
foi originalmente apresentado ao simposio “Pesquisa Antropologica de Ur-
géncia e Direitos dos Povos Indigenas Face aos Estados™, no 47" Congresso
[nternacional de Americanistas (Nova Orleans, 7-11/7/91). Agradeco a
Orlando Sampaio Silva, coordenador do simpdsio, pelo convite para dele
participar. Pelos comentarios, sou grato a Orlando e aos demais membros
do grupo, bem como a Gustavo Lins Ribeiro, Pedro Agostinho da Silva,
Olympio Serra, Lux B. Vidal, Maria Elizabeth Lucas e Hermenegildo José
de Menezes Bastos. Sou, porém, o tnico e exclusivo responsavel pelo
mesmo. Ele for revisto em 1992-93, quando eu era Visiting Scholar no
Programa de Antropologia do Massachusetts Institute of Technology.
Agradeco aos profs. Jean Jackson e James Howe, sucessivos chefes do Pro-
grama, a Priscilla Cobb, sua coordenadora, e a Kathleen Spinale, secreta-
ria, pela ajuda durante esse periodo. Ainda do MIT, agradeco as gentile-
zas do prof. David Epstein, do Departamento de Misica. No Brasil, sou
grato a Capes pela bolsa de pos-doutorado (Proc. 2403/92-7). Aos profs.
[lka Boaventura Leite, Miriam Pillar Grossi, Jean Langdon, Dennis
Werner, Silvio Coelho dos Santos, Elsje Maria Lagrou e Alberto Groisman,
colegas da drea de Antropologia do Departamento de Ciéncias Sociais da
Universidade Federal de Santa Catarina, devo gentilezas impagdveis du-
rante todo esse tempo. Os profs. Anthony Seeger, Gerard Bahague, Dieter
Christensen, Roberto Da Matta, Terence Turner, Steven Feld, John
Shepherd, David Maybury-Lewis, Gregory Urban e Michael Herzfeld fo-
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ram extremamente atenciosos durante minha passagem pela América do
Norte. Darlinda Moreira, Agenor Farias, Giselle Ferreira, Ralph Waddey
¢ Jos¢€ Pedro Fonseca ajudaram-me com amizade e carinho na introdugio
a vida no estrangeiro. Noto, finalmente, que o presente texto se reporta
fundamente a minha dissertacio de doutorado (Menezes Bastos, 1989),
relacionando-se também com os seguintes outros trabalhos meus: 1990,
1991, sd1, 1992a-d e 1995a-b.

Professor Adjunto de Antropologia do Departamento de Ciéncias Sociais
da Universidade Federal de Santa Catarina.

Embora o nome correto de Raoni seja Ropni, adoto neste texto o primei-
ro, através do qual ele € conhecido nacional e internacionalmente. De ma-
neira similar, empregarei o consagrado etnonimo “Txukahamde” para
apontar os autodenominados Kayap0 “Metuktire”. Sobre estes, veja Lea
(1986). Especificamente sobre a apropriacdo pelos Kayapo da linguagem
do video — tema proximo ao aqui abordado —, conforme Turner (1993).

Veja adiante o significado mais amplo do termo caraiba, brevemente por
ora definido como a traducio de “civilizado” pelos indios do Alto Xingu
falando o portugués de contato. Conforme Ribeiro (1991) para um estudo
sobre ideologia e utopia ambientalistas.

De acordo com Joao Carlos Muller, secretario executivo da Associa¢io Bra-
stleira dos Produtores de Disco (veja Freitas, 1991), o mercado fonografico
brasileiro (discos, fitas e compact discs) vendeu um volume de 77 milhdes
de unidades em 1989. Isto o classifica em sexto lugar em termos mundiais,
abaixo dos Estados Unidos, do Japao, da Alemanha Ocidental, da Ingla-
terra e da Franga (em ordem decrescente). Agradeco a Valério Fabris, da
Gazeta Mercantil de Flortanépolis, pela valiosa informacao, obtida atra-
vés de sua gentil intermedia¢ao. Conforme Unesco (1989: 162-164) para
uma visao estatistica do mercado fonografico mundial. Sobre o impacto
deste na economia do mundo como um todo, veja Warner Communications
(1978, 1980), Gronow (1989) e Vogel (1990:130-154).
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6 Sobre a “metifora inorganica”, ou seja, 0 uso no campo dos estudos sobre
o poder, de conceitos emprestados aos sistemas de representacao sobre o
mundo fisico (“forca’ etc), conforme Menezes Bastos (1992b, 1992c¢).

7  Meu entendimento do Alto Xingu pressupde uma relagdo ao mesmo tem-
po continuativa ¢ opositiva entre os mundos xinguano e nao-xinguano (este

também dito “intrusivo” e “marginal”) da literatura da drea. Conforme
Menezes Bastos (1978, 1983, 1989, 1995b).

8  Os Yawalapiti chamam o Tuatuari de “Tipd-Tipa” (“Cheio de pedras™?)

9  Quanto a Expedicio Roncador-Xingu, vinculada a Marcha para o Oeste
sob o cendrio da IT Guerra Mundial — especificamente, a viabilizagao da
linha aérea Rio de Janeiro-Manaus—Miami —, conforme meus textos de
1985, 1989 ¢ 1992a. Para o exame da Doutrina de Seguran¢a Nacional —
em que “‘seguranca e desenvolvimento” constituem o slogan por excelén-
cia —, nas suas relagdes nos anos 50-60 com o entdo Parque Nacional do
Xingu, veja Menezes (1988) e meus textos de 1989. 1992¢ e sd?2.

10 De acordo com Serra (sd), os Kamayura se segmentaram recentemente
(cerca de 1991) em duas aldeias, a aldeia-mae permanecendo em torno
da Lagoa Ipavu, a cerca de 12 quildometros do Posto Indigena Leonardo
Villas Boas. A nova aldeia localiza-se no Morend. Estudei a questdo da
etnicidade no Alto Xingu em 1989 e 1995b, tendo ai elaborado a nogao
de “quase-etnicidade’ para dar conta principalmente dos casos Kamayura
e Yawalapiti (veja também meu texto de 1984-85). cujas aldeias se divi-
dem em “bandas” étnicas, nuclearizadas naquela que, hegemdnica, intitula
0 grupo, em torno sempre de um “homem eminente”. Entre os Kamayura,
esta nuclearizagao é dada pelos Apiap. Entre os Yawalapiti (que contam
com bandas Yawalapiti, Kamayurd ¢ Kuiktro), pelos proprios.

1 Para o xamanismo kamayurd, conforme Miinzel (1971) e meus textos de
1984-85 ¢ 1989.
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Os compositores que segundo Lévi-Strauss balizam esta “mitologizacio”
da musica ocidental sdo Frescobaldi (1583-1643), J.S. Bach (1685-1750),
Mozart (1756-1791), Beethoven (1770-1827) e Wagner (1813-1883). Esta
tese de Lévi-Strauss, espécie de coda i sua célebre discussdo sobre as re-
lagdes entre mito e musica (1964, 1971), deve ser lida no eixo formal,
nunca no do sentido. Veja meu texto de 1989, sobre a elaboracdo por

Rabelais do mito do fonégrafo no Pantagruel. Tratei disto também em
1991, 1992b, 1992c e 1995a.

Permito-me lembrar ao leitor os nexos etimoldgicos originais das palavras
“sim-bolica” e “dia-bélica”, que apontam para as qualidades daquilo que
respectivamente “une” e “separa”.

A cronologia demarcada aponta de inicio Monteverde (1567-1643) e a 6pe-
ra veneziana, império do canto “solo” acompanhado, contrastante com a
polifonia vocal anterior. No século X VIII, na moldura do barroco, J.S. Bach
(1685-1750) constitui o centro do sistema. No século XIX, Beethoven
(1770-1827) e Wagner (1813-1883) dominam a cena, o primeiro levando
as ultimas conseqiiéncias a sonata forma, e o segundo o drama musical,
antecipando também o fim do “progresso”. Toynbee (1963) retoma a re-
flexao de Spengler (1973) sobre a misica como templo ideal do individu-
alismo ocidental, temadtica de que também tratei em 1990. Resumo que a
“monumentalidade” ¢ o “progresso”, par de valores que apontam para a
musica ocidental como téchne (“artesanato habilidoso™), como que sdo re-
cusados pela “interioridade” e “universalidade”, par decisivo da “alma
criadora” (veja Menezes Bastos, 1989, 1995a).

Desta forma, ao apontar para Schonberg como para o “progresso”, Ador-
no aponta para s1 mesmo, ja que ele, como compositor, era “neto” de
Schonberg ¢ “filho” de Alban Berg (1885-1935).

Para o conceito adorniano de “industria cultural” e a postura do autor es-
pecificamente quanto a musica popular, veja Adorno (1983 e 1986). O
conceito remonta a 1947 (veja Horkheimer ¢ Adorno, 1947). Sobre a no-
¢ao de “cultura de massa”, conforme MacDonald (1973; veja particular-
mente a p. 93, nota 1, onde o autor se reporta a um outro texto seu, de
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1944, no qual a expressao “cultura popular™ ainda é empregada para en-
tender “cultura de massa™). No texto de 1973, MacDonald centra-se em
dois pontos para erigir o conceito: a natureza mercantil da obra, por ata-
cado, ¢ os meios empregados em sua difusio, téenico-industriais. O autor
tem uma visao sem diavida triunfalista quanto ao “democratismo™ da “cul-
tura de massa”, oposta como se sabe a de Adorno sobre a “industria cul-
tural”. E muito instrutivo verificar como conceitos aparentemente tio
desgostosos entre si (como os de Adorno e MacDonald) se constituem so-
bre basicamente as mesmas categorias analiticas. E como se, através de-
les, Europa ¢ América se entreolhassem, clumento-invejosamente.

Para a historia do fonografo, conforme Read e Welch (1976) e Gelatt (1977).
Veja meu texto de 1992d para uma proposta de abordagem antropologica
da maquina, inventada em 1877 nos Estados Unidos por Thomas Alva
Edison. Foram necessdrios mais cerca de trinta anos — mais ou menos até
1925 — para que a estocagem ¢ a reproducao acusticas possibilitadas pelo
fonograto fossem eletrificadas, sendo que somente em 1948 as questoes
relativas a alta-fidelidade da reprodu¢ao encontraram razodvel solu¢do. A
radiodifusao musical, por outro lado, s6 se concretizou em 1923, sendo que
a televisao tornou-se possivel em 1936. A fita magnetofdnica — aplicada a
lelevisao em 1958 — foi desenvolvida durante a II Guerra Mundial.

Veja Seca (1988) e Berendt (1975) respectivamente sobre os mundos do
rock e do jazz. O situar-se contra o Estado, embora dentro dele, na de-
manda da terra sem males, curiosamente aproxima o universo rebelde do

jazz-rock daquele dos “primitivos” contra o Estado ( Clastres, 1978) ¢ sob

a egide do profetismo (Clastres, 1975). Maffesoli (veja 1981:80-114;
1987:21-97), tratando dos fendmenos revoluciondrio e dissidente, também
apontou para essa aproximacao, assumida por Seca em sua etnografia.

Sobre 0 mito do Eldorado, o de um reino indigena amazonico apaixona-
damente buscado pelos espanhdis no século XVI na demanda de ouro ¢
especiarias suntuosos. conforme Smith (1990). Recordo que as viagens de
Pizarro, Orellana, Aguirre e tantos outros — desde os atuais Peru e Equa-
dor até a foz do Amazonas, indo ou voltando —. & procura de tanta rique-
za, acabaram se satisfazendo com mandioca e peixe. A saga hispanica do
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20

21

22

Eldorado encontra paralelo na lusa, das esmeraldas — alucinantes tanto
quanto o ouro —, de Fernao Dias Paes Leme.

Sting € o nome artistico de Gordon Matthew Sumner, nascido em 1951.
Veja Sellers (1989) para uma sua biografia autorizada. Conforme Sting e
Dutilleux (1989) para o idedrio do cantor acerca da questdao indigena,
especificamente kayapo.

Um dos pontos cruciais do movimento punk é a recusa do cultivo ou eru-
di¢ao musicais, ou seja, das musicas chamadas “progressivas”. Para o
punk, amusica deve ser “espontinea”, o que em seu discurso aponta para
a “simplicidade” tonal-melddica e a extrema enfatizag@o do ritmo, da le-
tra e da intensidade (volume).

Conforme Sahlins (1985, capitulos 1 ¢ 4) como ilustrag@o da literatura em
tela em seu apelo mais admirdvel. Quanto a seu conceito de “estrutura da
conjuntura”, aproveito a oportunidade para registrar que entendo-o tao
abrangente de toda e absolutamente qualquer situagédo sécio-cultural (afi-
nal, sempre a “realizacdo pratica das categorias culturais num contexto
historico especifico, conforme expresso na agao interessada dos agentes
histéricos, incluindo a microssociologia de sua interagdo”; veja 1985:xiv,
traducdo minha), que vejo sua utilidade esfumar-se na generalidade. Quan-
to ao modelo proposto por Wolf (1982) — em cima, alids, de uma descri-
cao sem precedentes (pelo alcance etno-histérico) das formas de inser¢ao
dos “povos sem histdria” no capitalismo —, acredito-o também inadequa-
do para a abordagem do encontro em andlise, em fungido da equiparagdo
que ele procede da atividade ou agéncia destes povos com relagdo aquelas
dos parceiros colonizadores, o que resulta na neutralizacdo de sua inten-
cionalidade e interesse. Conforme Cardoso de Oliveira (1972, 1976) para
a no¢ao de “friccao interétnica”, que entendo deva estar na base de uma
abordagem adequada do encontro colonial. Num sistema de fric¢do
interétnica — conceito que segundo o autor € o equivalente 16gico mas nao
ontologico do de luta de classes —, a existéncia de uma das sociedades
dialeticamente nega a da outra, assim se configurando a contradi¢io que
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descreve sua modalidade de relacdo. Veja Oliveira Filho (1988), para uma
andlise das diversas tradi¢coes antropolégicas de estudo do contato interso-
cietario. Para uma visao critica da questdao do encontro colonial na An-
tropologia, conforme Asad, ed. (1973). Veja, finalmente, Urban e Sherzer,
eds. (1991), para uma coletinea sobre este encontro na América Latina.

I
o

O empenho de Sting na viagem de 1989 ¢ particularmente na organiza-
¢ao da Rainforest Foundation (a Fundagdo Mata Virgem brasileira) como
entidade orientada dominantemente para o levantamento de fundos com
vista a demarcacdo de terras indigenas bem caracteriza a sua inten-
cionalidade de alianca com Raoni. Veja Brown e Fernandez (1991) para
um estudo da alianca politica interétnica no caso extremado que ela al-
cancou no Peru da luta armada dos anos 60.

24 Conforme Menezes Bastos (1986, 1992b), a pertinéncia do Brasil ao “mun-
do civilizado™, senha do Primeiro Mundo, pulsa entre o desejo e a recusa,
a alienacdo e o paroquialismo. Neste contexto, os “nossos indios” sdo se-
res por exceléncia remotos, embora residualmente pertinentes (pois “nos-
s0s”). Ao roqueiro, por outro lado, atribui-se a ameaga da perda de “au-
tenticidade™ (“raizes”).

)
N

Agradeco a Lux B. Vidal — sem responsabilizd-la por nada de minha in-
terpretagao — por me chamar aten¢do a frase em comentdrio, de autoria
de um jornalista de quem infelizmente perdi o nome.

26 Veja Agostinho (1970, 1974a e 1974b) e meu texto de 1989.
27 Veja meu texto de 1989, para o qual historicamente o “Yawari’ aponta
para os interfluvios Tapajos-Xingu e Xingu-Araguaia. Do ponto de vista

estrutural, sua pertinéncia ¢ sem duvida amazonica.

28 A versao apresentada da fibula estd conforme me recordo (que meu pal me
contava.
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ABSTRACT: In 1989, Raoni, Chief of the Txukahamae Indians of Bra-
zil, and the rock star Sting traveled to Europe to raise funds for the pro-
tection of Indian rights in the Amazon. Thereafter, Raoni appeared in con-
certs with Sting and other popular music celebrities. In this context, music
appears as the signifier of a language that has in environmentalism its
meanings. Ethically, thes encounters problematized the authenticity of
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their participants, while politically they raised the question of national
sovereignty in the Amazon. This picture will be examined as an encoun-
ter between two socto-cultural universes through music; the capitalist
Western nation/states and the Xinguano - Txukahamae. In the former,
popular music will be examined as the codifier of individualist - univer-
salist ideology. in the second, music will be seen as linked to politics. An
analysis of Raoni’s shamanic status will provide evidence of this Xinguano
pertinence. The paper intends to contribute to the ethnography of the
colonial encounter, seeing contradiction as its basic rationale.

KEY WORDS: colonial encounter, music. environmentalism.

Aceito para publica¢do em novembro de 1995.
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