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PITORESCOS: CORRELACOES ENTRE AS
CASAS DE BRATKE E A
(SUB)URBANIZACAO DO BAIRRO
PAINEIRAS DO MORUMBI

REsumMO
O artigo examina o projeto de urbanizacdo idealizado por Oswaldo Bratke para o
044 bairro Paineiras do Morumbi, em Sao Paulo, ao final dos anos 1940, e os

projetos das residéncias Morumbi (1951) e Oscar Americano (1952),
construidas concomitantemente a formagédo do bairro em terrenos pertencentes
a gleba delineada. Sabe-se que o modelo dos bairros-jardins implantados em
algumas regides da cidade a partir da década de 1910, que era inspirado na
paisagem pitoresca da cidade-jardim teorizada por Howard, foi uma referéncia
para o padrdo urbano proposto por Bratke. Por outro lado, as residéncias
Morumbi e Oscar Americano, exemplares da arquitetura idealizada para o local,
sdo reconhecidas como obras importantes da arquitetura moderna brasileira: a
primeira integrou os catalogos de Hitchcock (1955) e Mindlin (1956),
enquanto a ultima foi destacada em periédicos relevantes do periodo, tais
como as revistas Acrépole (1957) e Habitat (1957). Apesar dessas publicacdes
destacarem a sintonia entre a arquitetura das residéncias e o contexto de
inser¢cdo, nenhuma delas examina o projeto urbano, tampouco menciona a
participacdo decisiva e ativa de Bratke — que atuava enquanto arquiteto-
empresario — no empreendimento imobiliario. Ao analisar sequencialmente os
projetos do bairro e das casas, este artigo demonstra, inicialmente, certos
principios de concepcao comuns, que buscavam uma relagdo coerente entre
arquitetura e paisagem. Na escala urbana, porém, verifica-se que Bratke nao
previu intervir sobre o bairro com estratégias sofisticadas de paisagismo, tendo
acompanhado estratégias de desenho urbano ja difundidas no contexto
paulista, que buscavam, essencialmente, converter a paisagem em instrumento
de capitalizagdo. De forma similar, argumenta-se que tal atitude parece ter se
refletido até mesmo no apelo visual evidente nas duas casas, que incorporavam
a paisagem imediata evidenciando, desde a prépria arquitetura, o modo de
vida tradicional de familias de elite a que ainda dariam suporte. Partindo dos
estudos ja realizados acerca da trajetéria de Bratke, o trabalho pretende
contribuir para uma melhor compreensao desses projetos, concepcdes
relevantes enquanto producao do arquiteto e, até agora, tratadas
separadamente pela historiografia.

PALAVRAS-CHAVE

Arquitetura moderna. Oswaldo Bratke. Habitagdo unifamiliar. Suburbios
ajardinados.

DOI: HTTP://DX.DOI.ORG/I10.11606/1ISSN.2317-27602.V24i44p44-67

Pés, Rev. Programa Pos-Grad. Arquit. Urban. FAUUSP. Sio Paulo, v. 24, n. 44, p. 44-67, set-dez 2017



MODERN FORMS IN PICTURESQUE
GARDENS: CORRELATIONS BETWEEN
BRATKE’S HOUSES AND THE (SUB)
URBAN DEVELOPMENT OF PAINEIRAS
DO MORUMBI NEIGHBORHOOD

ABSTRACT

This article examines three correlated works of architect Oswaldo Bratke: the
urban development plan for Paineiras do Morumbi neighborhood, outlined in the
late 1940s, and the designs of Morumbi (1951) and Oscar Americano (1952)
residences. Both houses were built simultaneously to the formation of the
neighborhood and were placed on delimited sites of the plan’s delineated glebe.
Applied to some regions of Sdo Paulo since the 1910s, the garden suburbs
model inspired by the picturesque landscape of the garden city theorized by
Howard was a reference to the urban pattern proposed by Bratke. On the other
hand, the Morumbi and Oscar Americano residences, exemplars of the
architecture idealized to that zone, are recognized as important modern Brazilian
architecture works: the first was featured in the catalogs of Hitchcock (1955)
and Mindlin (1956), while the latter was highlighted in relevant journals of the
period such as Acrépole (1957) and Habitat (1957). Although these publications
underline the harmony between the houses’ architecture and context, they do
not examine the neighborhood’s urban development plan, or mention the
decisive and active participation of Bratke, who acted as architect-entrepreneur
in the real estate business operation. This article initially demonstrates, through
a sequential analysis of the neighborhood model and the houses’ projects,
certain common design principles, which sought a coherent relationship
between architecture and landscape. On the urban scale, however, it was
verified that Bratke had not predicted to apply sophisticated strategies of
landscaping on the neighborhood’s plan. Instead, the architect just followed
some urban design strategies already disseminated in Sao Paulo, which
essentially intended to convert the landscape into a capitalization instrument.
Similarly, it is argued that such attitude also seems to have been reflected in the
visual appeal evident in the two houses, which incorporated the immediate
landscape, indicating, from the architecture itself, the elite families’ traditional
way of life to which they would still accommodate. Based on previous studies
about Bratke's career, this paper aims to contribute to a better understanding of
these projects, which are relevant designs of Bratke’s work and, until now, have
been treated separately by the history of modern architecture.
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INTRODUCAO

Na década de 1950, os catalogos Latin American architecture since 1945
(1955), de Henry-Russel Hitchcock, e Modern Architecture in Brazil (1956), de
Henrique Mindlin, incluem a Residéncia Morumbi, projetada por Oswaldo
Bratke (Sdo Paulo, 1907-1997), entre as obras significativas de arquitetura
moderna nos cenarios latino-americano e brasileiro, respectivamente.
Desenhada para a propria familia, em 1951, a casa é considerada por
historiadores e criticos como um ponto de inflexdo na trajetéria do arquiteto,
que até entdo era marcada por um numero expressivo de obras ecléticas
(CAMARGO, 2000, p. 106 e SEGAWA; DOURADO, 2012, p. 110). Em 1952,
por solicitagcdo de Oscar Americano, Bratke projetou uma segunda residéncia
na mesma regido, implantada pouco tempo depois em um grande parque
situado na divisa com a sua propriedade. Internacionalmente, a moradia dos
Americano integrou o catalogo italiano de Aloi (1961, p. 298-304) e, em
ambito nacional, figurou em periédicos relevantes, como nas revistas Acrdpole
(n. 226, 1957, p. 358-362) e Habitat (n. 45, 1957, p. 30-31). Vistas em
conjunto, as duas residéncias integraram uma extensa porc¢ado do atual bairro
Paineiras do Morumbi, que na época configurava-se como uma zona suburbana
da cidade ainda em inicio de ocupacgao. E n&o por coincidéncia, o
empreendimento que, paralelamente a construgdo das casas, concretizou a
urbanizacdo do local ocorreu por iniciativa de Bratke e Americano, e foi
planejado pelo arquiteto nos moldes dos suburbios ou bairros ajardinados
implantados em Sao Paulo a partir da década de 1910.

Na escala urbana, as implicagdes das diretrizes e procedimentos adotados por
Bratke no projeto de urbanizagéo do bairro ainda estdo pouco estudadas. Na
escala das casas, da mesma forma, se ha reflexos, vinculagdes ou transposi¢des
dos principios que nortearam o desenho urbano para a arquitetura, estes
também néo estdo evidenciados. De maneira geral, as primeiras publicagdes
das casas tanto nos catéalogos candnicos da historiografia da arquitetura
moderna quanto nos periédicos coincidem em manter certa narrativa comum,
destacando uma suposta correspondéncia entre a arquitetura das residéncias e
o contexto de inserg&o, ou ainda, a franca relagdo que as casas teriam
estabelecido com a paisagem natural a sua volta. Contudo, tais publicacdes
nao analisam ou sequer mencionam a participacado decisiva e ativa de Bratke —
que atuava enquanto arquiteto-empresério — no empreendimento imobiliario.
Este artigo pretende problematizar as relacdes entre o projeto das casas e o
plano de urbanizacdo previsto por Bratke para o Paineiras do Morumbi,
examinando de que forma essas concepc¢des manipularam a paisagem natural
do entorno.

Ao final do trabalho, embora se reconheca rela¢des coerentes entre a
arquitetura das casas e os amplos jardins que as circundavam, demonstra-se,
porém, que Bratke n&do previu, em seu plano de urbanizacao, dotar o bairro de
um paisagismo especifico ou sofisticado, pensado com exclusividade para escala
territorial onde interviu. No contexto paulista, os planos de Bratke para o
Paineiras do Morumbi néo se diferenciaram de estratégias de desenho urbano ja
empregadas nos bairros ajardinados paulistas que o precederam, que apesar de
terem inovado ao oferecer um urbanismo de desenho pitoresco e implantagdes
diferenciadas para as casas, buscavam, essencialmente, converter um cenario
natural privilegiado em instrumento de capitalizagao. Tal estratégia, inclusive,
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1 Popularmente, o Morumbi
também é tratado como bairro.
No entanto, para evitar
ambiguidades na interpretacao,
este trabalho adota a definicao
atual da Prefeitura de Séao
Paulo, que trata o Morumbi
como um distrito composto por
dezessete bairros, entre eles o
Paineiras do Morumbi
(PONCIANO, 2001, p. 144).

parece ter sido incorporada no apelo visual evidente nas duas casas que,
simultaneamente ao debate que estabeleciam com a paisagem circundante,
também apropriavam-se dela evidenciando, desde a prépria arquitetura, o modo
de vida tradicional de familias de elite a que ainda dariam suporte.

Antes de avancar, porém, é importante definir com mais precis&@o o conceito de
“paisagem” empregado neste texto, considerando-se a multiplicidade e a
complexidade de sentidos que o termo abrange conforme as multiplas
disciplinas que envolve. Em termos semanticos, paisagem, para os fins aqui
pretendidos, refere-se simplesmente a natureza, ou a relagéo entre elementos e
componentes naturais ainda nao alterados pela agcdo humana. Tal definigao,
entre as muitas, a mais simples, e normalmente tomada como senso comum,
foi melhor explicada por Ritter (1997, p. 63 apud BARTALINI, 2013, p. 39),
que justifica essa formulacdo de paisagem como um “drgdo especifico” para
remeter a aspectos essencialmente visuais, ou seja, conferir a natureza uma
determinada “presenca estética”.

O panorama da obra de Bratke ja foi recuperado nas pesquisas de Camargo

(1995, 2000) bem como na extensa publicacdo de Segawa e Dourado (1997, .
2012 2. ed.), que constituem o corpo bibliografico fundamental até entao
produzido sobre o arquiteto. No entanto, os projetos por ele realizados no
Morumbi ainda merecem maior atencao. Considerando os importantes estudos
ja efetivados, este trabalho busca contribuir para ampliar as percep¢des sobre
projetos consagrados da producado de Oswaldo Bratke, até entao abordados
separadamente pela historiografia. Para tanto, o texto esta organizado em trés
partes, que seguem a ordem cronolégica dos projetos. A primeira aborda a
urbanizac¢do do bairro Paineiras do Morumbi. A segunda, as residéncias
Morumbi e Oscar Americano. Finalmente, na Ultima parte, sdo discutidas as
relacdes entre o projeto do bairro e os projetos das casas.

A (SUB)URBANIZACAO DO BAIRRO PAINEIRAS DO
MORUMBI

O processo de (sub)urbanizacdo mais expressivo dos bairros que hoje
constituem o distrito do Morumbi ocorreu somente a partir do final da década
de 1940!, quando a expansado horizontal acelerada de Sao Paulo pressionou a
ocupagao das regides periféricas entéo situadas as margens dos rios Tieté e
Pinheiros (CAMPOS, 2002, p. 294). Diferentemente da suburbanizacao
comandada pela ferrovia e associada as classes de renda mais baixa, a
ocupacao dos bairros do Morumbi relaciona-se diretamente a expansao da
malha rodoviaria do municipio e a disseminacdo do uso do automoével. A partir
dos anos 1930, a execugdo de uma série de obras de infraestrutura viaria por
parte do poder publico, tais como a execugao parcial do Plano de Avenidas de
Prestes Maia e a retificacdo do canal do Rio Pinheiros, ndo apenas facilitou a
mobilidade entre o nicleo urbano principal e o Morumbi, como também criou
a expectativa de futuro desenvolvimento urbano para a regido, viabilizando,
assim, diversos projetos de urbanizagao, entre eles os idealizados pelo arquiteto
Oswaldo Bratke.

De acordo com Camargo (2000, p. 126), Bratke conheceu o Morumbi na
década de 1930, quando o atual distrito ainda era uma zona rural, ocupada
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Figura 1: Fotografia aérea
da cidade de S&o Paulo em
1958. Regido que
corresponde aos atuais
bairros Paineiras do
Morumbi, Jardim Leonor,
Real Parque e Jardim
Morumbi destacada em
vermelho na lateral
esquerda da imagem.
Fonte: Plataforma Geoportal
Memdria Paulista. Disponivel
em: <http:/
www.geoportal.com.br/
memoriapaulista>. Acesso
em: 10 de out. 2016.

Figura 2: Projeto do bairro
Paineiras do Morumbi
situado sobre as suas
imediacdes no ano de
1954. Curvas de nivel em
intervalos de 10 m. Escala
grafica e norte indicados
na lateral esquerda da
imagem.

Fonte: Planta redesenhada
pelo autor com base no
mapa Vasp Cruzeiro (1954),
disponibilizado pela Secao
de Produgdo de Bases
Digitais para Arquitetura e
Urbanismo da Universidade
de Sdo Paulo (CESAD-USP),
nos processos 3704/52 e
288/55, consultados junto
ao Arquivo Municipal de
Processos da Prefeitura de
S&o Paulo (CGPD-2), e na
reproducdo do projeto
preliminar que consta em
Camargo (2000, p. 124).
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2 De acordo com 0 processo
142855/49, acessado no
Arquivo Municipal de Processos
(CGDP-2) da Prefeitura de Sao
Paulo.

3 Na década de 1940, também
em gleba propria, o arquiteto
havia planejado o loteamento

do bairro Jardim do Embaixador,

em Campos do Jordao. No
mesmo periodo, Bratke
participou da urbanizacao da
Ilha Porchat, localizada na
cidade de Santos, no litoral
paulista (SEGAWA; DOURADO,
2012, p. 49).

por chéacaras e sitios onde se cultivava cha. Ao final da mesma década, o
arquiteto adquiriu uma ampla propriedade na area que hoje corresponde ao
bairro Paineiras do Morumbi, passando a incentivar amigos e empresarios a
investir na regidgo (CAMARGO, 2000, p. 121). Além de atrair figuras como os
Matarazzo e o prefeito Fabio Prado, Bratke também teria convencido o
engenheiro Oscar Americano a comprar a Chécara Clarice, contigua a sua
propriedade, ao final da década de 1940. Conforme Mariano (2005, p. 138),
tal chacara era uma extensa gleba com cerca de 110.000 m2, adquirida por
Americano ja com a intencdo de subdividi-la para acelerar a ocupagéo do local.
A partir de entao, Bratke e Americano idealizaram juntos um empreendimento
imobiliario para a urbanizag&o e o loteamento de um novo bairro, cuja
denominacao conferida foi “Paineiras do Morumbi”. A responsabilidade pela
concepgao do projeto, no entanto, ficou a cargo de Bratke, que atuando
enquanto arquiteto-empresario em toda a operacdo, desenvolveu a primeira
versdo em 19492, coincidindo com a implantagdo de uma série de bairros na
regido sob a responsabilidade de outras companhias imobiliarias (Figura 1).

A area delineada no Paineiras do Morumbi compreendia as propriedades de
Bratke e Americano e de alguns quarteirdes contiguos que resultaram da
subdivisao das duas chéacaras (Figura 2). A leste, limitava-se pela Avenida
Morumbi, na divisa com o bairro Jardim Leonor, que também foi projetado por
Bratke algum tempo depois. A oeste, grosso modo, o limite era a Rua Marqués
de Taubaté (atual Rua Adalivia de Toledo), nas vizinhancas do Real Parque, ja
parcialmente ocupado. O cruzamento entre a Rua “G” (atual Rua Srg. Gilberto
Marcondes Machado) e a Marqués de Taubaté definia o limite norte, préximo
ao edificio que seria a Universidade Matarazzo, em construcédo na década de
1940, e hoje ocupado pelo Palacio do Governo (SEGAWA; DOURADO, 2012, p.
49). O limite sul localizava-se um pouco acima da Capela do Morumbi, na
divisa com o bairro Jardim Morumbi, que também encontrava-se em inicio de
ocupacdo. Mais ou menos ao centro da area delineada, no maior quarteirdo
definido pelo projeto, concentravam-se as propriedades de Bratke e Americano,
onde os dois construiram suas residéncias. Americano constituiu um extenso
parque de mata nativa, cujo tracado de percursos definia uma espécie de
quarteirdo com légica prépria de utilizacdo. Bratke, provavelmente, esperava
uma valorizagao imobiliaria da regido antes de subdividir sua gleba, hipétese
que se reforca pela prépria implantagédo que deu a sua casa.

Além do tracado viario e do parcelamento do solo, o projeto de urbanizagao
elaborado previa algumas normativas urbanisticas para a ocupagéo dos
terrenos. Bratke, que na época ja tinha algumas experiéncias com desenho
urbano®, idealizou a formagdo de um bairro segundo o padrdo dos bairros-
jardins introduzidos em Sao Paulo pela Companhia City, cujo primeiro
empreendimento foi o Jardim América, delineado na década de 1910
(CAMARGO, 2000, p. 126). Para Segawa e Dourado (2012, p. 50), também é
possivel estabelecer uma referéncia com os novos suburbios ajardinados norte-
americanos visitados por Bratke ao final dos anos 1940, quando o arquiteto
viajou para a costa oeste dos Estados Unidos.

De acordo com Wolff (2001, p. 24), o padrdo urbano dos subdrbios ou bairros-
jardins apoiava-se, ainda que a distancia, no conceito de cidade-jardim
teorizado por Ebenezer Howard no livro Tomorrow, a Peaceful Path to Real
Reform (1898), que foi republicado, em 1903, sob o titulo Garden Cities of
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Tomorrow. Como é bem sabido, além de responder a questdes sociais, a
concepcgao tedrica de Howard buscou oferecer um modelo urbano
descongestionado, que valorizasse a vida comunitaria e aliasse os beneficios da
cidade as vantagens do campo, ou seja, desfrutaria-se de uma natureza
campestre e, a0 mesmo tempo, das tecnologias e atividades proporcionadas
pela funcionalidade urbana. Anos depois, tal modelo seria concretizado pelos
arquitetos ingleses Barry Parker e Raymond Unwin na cidade de Letchworth,
fundada em 1903, que ficou reconhecida como a primeira experiéncia de
cidade-jardim inglesa. Ainda no mesmo ano, Parker e Unwin também
projetaram o suburbio-jardim de Hampstead, situado nos arredores de Londres,
que foi promovido, na época, como um bem-sucedido modelo urbanistico. Ao
final da década de 1940, amparados pela popularizagdo do uso do automoével
no contexto do pés-Segunda Guerra, o padrao de paisagem dos suburbios-
jardins seria bastante difundido, principalmente nos Estados Unidos, frente a
questdes urbanas geradas pelo aumento da atividade industrial e pela explosdo
de crescimento das cidades, que passaram a enfrentar problemas com a
poluigdo, o transito e o aumento da criminalidade em suas areas centrais
(CASAGRANDE DE PAULA, 2005, p. 35).

E importante reiterar, porém, certas diferencas significativas entre os conceitos
de cidade e suburbio-jardim. A diferenca do modelo de cidade-jardim teorizado
por Howard, que incluia em seu pensamento amplas finalidades de
reestruturacdo social, o subdrbio-jardim foi largamente apropriado, ao longo do
século XX, como padrdo para empreendimentos de expansao urbana com vistas
a ganhos imobiliarios e, portanto, despidos de ideais sociais reformistas
(WOLFF, 2001, p. 53). Apesar das semelhancas em termos de paisagem
urbana, diversamente do modelo de cidade-jardim de Howard, que agruparia
habitacao, comércio, lazer, servigos e atividades de producao, satisfazendo,
portanto, as funcdes béasicas da cidade e eliminando a necessidade de
deslocamentos constantes, o suburbio-jardim suprimiu a fungao trabalho ao
configurar-se apenas como uma extensao residencial de uma cidade
preexistente, a qual era intrinsicamente dependente em termos funcionais.
Neste Gltimo caso se enquadram tanto os bairros implementados pela
Companhia City em S&do Paulo, como o Jardim América (1913), Alto da Lapa
(1921) e Pacaembu (1925), que foram desenhados originalmente pelo préprio
Barry Parker — um dos responséaveis por dar forma a cidade-jardim howardiana
— como também o Paineiras do Morumbi, planejado por Bratke, e boa parte
dos demais bairros a ele contiguo, urbanizados por outras companhias
imobiliarias.

Conforme Wolff (2001, p. 31) descreve bem, a busca de uma relagao
harmoniosa entre arquitetura e natureza, ou ainda, a énfase na “arquitetura
vista como parte da paisagem e do ambiente natural [...]" era o principal
fundamento da ideologia urbanistica dos suburbios ajardinados, cujas origens
articulam-se na tradi¢do roméantica do paisagismo inglés do século XIX. Em sua
concepgao de paisagem, a natureza é encarada como um elemento de
composic¢ao, sobre a qual a intervencdo deve ser controlada, de forma a tirar
partido do seu potencial estético para criar vistas variadas e realgar aspectos
pitorescos. Em termos de configuracao urbana, tais ideais eram traduzidos no
desenho de ruas sinuosas e arborizadas — tracadas em concordancia com a
topografia original do terreno — na integragao entre edificagdes e areas
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4 A titulo de comparagao, os
terrenos mais frequentes do
Jardim América possuiam em
torno de 900 m2 (WOLFF, 2001,
p. 140). Tratam-se de &reas
bastante similares as
viabilizadas nos lotes do
Paineiras do Morumbi.

5 Numeros com base nos
processos 3704/52 e 288/55 do
Arquivo Municipal de Processos
(CGDP-2) da Prefeitura de Sao
Paulo.

6 Segawa e Dourado (2012, p.
50) apontam que o recuo frontal
minimo preestabelecido seria de
10 m. Contudo, segundo o
processo 288/55, consultado no
Arquivo Municipal (CGDP-2), os
recuos indicados no préprio
desenho do loteamento seriam
5 m de frente e 8 m de fundos.

7 Quando planejou os Jardines
del Pedregal, Barragén ja havia
ensaiado estratégias de
paisagismo em diversos jardins
privados, como os Ortega
Gardens, por ele executados
entre 1941 e 1943 (EGGENER,
2001, p. 12-13).

ajardinadas por meio de amplos recuos, nas baixas densidades e no predominio
de areas verdes sobre a area construida.

Com referéncias no modelo difundido pela Companhia City em Sao Paulo, o
projeto de Bratke para o Paineiras do Morumbi seguiu principios de concepcao
e ordenacéo caracteristicos dos bairros ajardinados paulistas que o precederam.
Considerando a topografia existente, o desenho das ruas buscou acompanhar
as inclinagbes menos acentuadas entre as curvas de nivel e evitar alteragdes
bruscas no relevo natural (MARIANO, 2005, p. 138). De forma similar ao
Jardim América da City*, os quarteirdes foram loteados em terrenos grandes,
com cerca de 20 m de testada e areas variando entre pelo menos 510 m?
chegando a 1000 m?, que possibilitavam amplas construgdes em meio a
generosas areas verdes®. O uso do solo foi restrito exclusivamente a construcéo
de residéncias, estabelecendo-se limites quanto a taxa de ocupacgao dos lotes e
recuos significativos em todos os alinhamentos® - o frontal de pelo menos 5 m
e o de fundos com no minimo 8 m. Na resolucdo do tragado viario, percebe-se
também algumas solucdes derivadas do desenho recorrente de cidade-jardim,
como ruas terminadas em cul-de-sac, pequenas vielas e a hierarquizagao entre
vias de transito rapido (Avenida Morumbi) e ruas de transito local com largura
mais estreita.

Desde a concepgéo do bairro, os préprios procedimentos de projeto adotados
restringiram sua ocupacgéo a familias de renda média e alta. Apesar da razoavel
distancia em relacdo ao centro da cidade depreciar o valor do metro quadrado,
as amplas areas viabilizadas elevaram o valor dos lotes. No mesmo sentido, a
restricdo de uso do solo quanto a construcdo exclusiva de residéncias em uma
zona onde inexistia comércio e servigos impunha a necessidade imediata de
automével, que enquanto bem de consumo ainda importado na época, era
acessivel apenas as classes de maior poder aquisitivo. Observa-se, inclusive,
como o proprio tracado do bairro, que foi desenhado em extensos quarteirdes,
favoreceu a mobilidade por automével em detrimento da circulacao de
pedestres, embora a largura das ruas mais tipicas (6 m) determinasse um fluxo
de carater local, mais consoante a construc&o da ideia de “vida comunitaria”
intrinseca ao imaginario de vivéncia no subdrbio.

Consideradas as diferencas de escala de intervencdo, em termos de operagao
imobiliaria, o plano de Bratke para o Paineiras do Morumbi é similar ao encargo
assumido por Luis Barragan na urbanizagao dos Jardines del Pedregal de San
Angel, situados em meio a natureza agreste de uma parcela suburbana da
Cidade do México. Entre 1945 e 1953, além de planejar a operagdo urbana em
uma extensa gleba prépria, Barragan também supervisionou o marketing do
empreendimento, que apropriava-se das caracteristicas naturais exéticas do
local para promové-lo como “el lugar ideal para vivir’ (EGGENER, 2001, p.

19). Através de um desenho urbano de viés pitoresco com procedimentos
também derivados da cidade-jardim howardiana, o projeto elaborado buscava
tirar partido do relevo natural e do cenério rochoso peculiar para oferecer
terrenos amplos exclusivos a construcdo de residéncias, possibilitando vistas e
implantagdes diversificadas (Figura 3). Em seus planos, Barragan previa
preservar a natureza original mas também intervir sobre ela com projetos
especificos para jardins, pracas e espagos publicos’, estabelecendo, inclusive,
um cddigo arquitetonico para as intervengdes nos lotes (Figura 4).
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Figuras 3 e 4: Peca publicitaria promovendo os Jardines del Pedregal de San Angel (esquerda) e fotografia de jardins publicos
projetados por Luis Barragdn no bairro.
Fonte: EGGENER, Keith. Luis Barragan’s gardens of El Pedregal. New York: Princeton Architectural Press, 2001, p. 6; 38.

Figura 5: Estudo elaborado por
Bratke para um centro comercial e
de servicos no Morumbi (1951).
Fonte: SEGAWA, Hugo; DOURADO,
Guilherme Mazza. Oswaldo Arthur
Bratke. 2. ed. S&o Paulo: PW
Editores, 2012, p. 50.

Figura 6: Projeto de Vila Serra do
Navio (1955). Em vermelho estéo
demarcados 0s cuores com escola,
praca publica, comércio e servicos.
Ao centro, situa-se o setor
esportivo. Abaixo, o hospital. Na
periferia dos dois cuores
concentram-se os quarteirdes
residenciais.

Fonte: Elaboragdo do autor sobre
desenho obtido no acervo de
projetos da FAUUSP, secédo
correspondente a Oswaldo Bratke.
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8 De acordo com Camargo (2000,
p. 126), o arquiteto foi um dos
principais responsaveis pela
urbanizacdo do distrito do
Morumbi, tendo delineado os
bairros de Vila Andrade, Vila
Susana, Jardim Leonor e
Paineiras do Morumbi.

9 Segundo a formulagao original
do século XX, unidade de
vizinhanca é “uma érea
residencial que dispde de
relativa autonomia com relagdo
as necessidades quotidianas de
consumo de bens e servigos
urbanos” (BARCELLOS, 2001, p.
01).

10 Na pratica, o proprio projeto de
urbanizacado de Bratke para o
Paineiras do Morumbi foi
parcialmente implantado.
Camargo (2000, p. 127) aponta
que os loteamentos de Bratke
ocorreram de forma isolada,
sem o0 necessario engajamento
com o poder publico.
Argumenta ainda que a gestao
do prefeito Prestes Maia, nos
anos 1940, executou apenas em
parte as obras de infraestrutura
viaria previstas no Plano de
Avenidas que seriam
importantes para o sucesso do
projeto. Logo no inicio da
execugao das obras de
urbanizacdo, alguns dos
empreendedores mais
comprometidos com a
ocupacdo do local ndo
respeitaram as diretrizes
urbanisticas preestabelecidas,
0 que comprometeu a unidade
do conjunto. Como nao houve
um controle rigoroso sobre as
normativas urbanisticas
previstas no projeto, o plano
inicial acabou se diluindo entre
os varios participantes.

No contexto brasileiro, a excepcionalidade do empreendimento mexicano
chamou atengao de revistas especializadas. Em 1955, uma edicado especial em
homenagem ao México da revista Brasil Arquitetura Contemporénea (n. 6, p. 30-
43) dedicou quatorze paginas para comentar a operacdo urbana e retratar o
cenario “agreste, as formas escultdricas das rochas vulcanicas e o contraste
excepcional entre as areas verdes e 0s aspectos selvagens e primitivos” da
paisagem natural. Além da situacéo (sub)urbana semelhante aos bairros do
Morumbi, que implicava na dependéncia direta do automoével, as afinidades
entre os empreendimentos paulistas e mexicano se refletiam na valorizagao da
natureza para criar espacos privados destinados essencialmente a familias
nucleares tradicionais de elite. Contudo, no caso paulista, assim como as demais
companhias imobiliarias envolvidas na urbanizacdo do distrito, Bratke n&o previu
para o Paineiras do Morumbi enriquecer a vegetagcao natural com estratégias
sofisticadas de paisagismo ou mesmo planejar antecipadamente pracas de uso
comunitario, a exemplo da grande éarea livre situada a norte da area por ele
delineada no bairro que, apesar de ter preservado a densa arborizagao existente,
nao teve um planejamento paisagistico especifico para uso publico.

Efetivamente, o que Bratke planejou para a regido e nao exclusivamente para o
bairro, foi implantar trés grandes pracas distribuidas nos arredores do Paineiras
do Morumbi, do Jardim Leonor e de outras areas que delineou mais tarde no
distrito®. Segundo Camargo (2000, p. 126), a primeira se localizaria onde foi
construido o Estadio Cicero Pompeu de Toledo, a segunda onde hoje esta o
Hospital Infantil Darcy Vargas e a terceira préxima a Vila Sénia. Contiguos as
pragas seriam instalados equipamentos comerciais, de lazer e de servicos,
inspirados no modelo de shopping center norte-americano. A excecdo de um
croqui de estudo (Figura 5), porém, nao ha maior documentagao sobre esses
projetos, que ndo se concretizaram como nada além de idealizagdes iniciais do
arquiteto. Cabe mencionar, no entanto, que a provavel intencao de Bratke seria
configurar a regido em unidades de vizinhanca®, em que pragas e
equipamentos atuariam como nucleos provedores das areas residenciais
periféricas, a maneira como concebeu as company towns de Vila Serra do
Navio e Vila Amazonas em 1955, que foram estruturadas no entorno de dois
grandes cuores comerciais e de servicos'® (Figura 6).

No contexto dos anos 1950, diante do crescimento urbano desenfreado de Sao
Paulo, que ja se consolidava enquanto metrépole, o0 Morumbi se tornou atrativo
a familias privilegiadas mais identificadas com o modo de vida tradicional da
familia nuclear. Com a consolidagéo da industria, a verticalizacdo acelerada e o
aumento do transito, a paisagem e as condigdes de vida na cidade se
transformavam aceleradamente. Numa reagao ao cenario e ao ritmo de vida
frenético que se impunha nas regides centrais, as familias atraidas pelos
suburbios desejavam uma vivéncia “simples” em um ambiente pitoresco, que
oferecesse tranquilidade e seguranca em contato com a natureza mas sem
perder as facilidades oferecidas pela cidade. Tais aspiragdes estavam
estreitamente alinhadas aos principios que nortearam a concepgao do Paineiras
do Morumbi e de boa parte dos bairros que hoje compde o distrito. Os amplos
terrenos disponibilizados e as normativas que ordenariam o padrédo urbano da
regiao iam ao encontro do ideal de viver em areas amplas, descomprimidas e
envoltas por uma paisagem bucélica, localizadas a poucos quildmetros do
centro da cidade.
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Figuras 7 e 8: Oswaldo Bratke: estudos de residéncias no Morumbi, inicio dos anos 1950.
Fonte: Revista Acrépole, n. 171, 1952, p. 109 (esquerda). Revista Acrépole, n. 184, 1953, p. 184 (direita).

Com um panorama natural exuberante, o Morumbi se tornou palco de obras
significativas da arquitetura moderna brasileira. Além das residéncias Morumbi e
Oscar Americano, Bratke estudou diversos outros exemplares de moradias na
regido (Figuras 7 e 8). Embora ndo executados, as perspectivas dos projetos
atestam o padrao urbano que o arquiteto imaginou ao planejar o bairro: casas
isoladas em meio a uma area verde abundante, com a natureza compondo as
visuais em relagdo direta com a arquitetura. Um amplo recuo frontal e a
supressao de cercas ou muros altos garantiriam vistas abertas desde o passeio e
estabeleceriam uma continuidade entre a rua, a casa e o jardim frontal.

Em 1949, de acordo com Lima (2013, p. 55), o Morumbi também despertou
o interesse de Lina Bo e Pietro Maria Bardi, que adquiriram dois terrenos no
Jardim Morumbi, onde construiram a residéncia projetada pela arquiteta dois
anos depois. Tratava-se de um novo bairro situado na divisa com o Paineiras
do Morumbi, que foi loteado e urbanizado no mesmo modelo pela Companhia
Imobiliaria Morumby a partir do final da década de 1940 (INVAMOTO, 2012,
p. 309).

Nas paginas da revista Habitat no decorrer dos anos 1950, o Morumbi foi
divulgado em duas matérias entusiasmadas com a natureza da regido e com a
paisagem que se delineava. Em 1951 (n. 5, p. 66), a revista mencionava os
avancgos das obras viarias e elogiava o “verde belissimo” que despontava das
visuais do “mais bonito bairro de Sao Paulo [refere-se, na verdade, ao atual
distrito]”. Na mesma matéria, os Bardi reivindicavam a intervencao de Bratke e
Warchavchik junto as companhias imobilidrias para que se tentasse estabelecer
uma convengao para a arquitetura, de maneira a evitar que as novas casas
recaissem no mau gosto reinante no Jardim América e no Jardim Europa, em
que, segundo eles, brincadeiras “mal foram escondidas por uma natureza
exuberante”. Para os Bardi, no Morumbi a arquitetura deveria seguir “moldes
rigorosamente contempordneos”.

Ja em 1953, na matéria “O Jardim Morumbi: Arquitetura-Natureza” (n. 10, p.
26-30), a Habitat dedicava cinco paginas a fim de destacar as virtudes do
bairro e do distrito. No lugar do arranha-céu e de uma representagao de cidade
como metrépole, duas imagens da matéria retratam o automével associado a
uma paisagem bucélica, constituida por grandes macicos de vegetacao (Figuras
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Figuras 9 e 10: O Morumbi no inicio dos anos 1950. Foto a partir da Capela do Morumbi, nas
vizinhangas do empreendimento de Bratke e Americano.
Fonte: Revista Habitat, n. 10, 1953, p. 27-28.

9 e 10). Ao longo do texto, ao mesmo tempo em que definiam “a arquitetura e
a paisagem” como os dois fatores que formam a “cidade harménica”, os Bardi
lamentavam a falta de preocupagdo com o “fator paisagem” em loteamentos pos-
apressados feitos por algumas companhias imobiliarias, em que a natureza

“havia sido completamente varrida”. Segundo os Bardi, o Jardim Morumbi seria

o “melhor exemplo deste amor do paulista pela natureza”, que nos bairros

residenciais seria “o repouso dos olhos, do espirito”. Adiante, relatavam o

asfaltamento das ruas por maquinarios modernos, os investimentos em uma
infraestrutura avangada de saneamento e o sucesso na venda dos terrenos “a

figura da mais alta expressao na sociedade paulista”. Por fim, concluiam que

“no Morumbi o progresso é palpavel”’, uma regiao que estava destinada a ser

“o prolongamento natural de Sao Paulo residencial’. Euféricos, elogiavam o

respeito a natureza e acreditavam que em breve surgiria a “arquitetura, ou

melhor, a arquitetura-paisagem”. Na sequéncia da matéria, aparece a Casa de

Vidro, projetada por Lina, seguida pela Residéncia Morumbi, desenhada por

Bratke. Embora tacitamente, a revista insinuava o “modelo” de arquitetura

considerado ideal para os novos bairros.

AS RESIDENCIAS MORUMBI E OSCAR AMERICANO

Em 1951, com as obras de urbanizacao do Paineiras do Morumbi ainda em
andamento, Bratke projetou, para a prépria familia, a primeira residéncia a
integrar o bairro, que foi construida dois anos depois na parte superior da
extensa propriedade por ele reservada na area que loteou. Publicado nos
catéalogos de Hitchcock (1955, p. 174-175), Mindlin (1956, p. 58-61), Winkler
(1955, p. 200-203) e em periddicos nacionais e internacionais, como nas
revistas L’Architecture d’Aujourd’hui, (n. 49, 1953, p. 50-51), WERK
Architektur Kunst Kunstlerisches Gewerbe (n. 8, 1953, p. 254-255), Médulo
(n. 1, 1955, p. 34-35) e Habitat (n. 10, 1953, p. 41-44), o projeto é
apontado tanto por Camargo (2000, p. 106) quanto por Segawa e Dourado
(2012, p. 110) como um divisor de adguas na trajetdria profissional do
arquiteto, que teria marcado o inicio da sua producao propriamente
reconhecida como moderna. Na década de 1960, apds Bratke vender a
propriedade, a casa sofreu alteracdes e foi posteriormente demolida. Assim,
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Figuras 11 e 12: Residéncia Morumbi. Perspectivas
isométricas de frente, fundo e laterais.
Fonte: Desenhos elaborados pelo autor.

Figura 14: Cortes AA (superior) e BB (inferior).

Fonte: Redesenhos elaborados pelo autor com base nas
propor¢des e no perfil topogréfico do terreno indicados no
projeto de aprovagdo da residéncia consultado junto ao
Arquivo Municipal de Processos da Prefeitura de Sdo Paulo
(CGDP-2) sob o numero 2396/51. Perfil natural do terreno
indicado em tracejado vermelho. Escala 1:300.

SUPERIOR INFERIDR

1. Estar 5. Copa 8 Aa da servigo
2 Josnar 6. Quarto de senvige 9 Sala de jogos
3 Escritinio 7, Dexmittirio 10 Varanda

4. Cozinha 11 Gamgam

(LI

Figura 13: Residéncia Morumbi. Plantas baixas dos niveis superior e inferior.
Fonte: Redesenhos elaborados pelo autor com base nas publica¢des do projeto

nos catalogos de Mindlin (1956, p. 58), Wi

nkler (1955, p. 201), e no projeto de

aprovacao da residéncia consultado junto ao Arquivo Municipal de Processos da

Prefeitura de Sdo Paulo (CGDP-2) sob o nu

mero 2396/51. Escala 1:300.

Pos, Rev. Programa Poés-Grad. Arquit. Urban. FAUUSP. Sao Paulo, v. 24, n. 44, p. 44-67, set-dez 2017



11 Termo cunhado pelo arquiteto
norte-americano Marcel Breuer
para definir moradias em que as
zonas de dormitérios e de estar-
servi¢o estdo mais distanciadas
entre si.

para os fins de remontagem do projeto que interessam a analise aqui
desenvolvida, operou-se a sobreposicéo entre a verséo de aprovagéo acessada
no arquivo municipal (CGPD-2) e os desenhos publicados nos catalogos de
Mindlin (1956, p. 58) e Winkler (1955, p. 201).

A partir da avenida, a pé ou por carro, alcancava-se a residéncia percorrendo
um extenso trajeto através de uma estrada disposta em angulo obliquo em
relacdo ao jardim de frente. O inicio do percurso, situado na cota 800,
encontra-se em uma porc¢do do terreno 10 m mais baixa em relagao ao nivel
onde a casa foi implantada. Visto de longe, o corpo da residéncia parece
flutuar sobre a paisagem. Gradualmente, ao longo do trajeto, vai revelando suas
fachadas sul e oeste elevadas em relacdo a cota da estrada, que termina
coincidindo com o acesso a garagem. Resguardada e privativa em relagao a
Avenida Morumbi, com a qual ndo interage visualmente, a casa se perfila tao
suburbana quanto o bairro onde se insere, sendo seu acesso nitidamente
pensado para o automével.

Preservando consideravelmente a topografia original, Bratke optou por
implantar a casa com sua frente voltada para a Avenida Morumbi, a oeste, e
um amplo recuo frontal de 50 m a partir do passeio, de onde nao era possivel
avista-la. A volumetria é simples: um prisma retangular de desenvolvimento
horizontal elevado pelo menos 40 cm do nivel do solo e disposto suavemente
sobre a parte mais alta do lote, no topo de uma leve colina circundada pela
vegetacao existente. Na tipologia adotada, Bratke opta por desenvolver a casa
praticamente em um Unico pavimento, posicionando-a de modo a aproveitar o
desnivel do terreno para configurar naturalmente uma pequena ocupacao
inferior (Figuras 11 e 12).

No nivel superior, concentram-se as atividades principais: quatro dormitérios,
banheiros, estar, jantar, escritério, copa, cozinha e quarto de empregada
(Figuras 13 e 14). Ja as funcdes de apoio, mais precisamente a area de servigo
e a sala de jogos, localizam-se na parte inferior, onde também um pequeno
volume anexo, conformado por uma laje delgada e planos de apoio em pedra,
adentra discretamente o corpo principal abrigando uma garagem para dois
carros.

A elementaridade do volume principal, definido em composicao por dois planos
horizontais associados a uma série de elementos verticais — basicamente a
unido entre duas lajes e pilares — se reflete em geometrias simples que
ordenam a forma aparente do projeto. Uma malha irregular com vaos de
aproximadamente 4,5 m no sentido longitudinal por 4,75 me 2,75 m no
transversal coordena tanto a disposi¢éo da estrutura quanto a configuracao dos
espacos internos.

No nivel superior, a planta foi setorizada em areas de atividades diurnas e
noturnas, segundo Camargo (2000, p. 107), com possiveis referéncias ao
principio binuclear de Breuer!!. Dormitérios e areas de trabalho concentrados
em extremos opostos, separados pelo amplo salao social. Ao centro da
composic¢ao, disposto em posi¢do simétrica, um amplo patio aberto gerado por
subtracdo no volume incorpora a natureza imediata ao edificio, estabelecendo
uma transi¢&@o gradual entre os jardins e o interior. Aos fundos, os espagos
sociais se abrem para vistas em diregao ao vale do Rio Pinheiros através de
amplos planos de vidro que vao do piso a laje e se estendem, em planta,
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12 Mendes também ¢ autor do
projeto executado do Parque do
Ibirapuera, cuja primeira
elaboragéo havia sido
encomendada a Roberto Burle
Marx (MARIANO, 2005, p. 111-
121).

Figuras 15 e 16: Vista geral a partir do jardim frontal (esquerda). Detalhe da residéncia e dos jardins desde o acesso (direita).

ocupando trés vaos livres. A transparéncia e a continuidade visual diluem os
limites entre interior e exterior buscando entrelacar o paisagismo imediato e a
natureza. A busca de uma relacdo direta com a paisagem é ainda mais notéavel
a partir da sala de estar, disposta no centro da planta e imediatamente
articulada aos jardins contiguos as fachadas de frente e fundos. Apesar da
composicado pitoresca envolvendo elementos de formas orgénicas — agua,
vegetacdo e pedra bruta — a area tratada define uma extensa faixa de geometria
razoavelmente retangular que cruza em transversal a planta insinuando fluidez
através do edificio. Curiosamente, essa faixa possui uma extensao muito similar
a maior dimensdo do volume propriamente construido: se a composicéo
arquitetonica é uma barra linear em termos volumétricos, a composic¢ado de
conjunto alude a uma cruz quando se considera o entrelagamento do
paisagismo a planta.

Na solugao compositiva das fachadas, a armacgao de concreto exposta se
manifesta com protagonismo e coordena o tratamento das superficies (Figuras
15 e 16). A continuidade entre linhas verticais e horizontais compde poérticos
retangulares que acompanham, em suas formas, a horizontalidade do volume.
A partir deles, Bratke rompe a simetria estrutural das fachadas de frente e
fundos explorando alternancias entre cheios e vazios nos fechamentos.
Visualmente, o contraponto entre texturas e variagdes nas possibilidades de
fechamento dissolve a rigidez e a estaticidade da caixa sugerindo movimento e
porosidade. Fechados, abertos ou semiabertos, os pérticos estabelecem
distintas relacdes entre interior e exterior, e eventualmente, quando vazados,
servem como uma moldura para a paisagem e para os jardins circundantes.

Esse modelo ensaiado na autoencomenda serviu como protétipo para o projeto
da residéncia de Oscar Americano (1952), que foi construida em 1954 em
meio a um vasto parque privado de autoria do paisagista Otavio Augusto
Teixeira Mendes!?. Segundo Mariano (2005, p. 147), a relagdo entre Bratke e
Mendes n&o é totalmente esclarecida, embora a articulagéo coerente da
implantacao final indique um provavel trabalho em conjunto. Em seus planos
para o parque, Mendes setorizou os jardins em dez zonas paisagisticas,
organizadas em uma composigao assimétrica que tirava partido de eixos visuais
para criar unidades espaciais autdbnomas entre si. Ao longo desses setores,

gL,

Fonte: WERK Architektur Kunst Kunstlerisches Gewerbe, Brasilien, iss 8, 1953, p. 255.
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foram plantadas mais de 25 mil arvores de espécies variadas, sobretudo tipos
autéctones caracteristicos da Mata Atlantica brasileira como forma de conferir
identidade e ambiéncia prépria ao entorno tratado.

Na analise aqui desenvolvida, adotou-se como método o redesenho, que foi
elaborado com base no projeto legal consultado no arquivo municipal (CGDP-2)
e nas plantas publicadas no catéalogo de Aloi (1961, p. 300) e na revista
Acrépole (n. 226, 1957, p. 359). Nos anos 1970, a residéncia foi convertida
na Fundacdo Maria Luiza e Oscar Americano, passando por algumas alteragdes
para abrigar o novo programa. Atualmente, junto ao grande parque que a
circunda, funciona como museu de arte aberto a visitagao publica.

Repetindo estratégias utilizadas no projeto da prépria residéncia, Bratke tirou
partido da topografia natural implantando a casa na cota 795, um dos pontos
mais elevados do terreno. A frente foi igualmente voltada para a Avenida
Morumbi, com um recuo de 60 m que conferia certa privacidade em relacéo a
ela. A volumetria adotada, no entanto, apesar de desenvolvida horizontalmente,
nao é tao primaria quanto a anterior, definindo-se pela uniao entre dois
retangulos de proporgcdes notavelmente distintas (Figuras 17 e 18). Elevado
cerca de 90 cm do nivel do solo, o corpo da residéncia também foi acomodado
ao perfil do terreno, o que configurou, por si s, dois pavimentos de areas Uteis
praticamente iguais, que solucionam o extenso programa da casa. Visualmente,
porém, o efeito é de pavimento Unico, pois o tratamento poroso, aberto e
recuado dado ao nivel inferior o distinguem notavelmente enquanto base de
apoio negativa ao corpo superior do edificio.

Em termos funcionais, essa distingao formal entre base e corpo acompanha
uma nitida setorizagdo do programa (Figuras 19 e 20). No nivel superior,
concentram-se as atividades principais: cinco dormitérios — todos suites — copa,
cozinha, sala de almoco, areas especificas de recepgéo e amplo setor social
com estar e jantar. No nivel inferior, encontram-se as areas de apoio: garagem,
lavanderia, servigos, diversos quartos de empregados, sala de jogos e estudos, e
a area intima da familia. Seja pelos vastos jardins privados circundantes, que a
destacam enquanto pega arquitetdnica isolada em meio a zonas
paisagisticamente tratadas, ou pela estrutura funcional comportando uma série

Figuras 17 e 18: Residéncia Oscar Americano. Perspectivas
isométricas de frente, fundo e lateral.
Fonte: Desenhos elaborados pelo autor.
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Figura 19: Residéncia Oscar
Americano. Plantas baixas dos
niveis superior e inferior.
Fonte: Redesenhos elaborados
pelo autor com base nas
publicacdes do projeto no
catalogo de Aloi (1961, p.
300), na revista Acrépole (n.
226, 1957, p. 359), e no
projeto de aprovagéo da
residéncia consultado junto ao
Arquivo Municipal de
Processos da Prefeitura de
Séo Paulo (CGDP-2) sob o
numero 1197/52. Escala
1:300.

Figura 20: Cortes AA (superior)
e BB (inferior).

Fonte: Redesenhos elaborados
pelo autor com base nas
proporgoes e no perfil
topografico do terreno
indicados no projeto de
aprovagdo da residéncia
consultado junto ao Arquivo
Municipal de Processos da
Prefeitura de S&o Paulo
(CGDP-2) sob o numero 1197/
52. Perfil natural do terreno
indicado em tracejado
vermelho. Escala 1:300.
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de areas de apoio destinadas a servigais com generosos espagos sociais e
privados, a residéncia mantém certo carater de palacio classico reinventado em
tempos e formas modernas.

Com vaos variaveis e irregulares, a disposi¢ao da estrutura acompanha
parcialmente uma malha virtual com nove pilares no sentido longitudinal por
cinco no transversal, que definem um retéangulo maior em planta. Unido a
este, um retangulo menor configurado pelo acréscimo de dois vaos
longitudinais mais um em balango avanc¢a na fachada norte. No sentido
longitudinal, os vaos que acompanham a malha sao de 3,80 m. No transversal,
de 5,50 m aos fundos, 3,60 m ao centro, e 5,20 m a frente, onde acrescenta-
se ainda 1,75 m da colunata livre que compde a fachada oeste.

Disposta quase no cruzamento entre a Avenida Morumbi e a Rua “A”, a
entrada do parque situa-se na cota 785, em um ponto do terreno 10 m mais
baixo em relagéo ao nivel de implantagéo da casa. Desde o portdo de entrada,
o corpo da residéncia se revela elevado, insinuando certa imponéncia que
debate, por contraste, com os generosos jardins que o envolvem. Aos poucos, 0
edificio vai se descortinando no decorrer do percurso em elevagdo que conduz
ao acesso principal. As fachadas leste e norte, com um tratamento mais
reservado, s@o as primeiras a se expor. Ja a fachada oeste, aberta e
predominantemente transllcida, revela o acesso social junto a um grande patio
subtraido do corpo do edificio, estratégia similar a empregada na Residéncia
Morumbi. Neste caso, porém, Bratke inverte a disposigao tornando o acesso
indireto. Essa oposicdo entre as entradas da residéncia e do parque cria um
percurso cenografico que sugere, em certo sentido, que assim como a
paisagem dos jardins, também a arquitetura deve ser apreciada gradualmente.
Os caminhos sinuosos no entorno da casa criam pontos de interesse distintos,
em efeitos nitidamente pitorescos, com visuais dinamicas e espacialidades
crescentes, que despertam o interesse pelo objeto arquitetdnico antes de
convidar ao ingresso.

As variacdes nas texturas dos materiais, o jogo de cheios e vazios e a exploragao
de gradacdes de transparéncia nas fachadas sdo estratégias de composicao
repetidas (Figura 21). O zoneamento das
plantas em nucleos de atividades também
segue 0S mesmos principios da concepgao
anterior. Na sala de estar, amplas aberturas
envidragcadas integram interior e exterior
abrindo vistas para o patio incorporado a
volumetria, a oeste, e para os jardins do
parque e o horizonte, a leste. Descendo ao
nivel inferior, a continuidade entre edificio e
imediacOes ajardinadas se mantém. Bratke
explora a topografia irregular do terreno
estabelecendo espacos ora contiguos, ora
autdénomos, ora ambivalentes em relacdo aos
jardins do parque. Desde as varandas
cobertas, o desenho de piso se ajusta as

Figura 21: Vista geral da fachada oeste, com o acesso principal ao centro. t bertas d tar inti d lad
Fonte: SEGAWA, Hugo; DOURADO, Guilherme Mazza. Oswaldo Arthur Bratke. 2. ed. ~ Partés abertas do estar intimo & da sala de
Sao Paulo: PW Editores, 2012, p. 120-121. jogos estendendo a ambiéncia interior até os

jardins. As formas curvas predefinidas por
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Figura 22: Vista do péatio junto ao acesso a parti‘r da sala de estar.
Fonte: SEGAWA, Hugo; DOURADO, Guilherme Mazza. Oswaldo Arthur Bratke. 2. ed. Sdo

Paulo: PW Editores, 2012, p. 128.

Bratke foram executadas em mosaicos de pedra portuguesa de autoria de Livio
Abramo, artista plastico que atuou em diversos trabalhos em cooperagédo com o
arquiteto (CAMARGO, 1995, p. 61). Ao centro da planta, a continuidade visual
e espacial se reforca também através do patio integrado ao edificio, que desce
do nivel superior acompanhando o perfil do terreno e se prolongando como um
cenério ajardinado até a area de lazer da varanda. Assim como na Residéncia
Morumbi, a relacé@o é de contraste entre as formas ortogonais do edificio e o
desenho pitoresco dos jardins paisagisticamente tratados, que adaptam-se em
conformidade as curvas sinuosas da topografia original estabelecendo uma
transicdo gradual entre a casa e o parque.

Na concepgao das duas casas, as estratégias e procedimentos de projeto
adotados por Bratke parecem buscar estabelecer um didlogo de autonomia e
complementaridade entre arquitetura e natureza. Ao mesmo tempo em que
incorporam os jardins, as casas também se opdem a eles por contraste de
formas. Nesse sentido, a relacdo entre as partes ndo é de integragdo mimética,
mas de um debate tipico da ordem classica. Se o rigor das volumetrias
adotadas e as implantagdes em cotas elevadas insinuam imponéncia, por outro
lado, a leveza e a simplicidade formal das composi¢des harmonizam a presenca
da arquitetura na paisagem. A horizontalidade dos partidos se ajusta
pacificamente a linha do horizonte e as visuais panoramicas de um cenario
cujas feigdes ainda eram bucélicas. E da mesma forma que se estabelece a
tens&o entre imponéncia e discricdo, cabe observar que a relagé@o entre as
casas e o0s jardins também é marcada pela dualidade entre autonomia e
dependéncia. Apesar de tirar partido do perfil natural dos terrenos, a ligeira
elevacao dos edificios em relacdo ao nivel do solo impde a insubordinacao da
arquitetura, que nao se submete formalmente a topografia preexistente. Pelo
contrario, a estratégia permite distinguir claramente a intervencao realizada
sobre a paisagem através da arquitetura. Ja a predominancia de fachadas
abertas, em franca relagcdo com o exterior, a busca de visuais estratégicas e o
préprio paisagismo insinuando

Sa V] el continuidade entre as casas e 0s

jardins, tornam as residéncias
dependentes do seu contexto. Tal
vinculacdo se fortalece ainda mais
através dos patios abertos
incorporados as volumetrias, que
o aparecem como um cenario natural
domesticado arquitetonicamente
para compor visuais internas e
externas (Figura 22). Em vez de
uma resposta a demandas de
habitabilidade, a estratégia parece
uma clara inten¢&o de encarar a
paisagem como parte do programa
arquitetdnico. A relagcdo com os
i jardins imediatos, afinal, se da por
5 oposi¢ao de formas, em que a
existéncia de tensdes apenas
refor¢ca uma interlocucéo
complementar entre as partes.
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FORMAS MODERNAS EM JARDINS PITORESCOS

As relacdes entre o projeto de urbanizacdo do bairro e os projetos das casas
manifestam-se em certos principios de concepg¢do comuns. Na escala
urbana, tanto os procedimentos de desenho adotados quanto as normativas
de ordenacdo pensadas para a ocupacgao dos terrenos, que implicavam em
casas isoladas em meio a generosas areas verdes, visavam enaltecer a
presenca da natureza nas visuais. Principios esses que se refletiram nos
projetos das residéncias, sempre relacionadas aos jardins que as circundam,
tirando partido de perspectivas e visuais estrategicamente planejadas, através
de concepgdes que incorporaram a paisagem como elemento de composicéo
arquitetonica.

Em termos de desenho, cabe observar, porém, certa distin¢do de

procedimentos. Em sintonia com o plano de urbanizagéo do bairro, o

paisagismo imediato das casas incorpora efeitos pitorescos, irregulares e

cenograficos, através de composicdes recorrentes envolvendo espelhos

d’agua, vegetacao e pedra bruta. Ja a arquitetura das casas, por outro lado,

privilegiou geometrias claras, regulares e precisas, segundo caracteristicas P
formais visualmente identificadas como modernas. pos-

Entre os varios exemplares de estudo, as residéncias Morumbi e Oscar
Americano exemplificam um possivel cenario idealizado por Bratke para a
regiao. Entretanto, em seu plano para o Paineiras do Morumbi, Bratke nunca
chegou a estabelecer normas de estilo para as demais residéncias a serem
construidas, a maneira como os Bardi reivindicavam nas paginas da revista
Habitat. Ao que parece, Bratke entendia a urbanizacdo do Morumbi como
oportunidade também econémica de aproveitar um cenario natural de apelo
para reproduzir o entdo bem-sucedido modelo de bairro residencial
introduzido pela Companhia City em S&o Paulo, oferecendo terrenos amplos
que, quando ocupados, seriam tratados paisagisticamente e
arquitetonicamente conforme o desejo de cada proprietario. Se analisada em
relacdo ao projeto do bairro e das casas, sua compreensdo de paisagem se
restringe a um vinculo imediato entre objeto arquitetdnico e imediacdes
ajardinadas circundantes.

Diferentemente dessa visdo, os Bardi pareciam interessados em encarar a
urbanizacao do Morumbi como uma possibilidade de relacionar a arquitetura
a paisagem mantendo um padrao de estilo “moderno” as edificacdes. Em
suas declaragoes, ao definir a “arquitetura e a paisagem” como os fatores
que estruturam a cidade harmoénica, os Bardi observavam uma relagao
intrinseca entre a escala arquiteténica e a escala urbana, mais proximo,
possivelmente, de uma visdo de conjunto mais ampla, que vai além da escala
de um unico lote. Euféricos com a “natureza exuberante” oferecida por
cenérios do Morumbi, reconheciam as virtudes paisagisticas dos primeiros
bairros ajardinados paulistas, com os quais os novos bairros do distrito se
assemelhariam. Condenavam, porém, a arquitetura eclética construida
naqueles bairros, demandando para o Morumbi a necessidade de estabelecer
um padrao de arquitetura que seguisse “moldes rigorosamente
contemporédneos”, em sintonia temporal com a natureza imediata, o que
provavelmente define o termo “arquitetura-paisagem” por eles utilizado.
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Bratke, por outro lado, construiu as duas residéncias como exemplo, mas nao
como regra para ocupacao dos lotes. Se buscava uma coeréncia arquitetonica
na paisagem do bairro que delineou, como havia entre as duas residéncias
por ele projetadas, tal intencdo nunca foi explicitada. A excecéo das
normativas urbanisticas que idealizou, nenhum cédigo arquiteténico foi
definido para as edificacdes, a exemplo do que fez Barragan na urbanizacéo
dos Jardines del Pedregal de San Angel, em que restringiu a ocupacao dos
terrenos exclusivamente a casas unifamiliares projetadas em sintonia com
uma “linguagem” moderna (EGGENER, 2001, p. 130). Em seu plano para o
Paineiras do Morumbi, Bratke incorporou procedimentos de desenho
curvilineo, em concordancia com a topografia, que ja eram adotados em
empreendimentos paulistas de habitagado unifamiliar desde a difusédo dos
bairros ajardinados precedentes da City. Tais estratégias ja haviam sido por
ele empregadas, inclusive, na urbanizacao do bairro Jardim do Embaixador,
em Campos do Jordao (1940)13.

Cabe ponderar que apesar de o projeto para o Paineiras do Morumbi prever,

13 Para conhecer melhor o plano através dos instrumentos de desenho utilizados, uma preservagao controlada

064 de urbanizacao de Bratke para da paisagem natural e o0 apelo a efeitos pitorescos, nao foram incluidas
1 0 Jardim do Embaixador, ver: intervencdes territoriais elaboradas que inovassem ao adotar estratégias
O SERAPIAO, Fernando. Outra sofisticadas de desenho para jardins e espacos de uso publico, com vistas a
a montanha mégica. Projeto R . . . ifi . .
Design, Sao Paulo, n. 340, p. enriquecer o bairro com um paisagismo especifico ou exclusivo, como € o
60-65, junho 2008. caso da operagdo mexicana promovida por Barragan. Nesse sentido, o

empreendimento de Bratke e Americano ndo se destaca enquanto operagao
urbana especial, enquadrando-se na categoria de empreendimentos
imobilidrios planejados sobretudo para a capitalizagdo da paisagem natural.

Em relacéo aos projetos efetivamente concretizados por Bratke, cabe
ponderar que a intencdo de destacar a natureza do bairro também n&o tem,
provavelmente, finalidade apenas visual ou cenografica. Em suas fisionomias,
as casas destacam o entorno circundante desde a prépria arquitetura, que ao
mesmo tempo em que incorpora os jardins imediatos, também se opde a eles
por contraste de formas. Analisadas em conjunto, a repeti¢é@o de elementos e
procedimentos manifestada em ambos os projetos permite reconhecé-los
através de uma linguagem comum, que, de certo modo, determina uma
maneira de compor prépria de Bratke. Para além de aspectos estritamente
arquitetonicos, tal identidade compartilhada pelas casas possivelmente
contribuiria também a divulgacao imobilidria do empreendimento urbano,
que inegavelmente também possuia fins lucrativos, bem como a promogao do
modo de vida a que davam suporte.

Em tempos modernos, o programa e a situagédo urbana das casas
perpetuavam, afinal, o modo de vida tradicional de parte das familias
nucleares de elite, ainda apoiado em bases patriarcais, onde o chefe de
familia trabalha e sua mulher domesticada, amparada por diversos servigais,
cria dois ou trés filhos sob vigilancia em meio a amplos jardins. No contexto
dos anos 1950, a manutengao desse modo de vida refletiu-se em parte nos
novos suburbios ajardinados, firmados na disseminagao do automével — que é
também a peca-chave para a compreensdo das casas — e concebidos em
meio a natureza como reversos da metrépole industrializada (CABRAL, 2014,
p. 265).
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14 Conforme depoimento de
Roberto Bratke ao autor.

Em Sé&o Paulo, mais especificamente, o Paineiras do Morumbi e boa parte
dos demais bairros a ele contiguo acabaram por se constituir como
continuidades do processo iniciado na década de 1910 com os primeiros
bairros-jardins implantados pela Companhia City. Perpetuando-se nos anos
1950, em meio a exploséo de crescimento do municipio e do agravamento de
“problemas” urbanos, a fuga da cidade densa e altamente povoada se
manteve na mudanca para o subudrbio ajardinado, verde, pitoresco,
socialmente homogéneo, onde a casa era acompanhada por lotes amplos, em
meio a generosos jardins domésticos de carater privado e em intima relacao
com a paisagem circundante.

No ideal de vida moderno de parte das classes privilegiadas, a casa era o
objeto e o sublrbio o cendrio que permitiria uma vivéncia bucélica ao redor
da familia, longe das multiddes, do barulho e dos perigos que acompanham
o ritmo frenético da grande cidade. Em suporte as demandas de parte da
elite, os sublrbios ajardinados ofereceram um modelo que permitiria fugir de
condigdes urbanas consideradas “adversas”, mas manter-se atrelado a cidade
da qual era intrinsicamente dependente. Estabelecer-se no “sub-Urbio” seria
experienciar uma “quase cidade” — desprovida de diferencas sociais, p(')s-
trabalho, industria e comércio — mas que além de manter atributos de
civilidade e urbanidade, possibilitaria, gracas ao automével, a conex&o e o
acesso ao nlcleo urbano sempre que necessario. Conforme assinala Janjulio
(2011, p. 54), contrapondo-se a efervescéncia da vida nas ruas, criaram-se
reflgios, “onde ainda seria possivel uma vida ‘simples’, mas confortavel e
moderna”. Tais redutos, abertos a jardins, mas que acabaram por se tornar,
ao longo do tempo, fechados a cidade, nao transpuseram, no entanto, a
utopia de constituir um oasis aprazivel e seguro na metrdpole.

Ao final dos anos 1960, Bratke vendeu sua casa e a grande propriedade a
Francisco Pignatari'*, que apesar de ter transformado completamente a
moradia, habitou o local até a década de 1980. Ao longo do tempo, como
nao foi estabelecido um “padrao” para a arquitetura, boa parte das casas
construidas caracterizaram-se pela mistura ou mesmo pela auséncia de
qualquer estilo. Nos anos 1990, o terreno deu lugar ao “Jardim Pignatari”,
um condominio horizontal fechado e desconectado da malha viaria existente.
Em vias bem menos proficuas a cidade e ao que Bratke planejou nos anos
1950 - prevendo a acessibilidade e a continuidade visual entre a rua e as
casas — concretizou-se, por fim, o loteamento da grande parcela. Tal forma
de ocupacgao reflete a condi¢cdo contemporanea da evolucao da privatizagéo
do espaco que se acabou por se concretizar em muitas das experiéncias com
0s subdrbios ajardinados paulistas, e que atualmente ainda persistem
vigentes. Como se observa ndo somente no projeto de Bratke, mas em muitos
casos bem conhecidos que dispensam meng¢des, o padrdo de urbanizacao
importado de referéncias inglesas ou norte-americanas enveredou-se para
outros rumos frente a tradi¢des culturais e urbanas distintas, mostrando-se
incompativel, em suas versdes originais, com a forma de habitar e conviver
aceita pela populagao local.
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