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Resumo

Esteartigo buscaanalisararepresentatividade de mulheres naindustria da musica, especialmente dentro do rock independente.
Em etapainicial, a pesquisa aborda a quarta onda do feminismo, introduz o artivismo feminista e discorre sobre como a questao
da sororidade transformou a relacdo na musica. Metodologicamente, a pesquisa € um estudo de caso exploratdrio do selo
independente feminista PWR Records.

PALAVRAS-CHAVE: FEMINISMO « INDUSTRIA DA MUSICA « ROCK INDEPENDENTE « PWR RECORDS.

Abstract

This article seeks to analyze the representation of women in the music industry, especially within indie rock. In an initial stage,
the research addresses the fourth wave of feminism, introduces feminist artivism and elaborates on how the issue of sorority
transformed the relationship in music. Methodologically, the research is an exploratory case study of the independent

feminist label PWR Records.
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Resumen

Este articulo pretende analizar la representacion de la mujer en la industria musical, especialmente dentro del rock
independiente. La investigacion aborda la cuarta ola del feminismo, introduce el artivismo feminista y profundiza en cdémo
el tema de la sororidad transforma la relacion en la musica. Como metodologia se utilizo un estudio de caso exploratorio

del sello feminista independiente PWR Records.

PALABRAS CLAVE: FEMINISMO « INDUSTRIA DE LA MUSICA + ROCK INDEPENDIENTE « PWR RECORDS.
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INTRODUCAQO

m um contexto de transformacao da industria musical a partir da consolidacao da cultura digital, na qual os meios de

producdo, divulgacao, distribuicdo, circulacdo e consumo foram reconfigurados (De Marchi, 2016), este artigo busca

refletir sobre como o feminismo afeta o funcionamento da cena musical independente no &mbito do rock, na qual
mulheres vém se inserindo de forma politica, alinhando seu discurso ao feminismo da quarta onda e, assim, demonstrando que
o feminismo também pode trazer uma subjetividade artivista (Saavedra, 2017).

A musica traduz experiéncias, valores e sentimentos e, por onde ela circula, “traz significacdes para determinadas praticas
musicais que sao resultantes dos sentidos construidos quando ouvimos musica” (Vladi, 2011, p.2). Como objeto da arte,
fazer musica envolve praticas e linguagens singulares, de certa forma dependentes de convengoes sociais, mas aprimoradas
por meio do ensino ou da experimentacao individual (Nochlin, 2016). A cena musical independente no Brasil vem testemunhando
o aumento das mulheres namusica (Unido Brasileira de Compositores, 2021) e, comisso, tomando a narrativa de suas historias,
compartilhando suas vivéncias e incentivando outras a sairem de situacdes de opressao (Casadei, 2013).

Em voga novamente desde 2012, a quarta onda do feminismo nao saiu do ambiente académico e tomou as ruas, mas fez
o caminho contrario, surgindo das redes sociais, particularmente Facebook, Twitter, Instagram, YouTube, Tumblr e blogs
feministas (Cochrane, 2013). Apesar desta premissa, o feminismo na musica ainda nao foi amplamente explorado na area
da comunicacao brasileira, e muitos estudos analisam somente as representacdes femininas nas midias tradicionais
(Escosteguy; Messa, 2008). Na area dos estudos de musica dentro de um contexto feminista no Brasil, existe uma emergéncia
do assunto nas pesquisas (Zerbinatti; Nogueira; Pedro, 2018). Meu interesse em pesquisar a industria da musica a partir de
um viés feminista surge a partir da observacdo do mercado independente no Brasil, onde pude acompanhar o surgimento
de uma série de bandas voltadas para uma pratica feminista, além da criacao do selo independente PWR Records, que se
tornou o estudo de caso neste artigo, e que também é o sujeito de pesquisa da minha dissertacao.

A presenca de mulheres no palco, compondo e dividindo suas experiéncias, tem o poder de fazer com que as fas se reconhecam e se
sintam mais fortes (Becker, 2011). A principal questao que nos guia neste artigo € como se daainteracao entre feminismo e o mercado
dorockindependente? A hipotese é de que iniciativas como o selo feminista PWR Records, que trabalha com mulheres do rock
independente, estimula o aumento da presenca de mulheres na musica por meio de agcdes de apoio e planejamento de carreiras.
A investigacgao traz como metodologia o estudo de caso explorataorio (Yin, 2001), a fim de explicar o fendémeno do artivismo
dentro do modelo de negdcio na industria da musica, utilizando como exemplo a experiéncia do selo musical PWR Records.

FEMINISMOS DA QUARTA ONDA

Potencializar a voz das mulheres é um dos objetivos do feminismo, ou, como define hooks (2020, p.13): “feminismo é um
movimento para acabar com o sexismo, exploracao sexista e opressdo”. O feminismo da quarta onda traz como principal
caracteristicaa unido do ambito pessoal e do coletivo, com manifestacdes pelaindependéncia dos corpos lidos como femininos,
pensando eles mais “como sujeitos sociais do que como sujeitos politicos” (Hollanda, 2020, p.13). Ainda de acordo com a autora:

A marca mais forte deste momento é a potencializacao politica e estratégica das vozes dos diversos segmentos feministas
interseccionais e das multiplas configuragoes identitarias e da demanda por seus lugares de fala. Nesse quadro, o feminismo
eurocentrado e civilizacional comeca a ser visto como um modo de opressao alinhado ao que rejeita, uma branquitude patriarcal,
e informado na autoridade e na colonialidade de poderes e saberes. (Hollanda, 2020, p.13)
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O feminismo de hoje busca, segundo Fraser (apud Hollanda, 2020), o avanco de todas as mulheres, em uma luta que inclui
abusca por equidade de género, combate ao racismo estrutural, acesso a saude, a educacao e a habitacao e justica ambiental.
Ainda que o movimento feminista venha avancando em mais de um século de existéncia, ndo ha como negar que ainda existem
divergéncias a superar, como o fato de que as mulheres brancas nunca vao compreender totalmente as dificuldades das
mulheres negras (hooks, 2020). E a partir dessa recusa em reconhecer a mulher como sujeito de suas préprias narrativas
que surgem formas de arte que buscam ir contra a imposicao colonial do silenciamento.

O artivismo (Semova, 2019) tem suas raizes nas vanguardas artisticas, como o surrealismo e o futurismo, e, com o passar dos
anos, desenvolveu-se para outras subareas daarte, como a musica. No Brasil, o debate se deu na década de 1970, quando artistas
e criticos culturais se engajaram para combater a ditadura (Rocha, 2019). Dentro do contexto artivista, consideramos a
nocao de Rose de Melo Rocha (2019, p.2) ao mencionar que “artivismo significa nomear praticas, posturas e linguagens nas
quais 0 engajamento é necessariamente um tema de resisténcia, dissidéncia ou dissenso”. E no inicio da década de 2000 que
o termo artivismo volta a pauta na América Latina, principalmente nos atos secundaristas no Chile e no Brasil, que utilizam
a forca das redes sociais para debater sobre género, que “imprime politicidade e um forte marcado estético a expressao”
(Rocha, 2019, p.3). E dentro deste caldeirdo de possibilidades que a estética politica retorna a cultura pop e, em seguida,
0S jovens comecam a producao musical independente, disseminando mensagens politicas por meio da musica, e, assim,
"0 artivismo passa a ser utilizado como arma de combate e de subjetivacao” (Rocha, 2019, p.3).

MULHERES NO ROCK INDEPENDENTE

As mulheres encontram dificuldade para serem reconhecidas como individuos e, quando compdem suas proprias cancgoes,
seu conteudo é consideradoirrelevante (Castro, 2020). Silenciar a histdria do oprimido é também invisibilizar uma narrativa e,
assim, afirmar a inferioridade das mulheres (Pires, 2020). Apesar do cliché em citar Simone de Beauvoir (1980, p.9) e a frase
“ninguém nasce mulher, torna-se mulher”, ser mulher, em uma sociedade patriarcal, implica a percepcao de que somos
limitadas a partir de nosso género — e de como 0s outros nos enxergam.

Nao é permitido a mulher fazer uma obra positiva e, por conseguinte fazer-se reconhecer como pessoa acabada. Por respeitada
que seja, é subordinada, secundaria, parasita. A grave maldicao que pesa sobre ela esta em que o0 sentido mesmo de sua existéncia
ndo se encontra em suas maos. (Beauvoir, 1980, p.210)

Docilidade, vaidade, submissao. Sdo qualidades esperadas do individuo que se reconhece como mulher, portanto, subverté-las é
empoderar. De acordo com Butler (2013, p.11), arepeticao, em forma de parddia, do que se espera de determinado género sexual
é criarumailusdo de identidade de género. Politicamente imposta e sutil, 0 que entendemos como género é um ato performatico
que pode ser exagerado ou natural, mas que revela uma nogao fantasiada do que realmente somos. Esta alegoria imaginativa,
de que mulheres tém obrigacao de agir de forma X ou Y, também gera frutos no rock, onde mulheres sdo namoradas, groupies'
ou cantoras. O género musical rock nao foi feito para mulheres, tanto é que bandas com mulheres em sua formacéao sao

encaixadas no rotulo de “musica feminina”, “rock feminino” ou, naturalmente, “musica feminista”, como afirma Becker (2011, p.3):

Ao distinguir a musica feminina da musica masculina ou gay, ndo se impde uma categoria secundaria ao que nos leva novamente
a segregar a musica feita por mulheres? Ndo passa esta a ser considerada como musica “outra”, diferente da musica “normal”,
perpetuando-se uma vez mais a “normalidade” como “masculinidade”?

1 O termo groupie foi utilizado pela primeira vez em 1967 para descrever garotas que seguem estrelas do pop ou memhbros de bandas de rock. Na maioria das vezes,
em busca de relagdes pessoais ou sexo.
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Vistas sempre como vocalistas, e nunca instrumentistas ou compositoras, surge na década de 1990 o movimento Riot grrrls,
que convoca as mulheres paraafrente: dos palcos, das bandas, das suas vidas. Cansadas de serem retratadas como groupies ou
fas histéricas, elas se atrevem a tomar os instrumentos e a propria midia, criando os fanzines com o espirito punk do do it yourself,
traduzido como “faca vocé mesmo”. Tocar um instrumento tornou-se um ato politico de representatividade (Becker, 2011).
No espirito do “faga vocé mesmo”, elas aprenderam a tocar instrumentos, ensinaram umas as outras a tocar e criaram
suas bandas (Guerra et al., 2017). Com o objetivo de promover a participacdo feminina na musica, elas publicaram fanzines,
organizaram festivais e tornaram-se responsaveis pela parte técnica, ocupando o que lhes era negado. Esse foi o primeiro
passo para que uma geracao de mulheres tivesse contato com o feminismo, e, desta forma, dispusesse de ferramentas para
compartilhar as experiéncias com outras companheiras.

No inicio do século XXI, com a popularizacao da internet e de equipamentos como as midias gravaveis e os softwares de
gravacao, a musica foi um dos meios que mais sofreu grandes mudancas. Com um computador pessoal, um conhecimento
basico de gravacao e de edicao, qualquer pessoa poderia gravar suas musicas e disponibiliza-las online (Ozorio, 2021). A autora
Guadalupe Becker (2011, p.10) explica que foi desta forma que muitas bandas surgiram, festivais foram organizados e selos
independentes foram criados. Com a experiéncia dos selos independentes e por intermédio das redes sociais, 0s musicos
tiveram a oportunidade de se conectar de forma mais intima com o publico, compartilhando opinides e experiéncias.

E a partir da disseminacdo dos selos e artistas independentes que a frase do it yourselftransformou-se em do it together
(traduzido como “fagamos juntos”). O que antes tinha o intermédio de uma gravadora para acontecer, foi substituido por
musicos que se entregam totalmente a sua musica, indo do planejamento ao marketing, sem esquecer da parte criativa,
que volta a ser feita pelo artista—e s6 ele. Para o musico, ¢ achance de ter um produto com a sua personalidade, enquanto,
para os fas, € a criagdo de uma relacdo mais intima com o artista (Palmer, 2015). Nesse cenario, o rock se transforma
em ponte para a discussao do feminismo e o fortalecimento das mulheres, traduzindo debates do movimento — como a
nocao de sororidade, empoderamento e representatividade — para jovens que se sentem afastadas do feminismo tedrico.
O sentido de empoderamento, nesse caso, aplica-se ndo como a traducao literal do termo em inglés, empowerment,
significando “dar poder a", mas, sim, acredita-se que o empoderamento se dé de forma coletiva, por meio de individuos que
apresentam um ideal em comum, segundo a socidloga colombiana Madalena Ledn (apud Berth, 2019, p.35):;

Toda e qualquer acao que se pense sob a perspectiva da Teoria do Empoderamento visa primordialmente a mudanca social com
rompimento ativo e processual, tanto coletivo quanto individual, com as estruturas de poder que foram articuladas para serem
hierarquizantes a custa da escassez de grupos situados na base. Trata-se da antitese de uma visao liberal de dimensionamento
meramente individual do empoderamento, uma vez que parte de grupos sociais e transformacdes coletivas em grupos historicamente
oprimidos por uma estrutura dominante.

Desta forma, acredita-se que, ao romper com o0 machismo impregnado na sociedade e, por consequéncia, na cena musical,
as mulheresinstrumentistas, as compositoras, ou mesmo as que trabalham nos bastidores, editando, produzindo e mixando
as musicas, também estimulam que outras mulheres assumam os mesmos lugares. De acordo com os estudos de Marion
Leonard (2007, p.3), vale ressaltar que:

0 foco no rock independente permite uma discussdo em profundidade da musica, performance e praticas discursivas dentro de
um quadro de referéncia genérico mais especifico [...] é razoavel dizer que o rock independente ndo é associado com uma agenda
masculinista evidente ou com hostilidade a participacao feminina.

O rock independente é uma parte essencial deste estudo e é preciso criar uma definicdo para o termo. Tambhém conhecido
como /ndie rock, traz em seu significado uma disputa: ha quem o diga que ele foi criado a partir de subgéneros musicais
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relacionados a cenas e culturas, absorvendo influéncias do rock psicodélico, do punk e da musica eletronica (Leonard, 2007);
outros vao dizer que, a partir da década de 1980, o rock independente tornou-se musica de massa e deixou de ser ligado ao
fator econdmico (sem gravadora) e virou um género musical (Hesmondhalgh apud Leonard, 2007).

Ha um grande numero de bandas lancadas em grandes gravadoras, nao identificadas com subculturas underground que, no entanto,
sao categorizadas por lojistas, DJs, jornalistas e consumidores como “indie” devido aos codigos musicais, estéticos e discursivos que
tocam. Em parte por causa de sua associacgdo historica com gravadoras independentes, distribuidores e promotores, o indie também
esta vinculado a certas nocoes de autonomia artistica e de oposicao aos valores e tendéncias convencionais. (Leonard, 2007, p.5)

Este artigo traz a visdo do rock independente como aquele que se autodescreve como bandas/artistas que sao resisténcia
(Leonard, 2007), sendo algumas destas artistas assinadas com selos independentes — como é o caso da PWR Records,
que realiza seu trabalho por meio da cultura do do it yourself, ou, em sua forma atualizada, o do it together.

RESULTADOS

Para criar pontes e ocupar espacos naindustria musical, foi criado, em 2016, o selo independente PWR Records, em Recife (PE),
e que hoje funciona em Sao Paulo (SP). Como pequenaintermediaria (De Marchi, 2016), a PWR agrupa grupos independentes
com mulheres em sua formacao. A ideia de sororidade caiu no lugar comum quando se fala de feminismo atualmente,
mas mulheres que ajudam umas as outras € uma parte importante quando se pensa em um mercado altamente machista
como a industria da musica. Como explica Paula Ozorio (2020), a sororidade € a uniao da pratica da empatia e solidariedade
entre mulheres, com desdobramentos sociais, éticos e praticos. Na industria da musica, ndo ha diferenca em relagao ao
resto das profissoes em que homens predominam: instrumentistas, compositores, criadores, técnicos, engenheiros e
produtores sao, em sua maioria, homens (Leonard, 2007). Isso significa que as mulheres que trabalham nesta area, além de
lidar com a pressao de trabalhar em uma industria que muda diariamente, precisam lidar também com o sexismo.

Dentro de um ambiente tdo toxico, é natural que iniciativas voltadas para mulheres ocorram, e, no Brasil, um dos primeiros
selos independentes de rock com viés feminista foi a PWR Records, em 2016. A ideia de criar um espaco seguro para
mulheres ndo é nova —vemos isso acontecer no movimento Riot grrris?, na década de 1990 —, mas unir negdcios na musica
e o feminismo é algo raro. De acordo com o site da empresa, 0 objetivo é “potencializar mais mulheres por meio da musica”
(Sobre..., 2022), e, para alcancar este objetivo, elas se dividem entre selo, agéncia, produtora e podcast, sempre contando
com mulheres no casting e nas posicoes administrativas. Os servigos oferecidos pela PWR Records incluem distribuicao
musical, editora de musicas, licenciamento de musicas e merchandising, agéncia, assessoria de imprensa, estratégia
de lancamento, branded content, mentoria, producao de editais e aulas/palestras (Sobre..., 2022). Em quase cinco anos
de existéncia, o selo ja trabalhou com mais de 40 bandas e artistas mulheres, além de ter levado artistas para festivais
nacionais e internacionais, tais como Festival Bananada (GO), SXSW (Texas, EUA), Rec-Beat Apresenta (PE), SIM Sao Paulo (SP),
Luz Del Fuego (ES), entre outros.

A criacdo da PWR Records, na época ainda em Recife, deu-se apds o sucesso de uma lista com projetos femininos da
cena musical independente, que chegou a reunir mais de 300 nomes em poucos meses de mapeamento. Em entrevista
ao jornalista Gabriel Albuquerque (2016), para o Jornal do Commercio, uma das fundadoras do selo, Leticia Tomas,
conta sobre aideia inicial:

2 0O termo pode ser traduzido para o portugués como “garotas revoltadas” e a sua terminologia é definida pelas préprias Riot grrrls como uma “rede de suporte”,
um “estado mental”, "um grupo de garotas que trabalham juntas” e “uma comunidade de jovens mulheres que cooperam” (Leonard, 2007, p.117).
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Hoje a lista tem 300 bandas, me surpreendeu. Mas percebi que a gente conhecia poucas daquelas bandas. A ideia depois da lista
era fazer um site com matérias sobre cada uma, criar uma forma de separar todas por géneros pra ficar mais facil de achar e tal,
mas isso era muito complicado ai a gente desistiu. Hannah sempre quis fazer um selo e eu sempre quis trabalhar com musica feita
por mulheres, ai depois de muito vai-ndo-vai e muito apoio dos nossos amigos, criamos o selo. (Albugquerque, 2016)

O evento estopim da divulgacao da PWR Records foi 0 Jam das Minas, exclusivo para mulheres, que aconteceu em Recife,
em 25 de outubro de 2016, e contou com as bandas Ventre (Rio de Janeiro), Rakta (Sdo Paulo) e My Magical Glowing
Lens (Espirito Santo), na turné chamada My Magical Ventre (Silva, 2016). Na ocasido, nos dias 1 e 3 de novembro de 2016,
também foram oferecidas oficinas de guitarras e pedais, com Gabriela Terra (multi-instrumentista e produtora musical da
My Magical Glowing Lens), e linguagem ritmica, com Larissa Conforto (baterista da Ventre). O evento de improviso musical,
de cunho artivista, reuniu mulheres instrumentistas em Recife e, nos meses posteriores, também aconteceu em Sao Paulo
e Rio de Janeiro.

Quando soubemos que as meninas do Rakta, Ventre e My Magical Glowing Lens viriam para o No Ar Coquetel Molotov, as convidamos
para essa Jame o sucesso foi tdo grande, que resolvemos que sera um evento regular, para acontecer mensal ou bimestralmente.
As meninas aqui tém vergonha, porque se aparecer um cara tocando qualquer coisa mediana, a galera vai aceitar, mas se for uma
mina, vao criticar. A ideia da nossa Jam é esta, que a gente possa tocar qualquer coisa e a proxima sera aberta para quem quiser
chegar. (Suporte..,, 2016)

Estes eventos ajudaram a divulgar aimagem do selo musical para todo o pais, que hoje tem células em Porto Alegre e Sao Paulo
e conta com artistas do Sergipe, Rio de Janeiro, Rio Grande do Sul, Espirito Santo e Colémbia. Para alcancar este objetivo,
a PWR Records também se tornou produtora de conteudo, por meio do PWRCast (podcast) e o Espelha (programa no Twitch
e no IGTV), ambos desativados; um festival digital que aconteceu durante a pandemia de covid-19; a busca por contatos com
marcas; producao de projetos para editais; e, ainda, uma loja virtual, que ajuda a financiar agoes do selo e turnés de artistas.
Uma das primeiras artistas a assinar com o selo, a My Magical Glowing Lens, projeto capixaba formada por apenas uma
mulher, a Gabriela Terra, que é multi-instrumentista e produtora musical, contou em entrevista ao jornalista Joao Depoli,
dosite Inferno Santo, sobre asiniciativas voltadas para o fomento a producdo musical feita por mulheres, criadas em parceria
com a PWR Records. Apds a primeira experiéncia com uma oficina de guitarras e pedaleiras, em Recife, Gabriela notou que
era preciso compartilhar o conhecimento com mais mulheres, para fortalecer a movimentacéo que também ja acontecia
em Vitdria, capital do Espirito Santo.

A gente fez algumas turnés em que a gente fez umas oficinas, e eu me lembro de uma especifica que era mista. [...] entdo eu dei
aoficina e eume lembro dos caras falando muito e das minas no cantinho, morrendo de vergonha de falar. Antes eu tinha um pouco
de duvida se tinha que ser s6 para mulheres mesmo, mas depois que eu passei por essa situacao, eu falei: “Tem que ser”. Agente é
ensinada que a gente ndo pode nem abrir as pernas quando a gente é pequena, porque existe a pedofilia, e ndo é sd isso. A gente tem
que parecer mocinha e tal. Ndo é algo que as pessoas fazem conscientemente, ndo é uma educacao que deram pra gente, ndo € culpa
dos nossos pais, nada a ver com isso. E uma cultura mesmo que se criou e que eu td tentando intervir nela, sacou? (Depoli, 2018)

Mesmo sendo de Recife® o selo PWR Records, por meio de seu posicionamento feminista em busca de valorizar mulheres na
musica, alcangou reconhecimento em todo o pais, inclusive incentivando cenas em regides como Sudeste e Sul do Brasil.
De acordo com entrevista de Leticia Tomas, diretora do selo, ao site Hits Perdidos, o sentimento com este crescimento
é de “finalmente ser ouvidas”. Antes de comecar o selo, ela conta que recebia a informacao de que existiam poucas mulheres

3 Acapital localizada na regiao Nordeste conta com apenas 14% de representatividade na Unido Brasileira de Compositores (2021), de acordo com pesquisa da mesma
entidade publicada em 2021, enquanto as mulheres da regidao Sudeste contam com 64% do quadro total de associados.
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na musica e, segundo ela, isso ndo € verdade: “somos muitas, mas ainda somos poucas ocupando lugares de destaque,
tanto na frente quanto atras dos palcos. Aos poucos 0 movimento natural da cena foi ndo conseguir ignorar mais nossa
presenca, mas ainda estamos bem longe de uma situacao igualitaria”, define (Chioccarello, 2017).

DISCUSSAQ E CONCLUSOES

A situacao das mulheres na musica nao é satisfatoria, mas é inegavel reconhecer 0s avancgos que a unido destas artistas
conseguiu realizar. Este trabalho, ainda em estagio inicial, buscou investigar a histdria e os pontos fortes de um selo
independente que tem seu principio em uma regido geralmente ignorada pela industria da musica — o Nordeste do Brasil -,
e conseguiu fazer do rock independente uma forca também feminina e decolonial, ao trazer para a frente as mulheres
periféricas, pretas, LGBTQIA+ e ndo-binarias. A industria da musica, dentro deste contexto, torna-se uma plataforma para
divulgar pautas feministas de equidade entre os géneros e valorizacao do trabalho executado por mulheres.

Pensar a industria da musica sob um viés feminista significa reconhecer que esta investigacao trata de reconhecer como se
constroem movimentos artivistas (Semova, 2019) nos sistemas do rock independente. Ao nao trabalhar a questdo de género
e a pauta feminista quando se analisa a industria da musica, estudos anteriores perderam uma parte importante dos negdcios
da musica. Este artigo buscou contribuir para o desenvolvimento de mais pesquisas abordando género e feminismo dentro da
industria da musica.
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