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InterseccOes Estéticas e Poéticas
no Artivismo Contemporaneo:
Arte Computacional, Audiovisual
e Generativa

Resumo: Este artigo propde a exploracdao das intersec¢des da imagem e do som, e da
estética e da poética, nos novos formatos artisticos digitais generativos de indole ativista.
Para isso, analisa a cria¢do de dois artefactos computacionais audiovisuais e generativos
que sdo, simultaneamente, objetos artisticos socialmente interventivos. Através do seu
estudo, o presente texto vem propor uma abordagem sistematica a andlise e criacdo
deste tipo de obras, incluindo aspetos participativos mais caracteristicos do ativismo,
mas menos da criacdo artistica. Por via dessa analise procurar-se-a relevar o papel que
os diferentes média podem desempenhar no processo de comunica¢do, bem como dos
impactos estéticos (sensoriais) e poéticos (cognitivos e comunicacionais) possibilitados
pela sua utiliza¢do conjunta.
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Intersecciones Estéticas y Poéticas en el Artivismo Contemporaneo: Arte
Computacional, Audiovisual y Generativo

Resumen: Este articulo propone explorar las intersecciones de imagen y sonido, y de
estética y poética en los nuevos formatos artisticos. Para ello, analiza la creacién de dos
artefactos computacionales audiovisuales y generativos que son, a la vez, objetos artisticos
de intervencion social. A través de su estudio, se propone una aproximacion sistematica
al analisis y la creacion de este tipo de obras, incluyendo aspectos participativos mas
caracteristicos del activismo, pero menos de la creacidn artistica. Con este analisis
se intentara resaltar el papel que pueden jugar diferentes medios en el proceso de
comunicacion, asi como los impactos estéticos (sensoriales) y poéticos (cognitivos y
comunicacionales) que posibilita su uso conjunto.

Palabras clave: multisensorialidad, sinestesia, activismo, convergencia mediatica

Aesthetic and Poetic Intersections in Contemporary Artivism: Computational,
Audio-visual, and Generative Art

Abstract: This article posits the exploration of the intersections between image and
sound, and aesthetics and poetics, in the new generative digital artistic formats with an
activist intent. For this purpose, it analyses the creation of two audio-visual and generative
computational artworks that are, simultaneously, socially intervening artworks. Through
the study of these significant examples, this text proposes a systematic approach to the
analysis and creation of these works, including participatory aspects, more characteristic
of activism, but less of artistic creation. With this analysis, an attempt will be made to
highlight the role that different media can play in the communication process, as well
as the aesthetic (sensory) and poetic (cognitive and communicational) impacts made
possible by their joint use.

Keywords: multisensoriality, synaesthesia, activism, media convergence
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O tema das interseccdes entre imagem e som tem uma histéria tao rica e antiga como
o ato de contar histérias, recorrendo a utilizagdo simultadnea de elementos graficos
(imagens, desenhos ou pinturas) e sons (a voz do contador, de atores, ou efeitos
sonoros). Mas porque o referencial deste texto € a arte contemporanea, é nele que
se ancora este artigo. O atual tempo médio de apreciacao de uma obra de arte,
num museu, situa-se na casa dos 27 segundos (Cascone, 2019). Este fendmeno pode
ser enquadrado por uma teoria econémica da atengdo (Davenport & Beck, 2001),
ja que as atuais tendéncias parecem implicar que a captura de atencdao em redes
sociais, publicidade e servicos de streaming de video e filmes seja maioritariamente
desenvolvida sobre confronto, intriga, surpresa ou novidade, e ndo tanto por
apreciagoes estéticas. Estes aspetos impactam ndo apenas a forma como a arte é
percecionada, mas também a forma como é concebida, criada e exposta. E, pois,
centrado nas caracteristicas interseccionais que podem ser inseridas em artefactos
audiovisuais, e no impacto estético e poético, que elas podem produzir na audiéncia,
gue se desenvolve este artigo, culminando com a apresentagao do processo criativo
de duas obras de arte generativa de cariz artivista.

Atencgdo e Estimulo Visual

Segundo Crawford (2014), a atengdo pode ser categorizada na sua orientagao por
objetivos, em que ela se desenvolve ao servico da vontade propria do individuo, ou por
estimulos, que ocorrem de forma independente da vontade prépria do individuo.
Uma apreciacao estética fluida, ininterrupta, determina um entrosamento mais
profundo e intenso com um artefacto — por oposi¢cdo a um entrosamento sujeito
a interrupgdes constantes, advindas de estimulos externos. Assim, é natural que
um artista deseje introduzir no seu artefacto mecanismos para que a captacao da
atencdo executiva da audiéncia se sobreponha aos estimulos externos a que a mesma
estd sujeita, ou seja, quao “... mais fluentemente o perceptor possa processar um
artefacto, mais positiva é a resposta estética ...” (Reber et al., 2004, p. 365). Por outro
lado, cada artefacto artistico é inerentemente dotado de diferentes quantidades
de informacdo. Por exemplo, um icone desenhado a preto e branco possui uma
baixa quantidade de informacao, o que faz com que a sua apreensao seja imediata.
Se estivermos perante uma fotografia, a quantidade de informacdo é ja maior,
embora a sua apreciacdo continue dentro dos 27 segundos, referidos anteriormente.
Contudo, perante imagens em movimento, sejam elas o resultado de uma animacao
ou um video, como o préprio medium é varidvel ao longo do tempo, a sua apreciagao
ao longo do tempo serd também mais demorada, mas nao garantida. Com efeito:

As gravacgdes expostas continuardo a ter uma durag¢do cada vez mais curta, uma
vez que o tempo de televisdo, comprimido pelas exigéncias da publicidade,
tem sido manipulado socialmente para abranger periodos de atencdo cada vez
mais curtos. (...) Veja-se a publicidade. Mensagens curtas, eficientes, campanhas
pds-conceptuais, sdo vendidas com o apoio de musicas da moda. O trabalho
recombinante serd cada vez mais comum. A amostragem e a repeticdo de
estruturas de musica pop serdo emuladas na repetitiva “desconstrucdo” da
cultura popular. (Sherman, 2008, p. 161)

Atencdo e Estimulo Auditivo

O estimulo auditivo desencadeia um processo cognitivo capaz de relacionar forma e
movimento, de acordo com a sua duragao e contetddo. Ao escutarmos um latido de um
cdo, identificamos a fonte do som, o seu produtor, mas também o podemos espacializar
pela andlise estereofdnica do mesmo, identificando uma posi¢do que pode permanecer
estatica, ou em movimento (ndo visual, mas auditiva). Assim, também o som contribui
para este efeito de tornar real o que é percebido e reconhecido, mesmo que advenha
de uma fonte sintetizada. As paisagens sonoras sao designadas pela sua capacidade de
evocacao de cenas complexas, por meio da utilizacdo sobreposta de varios elementos
sonoros, embora com fontes diversas. Pode afirmar-se que as paisagens sonoras
introduziram uma realidade virtual bem antes das tecnologias digitais, pois a sua
apreciacao estética leva a construcdo de um universo imaginado, onde se identificam
e sobrepdem os objetos-fonte que a compdem. Para Schafer (1993), a paisagem
sonora — ou ambiente sonoro (sonic environment) — é entendida como constituida
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por elementos sonoros incorporados em composi¢cdes musicais ou atmosféricas.
Naquilo que Rudi designa por escuta reflexiva (2011, p. 192), o ouvinte converte
o fluxo de dados sonoros em objetos de apreciacdo estética, pela reinterpretacao
da informacao sdénica e atribuicdo de um valor correspondente. Quando um som
gravado migra para um novo contexto, e é inserido em umanuma nova paisagem
sonora, as questdes de selecdo e representacdo adquirem importancia adicional,
pois irdo determinar diferentes fatores de interpretacao por parte da audiéncia. Assim,
a paisagem sonora pode permitir ao artista a criacdo de estimulos de captacdo de
atencdo, de contextos ambientais e narrativos.

Intersec¢des da Imagem e do Som

Cem anos apds o nascimento do cinema, as formas cinematograficas de ver o mundo,
de estruturar o tempo, de narrar uma histéria, de ligar uma experiéncia a outra,
estdo a ser alargadas para se tornarem as formas basicas de acesso e interacdo dos
utilizadores de computadores com todos os dados culturais. (Manovich, 2001, p. 87)

Um efeito notavel da forma cinematografica é observavel pela sobreposicdo de uma
paisagem sonora (com desenvolvimento temporal) a um elemento visual estatico:
o tempo de apreciacdo estético do todo passa a reger-se pela duracdo do elemento
sonoro, e este pode contribuir para influenciar a interpretacdo do elemento visual.
Este exercicio foi extremado no filme Branca de Neve?, do realizador portugués Jodo
César Monteiro, cuja duragdo é maioritariamente constituida por um ecra negro, sob o
qual decorrem os didlogos. Em L’Homme Atlantique?, Marguerite Duras utiliza um
artificio semelhante, bem como Blue?, de Derek Jarman, e neste caso com um ecrd
azul, ecoando a propria perda de visdo do artista/realizador. Mesmo numasociedade
obcecada pela imagem, o estimulo auditivo pode contribuir para ultrapassar a
auséncia de imagem, ja que ele pode evocar ou sugerir essa mesma imagem (virtual),
mantendo o fluxo continuo de apreciacdo cognitiva e estética (MacDonald, 2021).
Vroomen e Gelder (2000) concluiram que, dando ao individuo a sensac¢do de que a
perce¢do de movimento (visual) e estimulo sonoro simultaneos correspondem a um
mesmo objeto real, facilita-se a sua identificacdo. Assim, um som que se destaca na
modalidade auditiva pode acionar um destaque igual na modalidade visual. Também
Sutherland et al. (2014) documentaram este tipo de multissensorialidade sinestésica:

... descobrimos que objetos visuais estaticos emparelhados com sons iminentes
(mas ndo sons estdticos ou recessivos) eram percecionados como maiores e
mais brilhantes do que as suas propriedades fisicas reais, como se parecessem
mais proximos do observador. ... Concluimos que os sons iminentes impactam
a percecdo visual por meio de um mecanismo que transfere informacgdes de
movimento de som em profundidade para as dimensdes visuais em profundidade
relevantes (como tamanho e luminancia, mas ndo forma) num remapeamento
transmodal de informacéo. (p. 312)

Compreender a convergéncia mediatica sob o ponto de vista de uma ecologia dos
média reforca a ideia de que os estimulos audiovisuais podem desencadear uma
experiéncia estética que ultrapassa os sentidos da visdo e audicdo, para incluir,
entre outros, o da temperatura e do movimento, sem nos expor aos potenciais riscos
do contacto direto com a energia sensorial dessas modalidades (Antunes, 2018).
O meio audiovisual “... alinha a natureza ritmica da nossa perce¢ao com ‘o tecido do
mundo’ e coloca-nos numa janela de tempo que oferece acdo motora sem fadiga,
perigo sem dano, e alinhamento de humor sem autojulgamento ...” (Antunes, 2012,
p. 524). Podemos, pois, sugerir o conceito de uma multissensorialidade sinestésica,
em que a combinacdo de varios estimulos sensoriais age sobre outros sentidos na
sua percegao e apreciagao cognitiva.

Artivismo Digital e Generativo Contemporaneo

As caracteristicas do artivismo (arte + ativismo) digital contemporaneo sdo herdadas
por meio de uma linhagem histdrica que remonta a Internationale Situationniste (1S),
passando pelo movimento estudantil do Maio de 68 (Trespeuch-Berthelot, 2020),
o faca-vocé-mesmo (do-it-yourself— DIY) do Punk da década de 1970, e o hacktivismo,
que se apropriou do conceito e influenciou ndo apenas os grupos préximos a
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cibercultura, mas também a prépria industria da tecnologia da informacdo (Ledo et al.,
2017). Do détournement da IS ao atual meme, a cultura de oposi¢do ao poder instituido
implicou a renegociacdo das percec¢des artisticas, surgindo ideias de concatenacao
momentanea do ultrapassado e do prospectivo, de organizacao e espontaneidade,
de atelié e rua, de presenca e efemeridade, de arte e politica (Siegelbaum, 2011).
Aproveitando a convergéncia mediatica que o meio digital favorece e estimula,
e a facilidade de disseminagdo das mensagens nas redes sociais, o artivismo tem
um impacto crescente na vida das pessoas, quer por via das suas caracteristicas
participativas, quer pela sua exposicao a um publico vasto. Desde formas simples,
como os memes, a solucdes sofisticadas, como as protagonizadas pelo duo The Yes
Men*, que envolvem a criagdo de websites, videos, fotografias e outra paraferndlia,
o artivismo tende a ver a arte como um didlogo que estimula todos os intervenientes,
e ndao como uma licdo especializada ou uma ideologia hierarquicamente transmitida.
“O dinamismo, expressividade e estrutura disruptiva da linguagem fazem dela uma
arte para nao artistas, um instrumento de criagdo para ndo criativos e, portanto,
um caminho ideal de mudanca e evolucdo social. E uma nova forma de liberdade”
(Aladro-Vico et al., 2018, p. 16). E, se tantas formas artisticas e objetos culturais
podem ser colocados ao servico de causas ativistas, por que ndo a arte generativa?
Nas muitas definices de arte generativa (Veiga, 2017), encontramos um trago
comum, a existéncia de um sistema algoritmico, com algum grau de autonomia, e que
combina iterativamente estrutura com aleatoriedade controlada. E esse conjunto
de regras é o que define a obra de arte generativa, que apenas se manifesta, ou é
realizada, em tempo de execucdo. Assim, o resultado dessa execucao é um fluxo
aparentemente infinito e complexo de grafismos, texto, audio, animacdo, imagens
digitais e video, podendo todos ser sintetizados ou manipulados e recombinados de
forma independente, criando padrées intermédia.

Duas Obras

As obras Hanno sparato contro il sole (HSCIS)® e Patient Zer0 (PZ)®, ambas produzidas
pelo autor do presente texto (seguidamente designado por artivista), sdo dois
exemplos de artivismo generativo e que partilham uma inspiracdo comum: a poesia’.
HSCIS parte de (e usa) um poema de Alfonso Gatto®, com o mesmo nome da obra,
escrito no contexto da resisténcia italiana durante a 22 Guerra Mundial (Gatto, 1966,
p. 76). HSCIS utiliza uma abordagem sincrdnica e anacronica, recombinando imagens
da época, bem como imagens da atualidade, retomando o tema da resisténcia:
contra o populismo, os extremismos, as fake-news ou a pandemia. O titulo do
poema é um eco de esperanca: dispararam contra o sol (como se o sol pudesse ser
morto dessa forma). E nos nossos dias precisamos acreditar que o ideal — o so/ —
ndao morre, mesmo sofrendo repetidos disparos. Os cubos que se entrelacam
enquanto rodam sdao também uma interpretacdo desta ligacdo entre o passado,
o presente e o futuro, entre causa e efeito, aludindo a natureza conexa do planeta
e da nossa existéncia, em que todos afetamos a todos. As mudancas de escala
representam a importancia relativa que os eventos ganham em certos momentos,
dominando a atencdo, para seguidamente quase serem esquecidos.

Figura 1: Hanno Sparato Contro Il Sole combina estrutura (geometria, posicdo, escala) e
aleatoriedade (cor, textura, que determina um contexto diferente para cada nova leitura
do mesmo verso, podendo assim conferir-lhe multiplos significados

Nota. Elaborada pelo autor.
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PZ remistura (levemente) o poema In Memory Of Anyone Unknown To Me, de Elizabeth
Jennings® (2012, p. 287), expondo uma vivéncia pessoal, experienciada durante os
primeiros meses de confinamento de 2020, devido a pandemia de COVID-19. Foi um
momento em que pouco se sabia sobre a doenca, a ndo ser a sua elevada taxa de
mortalidade e contagiosidade, com estatisticas de ébitos e infe¢des que retiravam
cientifica e matematicamente a individualidade a cada pessoa nelas incluida. E,
enquanto milhares morriam, outros negavam a existéncia da pandemia, apedrejavam
ambulancias com pacientes infetados (Rodriguez, 2020), ou deixavam idosos morrer de
fome em lares de terceira idade (Mufioz, 2020). O objetivo de PZ era (e é) complexo:
por um lado pretende ser educacional, mostrando como a movimentacgado dos individuos
acelera o processo de contagio; por outro é um memorial, uma homenagem, ja que,
no momento inicial, apenas existe um paciente infetado (o paciente zero), eele é o
Unico cujo nome, idade e nacionalidade sdo conhecidos. A medida que o quadro de
contdgio se desenrola no ecrd, todos os pacientes infectados adquirem identidade,
contrariando a massa indistinta da estatistica. O poema evolui em paralelo, ao centro,
cada verso se materializando e desmaterializando, como poeira, numa alusdo a
Genesis 3:19: “do pd vieste e ao pd retornards”. Também os arcos que conectam
todos os individuos aludem a respiracao, pelo seu ritmo e subtil mudanca de cor,
jd que a doenca é transmitida por via respiratdria.

Figura 2: Patient ZerO, num momento em que todos os individuos foram infetados, com as
suas identidades reveladas
Nota. Elaborada pelo autor.

Processo de Desenvolvimento

Ao projetar um sistema de arte generativa, o artivista é confrontado com um
conjunto de decisdes, da estética a poética. Os termos gendtipo e fendtipo sao
usados para representar dois estagios distintos do processo generativo. Em biologia,
o gendtipo é um conjunto de ADN, enquanto o fendtipo é conjunto das diferentes
combinacdes que o ADN determina nos organismos. Em sistemas computacionais,
0 gendtipo corresponde aos dados usados como input, e o fendtipo ao seu output.
O sistema generativo evolui pelas interacGes (ou gerag¢des), deterministicas ou
estocasticas, selecionando dinamicamente o gendtipo, e descartando as combinagdes
gue nao se encaixam na visao do artista. Assim, cada execucdo do sistema determina
um fendtipo como seu resultado, uma instancia da obra de arte. Isto também
implica que um gendétipo finito pode originar um nimero exponencialmente maior
de fendtipos, como é habitual nas obras de arte generativas, ndao sé devido as
diferentes combinac¢des de gendtipos, mas também a introducdao de elementos
aleatdrios. O processo criativo pode ser decomposto em quatro passos: [1] selecdo de
vocabulario, [2] criacdo do dispositivo estruturante, [3] recomposicao e amplificacdo
e [4] detecdo de eventos.

Selegdo de Vocabulario

Nesta etapa, o artivista determina quais os simbolos envolvidos na criagao artistica.
Os sistemas de Lindenmayer, na génese da arte generativa, sdao construidos a partir
de gramaticas, que usam um vocabulario (de simbolos), axiomas (combinagdes
iniciais dos simbolos) e regras (que determinam a evolugdo de cada simbolo ou das
suas combinagdes) (Kari et al., 1997). Cada simbolo pode ser alvo de mapeamento:
forma geométrica, posicionamento espacial, translacao, rotacao, escala, tom ou
duracdo de nota musical, entre outros, até a manipulacdo de arquivos externos,
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contendo segmentos de video, imagens (estaticas e animadas), amostras de som,
arquivos de texto ou qualquer outro tipo de ficheiro ou base de dados relevante.
O termo vocabuldrio designa, assim, o conjunto dos simbolos mapeados que
consideramos manipular numa obra de arte generativa especifica. A escolha de
vocabuldrio é o primeiro passo para definir um tema para o projeto artivista, e um
primeiro passo para a definicdo dos limites estéticos da obra de arte. E ainda
o ponto mais permedvel a participacdo, tdo caracteristica do ativismo, em que
multiplos contribuidores podem expandir o vocabulario da obra. Uma vez escolhido
o vocabulario, o artivista entra num processo de desconstrucao, decompondo cada
elemento nas suas formas atdmicas, para que esses a&tomos possam ser usados
pelo dispositivo estruturante. Assim, os elementos do vocabulario sao classificados,
nao sé segundo a sua utilizacdo estética (visual, sonora), mas também quanto ao
seu papel (na construgdo semantica e poética).

O gendtipo de HSCIS é complexo, e inclui vdrias imagens obtidas pelo artivista,
mas também fornecidas pela Fundacao Alfonso Gatto, em particular, fotografias
do autor do poema, e registos fotograficos de época, muitos deles recolhidos por
via participativa. Adicionalmente, através de Google Images'®, e num processo
de détournement, foram usados como termos de pesquisa versos e expressdes
do poema. Criou-se, assim, uma base de dados de imagens (sincrdnicas),
posteriormente alargada pela abordagem anacrénica, que resultou do deslocamento
dainterpretacdo de resisténcia para os dias de hoje, como o salvamento de migrantes,
ou 0s movimentos de cidaddos antiextremistas e antineofascistas, utilizando estes
termos de pesquisa para recuperar conteudo visual. Por sua vez, os elementos
tridimensionais sao gerados algoritmicamente e visualizados como um conjunto
de cubos. Finalmente, os préprios versos do poema fazem parte do gendtipo,
cada linha originando uma representacao visual. O genétipo sonoro consiste em
elementos atmosféricos e outros mais especificos, como, por exemplo, um silvo
de comboio ou sons de criancas brincando.

O gendtipo visual de PZ é simples, sendo composto por elementos sintetizados,
incluindo elementos circulares (usados na criacdo algoritmica dos icones
representativos do virus da COVID-19) com cores distintas, e um conjunto de
arcos de conexao. Também aqui o poema faz parte da obra, embora a métrica
fosse alterada para facilitar a sua apreensdo em frases (ou segmentos) com sentido
completo. Existe ainda um conjunto significativo de elementos, que constituem
uma base de dados com primeiros nomes, paises de origem e idade das vitimas de
COVID-19, recolhidas a partir de varias fontes internacionais, de forma participativa,
com contribui¢Ges de varios amigos e conhecidos que enviaram essas informacgoes.
O gendtipo sonoro consiste apenas na frase de um dos discursos do presidente
brasileiro, Jair Bolsonaro, referindo-se a pandemia como uma gripezinha.

Dispositivo Estruturante

A esséncia de um dispositivo estruturante é um conjunto de regras e procedimentos —
um algoritmo. Este algoritmo define estratégias de combinacdo dos atomos do
vocabulario (gendtipo) previamente selecionados, dando origem a estruturas mais
complexas: a prépria linguagem da obra de arte. As estruturas meramente repetitivas
cedo se tornam mondtonas — porque sdo previsiveis — e por isso importa introduzir
aleatoriedade no sistema. Mas a aleatoriedade extrema — o caos — é igualmente
mondtona, e surge a nocao de aleatoriedade controlada, isto é, a dotacdo de
alguns graus de imprevisibilidade e variacdao, sem que os limites estéticos sejam
desrespeitados. O dispositivo estruturante recombina os varios elementos do
vocabuldrio, segundo as op¢des estéticas e poéticas do artivista, potencialmente
cruzando varios tipos de média.

Recomposi¢cdao e Amplificagao

Uma vez definido o dispositivo estruturante, pode-se agora desenvolver
extensdes cognitivas, por meio de correla¢des entre diferentes tipos de média,
envolvendo estruturas e padrdes recursivos. Nesta etapa, testam-se e corrigem-se
as recomposicOes dos elementos atdmicos (gendtipo), visando a sua formacao,
distribuicdo e agrupamento. Aqui ocorrem os processos de construcdo, poéticos e
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semanticos, macroesteticamente percebidos pelo publico como estrutura complexa,
e microesteticamente como informacdo e redundancia (generativa). A articulagdo
entre os diferentes médias, dando mais protagonismo a uns e outros, alternadamente,
confere um maior tempo de apreciacdo dos varios elementos cénicos, para que
0 publico com eles construa os seus significados. Desta forma, som, imagem,
composicdo ou movimento podem ser (re)interpretados e manipulados durante o
tempo de execugdo. Pela introducdo da aleatoriedade cada execucao, o sistema produz
resultados heterogéneos, com diferentes fatores de imprevisibilidade. Por isso, o termo
amplifica¢do é usado para descrever este estagio, pois a quantidade de informacao
gerada excederd em muito o vocabulario inicial. Em PZ, o clipe de dudio captado
do discurso de Bolsonaro foi manipulado digitalmente para se tornar ininteligivel,
baixando o tom em cerca de duas oitavas, separando os canais esquerdo e direito,
invertendo um deles e duplicando o seu tempo de duragdo. Assim, através dessa
auto-recombinacdo, conseguiu-se um som misterioso, que remete para os efeitos
sonoros dos filmes de terror, amplificando o seu impacto. Também aqui ocorreu a
decisdo de apenas revelar a identidade dos individuos apds o contdgio, contrariando
a visdo narrativa dos noticiarios, sobre as centenas e milhares de andnimos infetados
(e falecidos) diariamente, amplificando o seu impacto.

Detegao de Eventos

Cada execucdo do sistema generativo que dd origem a uma selecao para exibicao
(por via de captura de ecra ou registo em video, por exemplo) é designada como
evento, por tentativa e erro. Um ou mais desses eventos serao identificados como
expressoes materializadas do conceito e intengdo originais, como uma epifania.
Essas epifanias determinardao um novo olhar, como a criagdo que ultrapassa o
criador, e assim o préprio sistema se torna, ele mesmo, generativo, em evolugao —
ou mutacdo — interativa. No caso de PZ, uma epifania ocorreu quando, por erro
de cédigo, os nomes, paises e idades dos individuos ndo foram mostrados logo
no inicio, tendo o artivista percebido que seria uma opcdo estética e poética
mais impactante. Também a componente sonora sofreu altera¢des, e — uma vez
mais — ao exagerar o tratamento do som (tornando-o mais lento e mais grave),
que inicialmente se pretendia reconhecivel, embora distorcido, trouxe o efeito de
algo sombrio e inspirador de medo, numa paisagem sonora. A selecdo de imagens
feita para ilustrar PZ e HSCIS neste texto sdo ainda exemplos de detecdo de eventos.

Sele¢do do Vocabuldrio

Participagdo
Détournement
Decomposi¢do
Classificag@o

Dispositivo Estruturante

Estrut Interferanci Fatores Externos ﬁ
strutura + Interferencia Aleatoriedade Controlada . o. . .

Interacdo Humana l |

Recomposicdo e Amplificagcdo

Extensdo Iterativa do Vocabuldrio
Amplificagdo Semdantica
Multissensorialidade sinestésica

Detecdo de Eventos

Figura 3: Resumo do processo de desenvolvimento criativo de uma obra artivista generativa
Nota. Elaborada pelo autor.



Novos Olhares | Vol.11 N.2 DOSSIE | Intersecgdes Estéticas e Poéticas no Artivismo Contemporaneo 109

Conclusao

As obras de arte computacional atingiram um nivel de maturidade, indo além da
simples experimentagdo visual, para expressar visdes mais complexas. (...) Apesar
da arte generativa estar inevitavelmente ligada ao computador como meio de
producdo, a obra ndo é sobre o computador em si. Embora as obras produzidas
para ecra e a investigacdo de sistemas autocontidos, executados em tempo
real, continuem sendo um aspeto importante da arte generativa, seria um erro
pensar que o trabalho generativo é expresso apenas em pixels. Eu, pelo menos,
espero um repensar estendido da estética computacional que englobe uma gama
muito mais ampla de resultados possiveis. (Watz, 2010, p. 3)

Os elementos sonoros permitem criar contexto, identificar fontes e objetos ou captar
a atencao, e a sua utilizacdo conjunta com elementos visuais pode abrir novas vias
de interpretacdo e também de participacdo. As esperancgas de Watz tém, afinal, eco,
por meio de interseccdes estéticas e poéticas resultantes do cruzamento de elementos
visuais e sonoros, em projetos de arte generativa e de indole artivista. A recombinacao
de elementos visuais e sonoros, figurativos ou abstratos, pode traduzir-se em
analises semanticas distintas e ricas, atraindo maior atencdo a obra de arte. Assim,
por meio de um processo criativo de desenvolvimento, contraria-se o sentimento
anteriormente instalado de que a abstracdo e a computacao estdo invariavelmente
identificadas com a arte generativa. De igual forma, o sentimento de que os aspetos
participativos ndo estdo presentes na arte computacional pode ser revertido.
O facto de existir uma participacao inicial, ao nivel da selecao de vocabulario,
determina, ainda, uma atencdo mais focada por parte dos participantes na aprecia¢ao
estética e poética do artefacto final, conforme foi possivel observar no caso de PZ
e HSCIS. Isto pode traduzir um interesse genuino no tema ativista, ou apenas uma
curiosidade natural, para observar como a contribuicdo individual pode (ou nao)
ser reconhecida na obra publica final. Em qualquer dos casos constitui motivo
de identificacdo pessoal com a obra — e aumenta o seu alcance comunicacional,
pelas redes pessoais dos participantes. O potencial para produzir artefactos que
possam simultaneamente investir numa componente poética (ideoldgica, politica,
social) e estética (multissensorial sinestésica), fica, assim, ao servico do artivismo
digital, conduzindo a experiéncias artisticas mais impactantes.
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