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Resumo

O artigo tem como objetivo expor o conceito de “documentos
de processo” por meio de um formato mitico, tangenciando a
posicao do critico e do artista em relagao aos registros, além da
imaterialidade do processo criativo e os desafios do fazer
artistico. Tal abordagem se justifica por possibilitar a leitura de
nocdes complexas e abstratas pertencentes a teoria critica dos
processos de criagdo em artes através de uma estrutura
estreitamente vinculada a experiéncia humana, ou seja, narrar
histérias. Para tanto, foi selecionado o mito grego de Perseu e
Medusa, especialmente o trecho em que o herdi utiliza seu
escudo na funcao de espelho, de modo a conseguir enxergar a
Medusa, dado que tal episdédio permite estabelecer uma ponte
com o potencial dos documentos de processo de viabilizar o
vislumbre de algo, a priori, invisivel, ou seja, o processo criativo
em si. A amplitude de significados proporcionada pelas figuras
simbdlicas que compode a narrativa e a maneira especifica
como se relacionam possibilita uma investigacdao poética
aprofundada da natureza dos referidos conceitos. Para o
embasamento tedrico e desenvolvimento da discussao foram
utilizados o raciocinio desenvolvido por Gaston Bachelard no
tocante aos elementos essenciais dos quais se origina o
movimento criativo - com énfase para o elemento agua - e os
conceitos de arquétipo e inconsciente pertencentes a
Psicologia analitica, formulada por Carl Jung. O estudo
apresenta abordagem qualitativa e o procedimento utilizado
foi a pesquisa bibliografica, enfatizando-se a contribuicao
singular de Cecilia Almeida Salles.
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Abstract

The article aims to expose the concept of “process documents”
through a mythical format, expanding on the position of the
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critic and the artist in relation to records, in addition to the
immateriality of the creative process and the challenges of
artistic creation. This approach is justified by enabling the
reading of complex and abstract notions belonging to the
critical theory of creative processes in the arts through a
structure closely linked to human experience, that is, telling
stories. To this end, the Greek myth of Perseus and Medusa was
selected, especially the section in which the hero uses his
shield as a mirror, in order to be able to see Medusa, given that
this episode allows us to establish a bridge with the potential of
the process documents of enabling a glimpse of something, a
priori, invisible, that is, the creative process itself. The breadth of
meanings provided by the symbolic figures that make up the
narrative and the specific way in which they relate enable an
in-depth poetic investigation of the nature of the
aforementioned concepts. For the theoretical basis and
development of the discussion, the reasoning developed by
Gaston Bachelard was used regarding the essential elements
from which the creative movement originates - with emphasis
on the water element - and the concepts of archetype and
unconscious belonging to Analytical Psychology, formulated by
Carl Jung. The study presents a qualitative approach and the
procedure used was bibliographical research, emphasizing the
unique contribution of Cecilia Almeida Salles.

Keywords: process critique; creation processes; arts.
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1. Introdugao

A teoria critica dos processos de criacdo busca, de maneira atenta as
complexidades da criagao artistica — embora também se mostre aplicavel na
investigagao do processo criativo em outras areas de conhecimento — iluminar
possiveis caminhos a serem trilhados na tarefa de compreender os mecanismos
invisiveis que engendram as obras de arte, independentemente de sua natureza.
Operando ao abrigo do interior subjetivo de cada artista, essas forgcas ou
impulsos parecem existir como nuvens que se acumulam e escurecem, ansiosas
por mudar de estagio. Tais impetos, segundo Cecilia Salles®, se mobilizam
segundo uma tendéncia de carater vago e, por esse motivo, inquietante. O
artista age, tendo em vista a entrada, no mundo material, daquilo que o habita.

Na empreitada de dar forma ao sonho, muitos sao os recursos utilizados:
esbocos, rascunhos, protétipos, testes e versdes de todo tipo. Como a autora nos
revela, constituem uma persegui¢ao sem fim que assinala o processo criativo.
Trata-se de uma faceta importante do que seria a jornada individual rumo a
concretizacdao do projeto poético, ainda que inserida e conectada ao contexto
gue envolve e embala a fantasia de cada sujeito. No entanto, considera consistir
em uma ilusdo agridoce, fadada ao eterno adiamento por causa da volubilidade
gue caracteriza a tendéncia motora.

Para este artigo, interessa-nos, em especial, a natureza dos construtores do fazer
artistico: os documentos de processo - as “extensdes de um pensamento em
construcdo™. Ao reconhecé-los, Salles nos apresenta o meio para resgatar as
conexdes que forjaram a obra, dado que a materialidade dos registros nos
permite avaliar linhas de raciocinio que, de outro modo, seriam dispersas sem
deixar rastros. Como pontua a autora: “estamos conscientes de que nao temos
acesso direto ao fendmeno mental que os registros materializam, mas estes
podem ser considerados a forma fisica através da qual esse fendmeno se
manifesta”. Desse modo, fica evidente a relevancia dos documentos para que o
critico compreenda o processo criativo do autor que esta investigando. Tratam-
se de indicios, pistas que serao indispensaveis para se mapear, mesmo que de
forma incompleta, o percurso composto pelas decisdes, retrocessos e mudancgas
de rota vividos pelo artista.

Diante da pertinéncia dos registros, propomos a visualizagao do conceito
“documento de processo” - e a relagao entre agentes e instancias que com ele se
relacionam - mediada por uma imersao alegérica. Parece-nos que, para abordar
a esséncia conceitual dos registros, é valido certo uso da linguagem semelhante
aquele que rege o universo dos préoprios documentos de processo, ou seja, O
poético. Tomando-os pelo testemunho visivel do invisivel, serd estabelecido um

SALLES, C. Gesto inacabado: processo de criagdo artistico. 5% ed. Sdo Paulo: Intermeios, 2011.

4 SALLES, C. Redes da criagao: construcao da obra de arte. Vinhedo: Editora Horizonte, 2006, p.
51.

5 Idem, 201, p.17.
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paralelo entre a pesquisa orientada para o entendimento do processo criativo
amparada pelos documentos de processo e o mito de Perseu e Medusa. Por
meio da figura desta ultima, também abordaremos as dificuldades inerentes ao
processo de criagao em artes.

Os simbolos, de um modo geral, possuem a propriedade dinamica de abrigar
uma infinidade de significados. A apreensdao de seu sentido depende da
localizacdo geografica e do repertdrio histérico e sociocultural daquele que
atinge. De uma perspectiva semioticista, de acordo com Lucia Santaella, “os
simbolos crescem porque seu potencial para significar e ser interpretados nao se
esgota em nenhuma interpretacao particular. O simbolo € um signo geral, e,
para Pierce, “geral” é tudo aquilo que nenhum particular pode exaurir”®. Mitos e
lendas sao construidos a partir de simbolos, o que indica que podem ser
interpretados em diversos niveis. O mito que narra o encontro entre os destinos
de Perseu e da Medusa também oferece a possibilidade de multiplas leituras.

Portanto, o objetivo deste artigo é apresentar o conceito de “documentos de
processo” em formato mitico. A critica de processo, como todo sistema de
conhecimento esquematizado e organizado segundo pressupostos légicos,
exige apurado processamento intelectual de ordem abstrata, afinal, procura
investigar o dominio virtual — metafisico, dos processos de criagcao, ainda que por
meio de artefatos materiais. Mas qual seria o beneficio de tal “tradug¢ao” ou
“corporificacdao”? Para responder a esta questao, é preciso que se compreenda a
funcdao do mito de uma perspectiva mais ampla. Segundo Joseph Campbell, em
seu livro “O Herdi de Mil Faces"’, os mitos seriam narrativas que encerram as
qguestdes humanas essenciais. A poténcia e o drama que definem o que é
humano se tornariam, entao, acessiveis por meio de histérias. Ai ja se observa o
movimento do etéreo e intocavel em direcao ao verbo-carne, ou seja, o conteudo
gue toma forma.

Desde os primérdios da humanidade se detecta tal fluxo, seja por meio de
representacdes graficas, seja por meio da tradicao oral, através da qual os
conteudos se perpetuaram, ainda que sofressem adaptac¢des de acordo com o
desenvolvimento caracteristico de cada sociedade. Campbell fala sobre a
universalidade dos conteldos apresentados nos mitos, o que significa que, sob o
revestimento particular atribuido por cada cultura, se identifica um nucleo
comum, que denunciaria a unidade fundamental - teia que anima e reldne todos
0s seres humanos em um Unico e continuo organismo vivo. A experiéncia de ser,
de estar vivo, seria por demais aterradora sem que houvesse alguma espécie de
esquema ordenador capaz de proporcionar orientagao para individuos e grupos
e as narrativas mitoldgicas supririam esta necessidade.

Os mitos, portanto, forjados a partir do acumulo de experiéncias e vivéncias
humanas desde os primeiros homo sapiens (e, possivelmente, somadas as de
seus antecessores) constituem guias sobre questdes elementares, tanto praticas
qguanto espirituais, em forma de histérias. Estao presentes em todas as

6 SANTAELLA, L. Semiética aplicada. Sao Paulo: Cengage Learning, 2002, p. 38.
7 CAMPBELL, J. O heréi de mil faces. Sdo Paulo: Editora Pensamento, 1997.
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sociedades, mesmo que camuflados sob a cultura local. Caracterizam, por fim,
uma manifestacao tipicamente humana. Por este motivo a transmissao de
conceitos por meio de mitos se mostra efetiva, dado que € uma experiéncia com
a qual as pessoas estao habituadas - faz parte de suas experiéncias de vida, tanto
em nivel pessoal, quanto coletivo.

A condicdo de invisibilidade do processo de criagao em si mesmo leva os criticos
de processo, com frequéncia, a se apoiarem em estudos de caso para o
desenvolvimento de sua pesquisa. Este perfil de atuagcao permitiu e permite, a
partir das repeticoes identificadas, a construcao de uma base tedrica passivel a
generalizagdes. Em face disto, o que se propde, aqui, € dramatizar o conceito
geral de “documento de processo” por meio de figuras miticas, de modo a
proporcionar a assimilacao viva do referido conceito e o jogo de relagdes
envolvidas quando da lida com materiais classificados desta forma, além de
proporcionar uma abordagem dos percal¢cos do caminho criativo mediada pela
face perturbadora da Medusa.

Para a constru¢cao do embasamento tedrico, nos valeremos, além de bibliografia
especifica relativa a teoria critica dos processos de criacdo em artes, do
pensamento de Gaston Bachelard acerca dos elementos primordiais, uma vez
gue seus escritos revelam correspondéncias com os estudos desenvolvidos por
Salles. Ao se perscrutar a imaginagao criadora e sua importancia na
materializacao da obra de arte, pontuamos o quanto Salles confirma as palavras
do filésofo, ao identificarmos a tarefa do critico de processo como “..tentar
encontrar, por tras das imagens que se mostram, as imagens que se ocultam, ir
a proépria raiz da forgca imaginante”®. Neste sentido, em busca de melhor
compreender o modo operativo dos documentos de processo, iremos nos
amparar nas elucubracdes suscitadas no livro A dgua e os sonhos, no qual se
desenvolve a investigagdao de Bachelard em torno dos diferentes tipos de
reflexos fornecidos pela dgua, que por sua vez remetem a propriedade reflexiva
também observada nos documentos de processo. Também serao abordados os
conceitos de inconsciente pessoal e coletivo, como formulados por Carl Jung,
psiquiatra e fundador da Psicologia analitica, no intuito de esclarecer o uso da
mitologia como forma de abordagem para principios abstratos e complexos.

2. Fazer a corte e outras metaforas

O ato de cortejar — acao utilizada para nortear o presente texto - constitui uma
alusdao ao movimento aproximativo da atuacdao em critica de processo. Fazer a
corte, em um cenadrio romantico, traduz o esfor¢co para se tornar intimo de
alguém, descobrir suas preferéncias, segredos e desejos. Implica na sondagem
prolongada, paciente e maledvel. A dificuldade desta lida se agrava
consideravelmente quando o objeto de afei¢ao nao se pode ver ou tocar, como é
0 caso das operagdes sensiveis e intelectuais que constituem o processo de
criagao em artes.

8 BACHELARD, G. A dgua e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo da matéria. Sdo Paulo: Editora
WMF Martins Fontes, 2018, p. 02.
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Como ja observado, os documentos de processo funcionam como mediadores
que podem permitir vislumbres da rede® que animou o trabalho de determinado
artista. Rede que, por sua vez, reside na complexidade de organiza¢cdes neurais e
sinapticas, inacessivel em sua completude. Desta forma, somente por meios
indiretos - registros produzidos pelo artista ao longo de seu percurso - a rede
pode ser parcialmente compreendida em suas conexdes.

Este carater essencialmente indireto estabelecido na relagao dos registros com o
processo de criacdo, poderia assim, ser descrito como especular. Atentemos, no
entanto, para os detalhes, peculiares a estes “espelhos”, que seriam os
documentos de processo. A imagem do espelho encerra proficuos devaneios.
Seu propdsito mais sébrio e imediato é a duplicacao exata da cena para o qual
estd voltado. Se é possivel se falar em “bons” espelhos, um provavel atributo
seria a precisdo. Quando alguém investiga a prépria aparéncia diante do
espelho, nao deseja rachaduras, ferrugem ou alteragdes tonais. Espera-se um
testemunho imparcial, tdo real quanto a prépria realidade.

Atendo-nos a qualidade do reflexo, e no que diz respeito aos documentos de
processo, esse espelho burocratico, que nao deforma e nada oculta, se mostra
incompativel. Trinca ao menor sinal de mistério. Por outro lado, os espelhos
naturais, os espelhos das aguas, especialmente as aguas turvas, acolhem os
segredos mais reconditos, os enigmas mais entranhados. De certo modo, os
registros, sob todas as suas formas, participam desta natureza turva e
tremulante que configura a superficie de algumas aguas. Sao capazes de refletir
0 processo criativo, mas nunca completo, definido ou imdvel.

As consideragdes apresentadas por Bachelard referentes a agua fazem parte de
uma pesquisa mais ampla, desenvolvida pelo filésofo acerca dos elementos
primordiais e sua relagdo com o fendbmeno da imaginacao. Tais elementos
constituiriam a base material a partir da qual todas as imagens poéticas
verdadeiramente capazes de ressoar na alma humana germinariam, segundo o
autor:

(...) ndo estamos em erro, acreditamos, ao caracterizar os quatro
elementos como os hormodnios da imaginagcdo. Eles pées em
ag¢do grupos de imagens. Ajudam a assimilagdo intima do real
disperso em suas formas. Por ele se efetuam as grandes sinteses
que ddo caracteristicas um pouco regulares ao imagindrio”

Tal capacidade se daria por conta da recorréncia de certas experiéncias pelas
quais todas as pessoas, de um modo geral e em maior ou menor grau passariam
ao longo da vida. Quando se refere aos elementos dgua, fogo, terra e ar se torna
bastante razoavel tal pressuposto, uma vez que o contato com tais elementos é
inevitavel, ainda que absolutamente particular para cada individuo. Bachelard,

9 SALLES, 2006.
10 BACHELARD, op. cit.

11 BACHELARD, G. O Ar e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo do movimento. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1990, p. 12.
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entao, empreende sua empreitada de identificar esquemas poéticos por meio
dos quais cada elemento se manifestaria de maneira mais vivida - no caso de
sua pesquisa, por meio de exemplos retirados da literatura. De todo modo, em
sua busca por tais esquemas, declara que “As imagens materiais nos envolvem
em uma afetividade profunda, por isso se enraizam nas camadas mais profundas
do inconsciente. As imagens materiais substancializam um interesse™? Para o
artista e para o critico, o interesse estd em ver. Algo que sé sera possivel
mediante alguma forma de materializacdao do pensamento, ou seja, os
documentos de processo. O paralelo estabelecido entre estes e o elemento dgua
— em especial as aguas escuras, aquelas que configuram espelhos precarios -
evidencia o potencial compartilhado por ambos de “fazer ver”.

De fato, o olhar detido as margens de um corpo d” dgua - que também pode ser
entendido como o critico que se debruga sob os documentos de processo ou o
artista que os produz ao longo de sua faina - recompensa os mais receptivos.
Com alguma paciéncia, se advinham os habitantes aquaticos, esfacelados pelo
jogo de luz e sombra provocado pelos raios que incidem sobre a pele do rio, do
lago ou do mar. Este ultimo, em um adensamento da analogia, ainda cospe, a
cada maré, as coisas menos embrionarias, mais digeridas - seriam os
documentos de processo localizados em um momento da criagdao em que ja se
cultivou mais familiaridade com os “problemas” auto-impostos pelo artista,
guando as questdes envolvendo o projeto poético estao mais dilapidadas. Sao
elementos um pouco mais avangados no mundo da matéria: em seus bercos de
areia secam ao sol, umedecidos pelas lambidas regulares das ondas que vem e
vao. Embora mais delineados, o desenho das escamas, a curvatura das espinhas,
a espessura dos dentes, as texturas das algas, ou flores e objetos transviados de
toda espécie - indicam a complexidade de conexdes da biosfera (ou da rede)
que jaz sob as aguas.

3. Documentos de processo e o escudo de Atena

De inicio, vale destacar que, ao estabelecer correspondéncias entre
elementos do mito de Perseu e Medusa e conceitos especificos da critica de
processo, serd dado enfoque a apenas um dos possiveis aspectos de cada
elemento mencionado. Como ja observado, os simbolos ndao possuem limite
de significado. Juan Cirlot endossa esta premissa ao afirmar que “a circulagcao
através de todos os niveis do real tem que se encontrar aberta a for¢ca do
simbolo; sé entdao ele aparece em toda sua grandeza e fecundidade
espiritual™. A alegoria construida aqui para fins de reflexdo a respeito da
pesquisa e investigacao dos processos de criagdo em artes, tendo como eixo
os documentos de processo &, como toda alegoria, uma escolha interpretativa
dentre as inUmeras possibilidades que os simbolos utilizados oferecem.
Certamente poderia ser ampliada, aprofundada ou mesmo modificada em
sua totalidade.

12 BACHELARD, G. A terra e os devaneios do repouso: ensaio sobre as imagens da intimidade.
S3o Paulo: Martins Fontes, 1990.

13 CIRLOT, J. Dicionario de simbolos. Sdo Paulo: Editora Moraes LTDA, 1984, p. 46.
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Isto posto, tragaremos um panorama geral e resumido do mito. Na sequéncia,
desenvolveremos a discussdao em torno das imagens pertinentes para o
presente estudo, ou seja, as que compde o momento especifico no qual
Perseu, nao podendo olhar diretamente para seu alvo, sob o risco de tornar-se
pedra, faz uso do escudo que leva consigo ndao para aparar golpes, mas para
ser capaz de enxergar e localizar a Medusa por meio de seu reflexo no metal
da égide.

Perseu se caracteriza por incorporar o arquétipo do herdi, na medida em que
suas aventuras englobam as fases essenciais da jornada heroica, como
detalhadas por Junito Brandao:

(...) para que o herdi inicie seu itinerdrio de conquistas e vitdrias, é
a “educagcdo” que o mesmo recebe, o que significa que o futuro
benfeitor da humanidade vai desprender-se das garras paternas
e ausentar-se do lar, por um periodo mais ou menos longo, em
busca de sua “formacgdo inicidtica”. A partida, a educagdo e,
posteriormente, o regresso representam, consoante Campbell, o
percurso comum da aventura mitolégica do herdi, sintetizada na
formula dos ritos de iniciagdo separag¢do-inicia¢do-retorno {...)
isto &, partes integrantes e insepardveis de um mesmo e unico
mitologema.™

O significado do nome “Perseu”, ainda segundo o autor, poderia ser traduzido
como “sol nascente”, o que estd de acordo com sua ascendéncia divina: era
filho do deus olimpico Zeus e da princesa de Argos Danae. Ainda jovem, foi
lancado ao mar encerrado em uma arca de madeira junto a sua mae pelo
préprio avo, que por conta de uma profecia temia que o neto o matasse para
usurpar-lhe o poder. No entanto, ambos sobrevivem e passam a viver na ilha
de Sérifo, governada por um tirano que cultivava pretensdées amorosas em
relacao a Danae. As investidas ndao se concretizavam porque rapido o déspota
percebeu que nao seria pareo para Perseu, que apesar de jovem ja era um
guerreiro notavel. Apesar de forte e habilidoso, Perseu ostentava a
imprudéncia da juventude, e, em bravata, prometeu a cabe¢ca da Medusa ao
homem que desejava sua mae.

Ainda segundo Brandao, o status de semideus trazia, como 6nus ao seu
portador, certa tendéncia ao destempero. Logo, os herdis costumam ser
auxiliados por divindades que lhes abrandam o furor e os conduzem pelo
caminho correto. Neste caso, quem intercedeu por Perseu foram os deuses
Hermes™ e Atend'® Para que fosse capaz de chegar até a Medusa, o herdi
precisava passar pelas Greias, trés monstros em forma de velhas que

14 BRANDAO, J. S. Mitologia grega. Vol. 3. Rio de Janeiro: Vozes, 2015, p. 21-22.

15 Deus grego protetor dos pastores, comerciantes e ladrdes, a Hermes se atribuia a capacidade
de transitar livremente pelos trés niveis, ou seja, o céu, a terra e as profundezas subterraneas.
Conhecido como o deus mensageiro, desempenhava crucial papel na comunicagao entre
humanos e divindades.

16 Atena é reconhecida, na mitologia grega, por ser a deusa da guerra, da sabedoria e patrona
das artes da tecelagem.

Cortejando medusa ou uma abordagem poética da teoria critica dos processos de criagdo 172
em artes



Manuscritica n. 51-2023 Atelié

compartilhavam um unico olho e um Unico dente. Apenas elas sabiam a
localizacao de determinadas ninfas que estariam de posse dos itens
necessarios para a tarefa ingrata a qual se propusera: sandalias aladas, alforje
para guardar a cabeca decepada e capacete que tornava seu usuario invisivel.
Orientado por Hermes e Atend, Perseu consegue ludibriar as Greias e obtém
os objetos. Por fim, Hermes |he concede uma espada e Atend |he empresta o
préprio escudo.

Invisivel, alado e munido de recursos divinos, Perseu se acerca da Medusa.
Apesar de todo seu aparato, um obstaculo ainda se impde: o olhar petrificante
da gdérgona. A solucao encontrada pelo herdi foi utilizar seu escudo como
espelho. A estrutura robusta do escudo habitualmente se presta a aparar
golpes de espadas, machados, langas, flechas e tantos outros. Nestes termos,
para Perseu, o instrumento se revela imprestavel, uma vez que nao deve
bloquear a forca bruta, mas a maleficéncia etérea do olhar.

Assim, advertido a ndao olhar diretamente para o monstro, a propriedade de
reflexdo da superficie de metal polido serd o desvio de que precisa para sua
retina. Assim, serd capaz de vislumbrar, ainda que de maneira distorcida e
incompleta, o rosto da Medusa. Mesmo em cores esmaecidas pelo cinzelado
metalico, em proporc¢des falseadas pela curvatura do escudo, ali estava ela:
com seus cabelos de serpentes - recobertas de escamas brilhantes, as linguas
bifidas sibilando em ameaca - suas presas de javali afiadas e purulentas, seus
olhos faiscantes ardendo em brasa.

Os detalhes da imagem refletida permitiram que Perseu se aproximasse e,
com um golpe, decepasse a cabeca da Medusa. Embora se revele um
desfecho digno de um heréi, nos ateremos ao trecho em que se utiliza das
informacdes providas pelo reflexo. Ai se identifica a aproximag¢ao por meios
indiretos. O escudo, neste caso, seria o equivalente aos documentos de
processo. Por meio de sua capacidade especular e reflexiva, algo - que no
mito é invisivel por significar a ameaca de petrificagdo — passa a poder ser
observado sem que haja receio.

Para complementar a dramatizacao simbdlica do conceito de documento de
processo, trazemos um exemplo fornecido por Salles ao discorrer sobre o
fendbmeno do didlogo entre linguagens - que pode ocorrer durante o processo
de criagdo - no caso, os mapas produzidos por Ignacio de Loyola Branddao em
seus estudos para desenvolver o romance Nao veras pais nenhum. A respeito
de tal recurso visual cujo objetivo € amparar a produgao de uma obra literaria,
Salles comenta:

Loyola imagina a cidade, vai |Ihe oferecendo caracteristicas
literdrias e, a um certo momento, esse espaco imaginado precisa
de uma outra concretizagdo. Essa necessidade dd origem a
confecgdo de um mapa. Trata-se de um diagrama que parece
auxiliar a visualizagdo [..] Este procedimento facilita a
localizagdo da acdo {(...)"”

17 SALLES, 2006, p. 97, grifo nosso.
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A partir do trecho acima se torna evidente a fung¢ao “tornar visivel”,
caracteristica dos documentos de processo. O referido mapa exemplifica o
gue buscamos apresentar, de maneira generalista, por meio do escudo de
Perseu. O mapa ‘“reflete” relacbes de espaco imaginadas pelo autor. As
formulagdes dispersas que vagavam no interior da mente do escritor sao
capturadas como duplos materiais que proporcionam clareza a respeito do
projeto. Nocoes de posicionamento, tanto entre o autor e suas ideias, quanto
entre suas personagens, cenarios e situagdes, migram das regides brumosas
da mente para o mundo da matéria.

A ameaca de petrificagcao apresentada pelo olhar da medusa, por outro lado,
nos remete ao perigo que se esconde em interpretacdes do processo criativo
que ndo levem em consideracao seu carater dinamico e sua inser¢cao em uma
teia de relagdes. A conversao em pedra se desdobra em mais de uma
perspectiva. Poderia ser julgada como o resultado de uma atitude unilateral
da parte do critico em relagdao ao registro, em que houvesse a vontade de
deslindar o processo por inteiro sem o cuidado de observar os intervalos entre
os documentos — esses que sao justamente os espagos construidos por meio
de exercicio intelectual, alimentado pela teoria e tonificado pela observacao
perene ao sensivel, que possibilita avistar tracos da rede que constitui o
processo. Outro modo de compreender a comutagdao em estatua diz respeito
a compartimentalizagdao forcada de um fendmeno - por natureza impreciso,
segundo critérios por demais dogmaticos. As tentativas de dissecar o
processo de criagcdao feito um corpo inerte, segundo normas rigidas, ou
mesmo a pretensdao de apreendé-lo integralmente sdao armadilhas que
desembocariam no engessamento.

4. Medusa e o inconsciente

Brandao® narra que a Medusa possuia duas irmas, e juntas formavam as
temiveis Gérgonas (palavra derivada do adjetivo grego gorgds, que significa
impetuoso, terrivel, apavorante), cujo simples olhar era capaz de inutilizar um
exército inteiro. Como narra o autor, possuiam olhos faiscantes, asas, presas
de javali e garras de bronze, além, é claro, da famosa cabeleira de serpentes.
Por motivos que o autor nao elucida, Medusa é a Unica mortal, e, por razdes
mais obscuras ainda, segreda que o deus supremo dos mares, Posidon,
aventurou-se romanticamente com ela®. Trata-se de um detalhe importante:
nao foi qualquer deus que se deitou com a Gdérgona, foi o deus dos mares e
oceanos.

18 BRANDAO, 1. S. Mitologia grega. Vol. 1. Rio de Janeiro: Vozes, 2015.

19 Existem outras versoes para a origem da Medusa, conforme comenta Brandao: “O mitologema
da Medusa evoluiu muito desde suas origens (..) De inicio, a Gérgona, apesar de monstro, &
uma das divindades primordiais, pertencente a geragdo pré-olimpica. Depois, foi tida como
vitima de uma metamorfose. Conta-se que Medusa era uma jovem lindissima e muito
orgulhosa de sua cabeleira. Tendo, porém, ousado competir em beleza com Atend, esta
ericou-lhe a cabeca de serpentes e transformou-a em Gérgona. Hd uma variante: a deusa da
inteligéncia puniu a Medusa, porque Posidon, tendo-a raptado, violou-a dentro de um templo
da propria Atend”. Ibidem, p. 251.
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De acordo com a teoria desenvolvida por Carl Jung, as dguas, de um modo
geral, simbolizam o inconsciente. Quanto mais vastas e profundas, mais
recuado da consciéncia se encontra o material psiquico?®. O mar é o territério
do desconhecido, vasto, suave ou feroz, em permanente didlogo com o céu e
findando na linha reta do horizonte, variando entre o azul, verde ou chumbo,
incorpora a forca da natureza e serve de morada para as espécies mais
assustadoras e fabulosas. Cada gota deste dominio, é, supostamente,
comandado por Posidon. De forma que, simbolicamente, a poténcia
ambivalente e avassaladora do inconsciente fecunda Medusa.

Segundo Jung?, a psique humana teria livre acesso a uma exigua quantidade
de conteudos, ou seja, o material tido como consciente. O restante nao estaria
disponivel mediante a simples vontade. Para o autor, o consciente
compreende o complexo do ego, cuja manutengcdao depende
preponderantemente da memoaria, a partir da qual o sujeito consegue reunir
e relacionar as informacdes elementares que |lhe propiciardao condi¢cdes para
compor sua identidade. Tal complexo € maleadvel e esta sujeito a alteragdes ao
longo do tempo, na medida em que o individuo acumula experiéncias, as
interioriza e reage a elas. A zona inconsciente, por sua vez, estaria dividida
entre o material pessoal e os conteudos coletivos. Se utilizamos a metafora do
inconsciente como o mar ou o oceano, os elementos localizados no dominio
pessoal se referem as regides menos profundas, enquanto que o inconsciente
coletivo se identifica com as regides abissais, por natureza insondaveis. A
consciéncia, incluida na analogia maritima, seria um pequena ilha flutuando
na superficie.

Quando o foco recai sobre os primeiros metros de profundidade, portanto,
encontraremos as questdes que foram recalcadas pelo individuo, mas que
dizem respeito ao seu quotidiano e vivéncias pessoais, ou seja, referem-se as
questdes exclusivas ao sujeito, que por algum motivo foram recalcadas no
inconsciente e nao sao acessiveis por meio da vontade deste - que
simplesmente nao sabe de sua existéncia. Jung, durante palestra conferida na
clinica Tavistock, em Londres, no ano de 1935, é bastante enfatico a este
respeito quando afirma que:

A consciéncia é como uma superficie ou pelicula cobrindo a
vasta drea inconsciente cuja extensdo ¢€ desconhecida.
Ignoramos a extensdo do dominio inconsciente pela simples
razdo de desconhecermos tudo a seu respeito. NGo se pode dizer
coisa alguma a respeito daquilo sobre o qual nada se sabe.?

De modo que, a Unica maneira de travarmos contato com tais conteudos é
através dos produtos do inconsciente, que tomariam forma nos sonhos.
Quando se volta para a regiao coletiva do inconsciente, Jung afirma que trata-
se de um material compartilhado universalmente entre os homens,

20 JUNG, C. G. Os arquétipos e o inconsciente coletivo. Rio de Janeiro: Vozes, 2000.
21 JUNG, C. G. Os fundamentos da psicologia analitica. Petrépolis: Vozes, 2017.
22 lbidem, p. 21.
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independentemente da cultura ou localidade geografica. Chegar a esta
conclusao lhe foi possivel a partir do longo empreendimento da andlise
comparada entre sonhos de pessoas de contextos bastante distintos, além do
estudo comparado de mitologias oriundas de regides diversas. A partir destas
pesquisas, Jung foi capaz de identificar motivos recorrentes, como por
exemplo, a jornada do herdi, cuja incidéncia em diferentes organizag¢des
sociais é notavel - modelo no qual a histéria de Perseu e Medusa se encaixa. O
contato com pacientes diagnosticados como esquizofrénicos e o conteudo de
suas falas constituiu outra fonte a partir da qual Jung formulou sua teoria do
inconsciente coletivo. Narrativas fantdsticas, a principio sem sentido,
comumente taxadas de simples produtos de mentes estropiadas, muitas
vezes apresentavam correspondéncia com mitos de eras e culturas distantes
no tempo e no espacgo.

Diante de tais fatos, Jung formulou seu conceito de “arquétipo”?, que seriam
matrizes a partir das quais a psique humana constitui determinadas imagens.
Podem se apresentar matizadas pela cultura de origem de quem sonha, ainda
gue exista a possibilidade de sua ocorréncia “crua”, ou seja, desvinculada da
realidade natal do sonhador - o que acaba por tornar o material mais
surpreendente e enigmatico. Tais matrizes dariam origem as imagens
simbdlicas que as vezes povoam o sono. Dai se localiza a importancia dada
por Jung ao estudo comparado da mitologia, dos sonhos e do material
recolhido na clinica, dado que permitiriam identificar os motivos que jazem
de forma latente e potencial no inconsciente humano.

O carater simbdlico das configuragcdes plasticas proporcionadas pela
atividade onirica, por sua vez, estd de acordo com a natureza dos processos
inconscientes, no sentido de que s3dao capazes de suportar contradicdes e
valores opostos por meio de uma mesma figura. Em sua leitura da obra de
Jung, a psiquiatra brasileira Nise Da Silveira descreve a no¢ao de simbolo da
seguinte forma:

O simbolo é uma forma extremamente complexa. Nela se
rednem opostos numa sintese que vai além das capacidades de
compreensdo disponiveis no presente e que ainda ndo pode ser
formulada dentro de conceitos. Inconsciente e consciente
aproximame-se. Assim, o simbolo ndo é racional nem irracional,
porém, as duas coisas ao mesmo tempo. Se é de uma parte
acessivel a razdo, de outra parte lhe escapa para vir fazer vibrar
cordas ocultas no inconsciente.?*

Tal qualidade de ambivaléncia atribuida ao simbolo pode ser identificada na
Gdérgona, que, pelos relatos classicos da antiguidade, era classificada como
um monstro, e, portanto, nao se vislumbravam aspectos positivos ou
ambiguos nessa figura. No entanto, seria razoavel supor que Medusa é guiada
por seus instintos, como atestam as peconhentas serpentes que resvalam sob

23 JUNG, C. G. O homem e seus simbolos. Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira, 1964.

24 SILVEIRA, N. Jung: vida e obra. Rio de Janeiro: José Alvaro Editor, 1974, p. 80.
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sua fronte. Cirlot, ao explorar as implicagcdes simbdlicas deste arranjo, retoma
essa visao, afirmando que:

As serpentes na cabeca, por sua sobredeterminacdo negativa
(multiplicidade = desagregag¢do) ndo simbolizam a elevacdo da
forca inferior (serpente na cabeca) mas sim, inversamente,
invasdo da zona superior (cabeca) pelas forcas inferiores
(serpentes) assimiladas ainda mais profundamente pelo fato de
que os cabelos simbolizam justamente as forcas. %

O autor apresenta um ponto de vista negativo sobre a suposta dominagao por
forcas inconscientes. A natureza primitiva e ambigua do simbolismo
encerrado pela imagem da serpente, entretanto, contribuiu para amenizar
uma possivel interpretacdao maniqueista da Medusa, intensificando seu
carater dual e misterioso. Presente em narrativas mitolégicas em varias
partes do globo, a serpente ora desempenha papel de demodnio tentador, ora
de guardia de tesouros inestimaveis, tendo o seu veneno potencial tanto para
matar quanto para curar. Como observa Bachelard: “a serpente é
naturalmente uma imagem complexa ou, para sermos mais exatos, um
complexo da imaginag¢ao. Imaginamo-la trazendo a vida e trazendo a morte,
maledvel e dura, reta e arredondada, imdvel ou rapida”?,

Para nossa discussao, interessa correlacionar o esquema da criagao - tragcado
de acordo com certo modo de proceder fugidio, cujas operagdes nos escapam
em sua completude - e o carater selvagem da Medusa. Literalmente,
selvagem designa aquilo que é préprio das selvas, podendo também indicar
terrenos nao cultivados, em cujos dominios nao houve interferéncia humana,
e, portanto, o solo nao foi mapeado, delimitado e cultivado segundo as
potencialidades averiguadas. O simbolo da Medusa, sob este enfoque,
corresponderia a instancia da criacdao que permanece fora de alcance, na
medida em que nao se pode precisa-la ou enquadra-la segundo regras ou leis.

O poder sobre-humano que reside no olhar da Medusa, por sua vez, traduz o
que Jung? define como “numinoso”. De acordo com o psicanalista, os
arquétipos, por sua condicao simbodlica e generalista, sdao capazes de
sustentar essa energia numinosa - como se tratasse de uma voltagem para a
qual a psique humana consciente nao estd equipada. Porém, esta poténcia
circula pelo inconsciente. Ora, o0s mecanismos de criagao estao
profundamente enraizados nesta zona psiquica, ainda que, claro est3,
também sejam orientados por deliberagcdes racionais e conscientes.
Poderiamos, entao, supor que o préprio processo criativo seria animado por
esta “energia” — o processo em si seria numinoso. Logo, nossa consciéncia nao
estaria apta a abrange-lo como um todo. Corremos o risco de sermos
fulminados (ou petrificados) na tentativa de encara-lo de frente. A

25 CIRLOT, op. cit., p. 278.

26 BACHELARD, G. A terra e os devaneios do repouso: ensaio sobre as imagens da intimidade.
Sao Paulo: Martins Fontes, 1990, p. 205.

27 JUNG, 1964.
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personagem Perseu, portanto, pode acolher tanto a figura do critico, quanto a
do préprio artista e engloba a adverténcia a respeito da necessidade de se
adotar uma postura cautelosa e flexivel diante de pesquisas votadas para o
processo de criagao.

0. Medusa e os dissabores da criagao

Uma vez identificada a imagem da Medusa com a poténcia ambivalente que
caracteriza o inconsciente humano, neste item iremos explorar seu aspecto
temivel em um desdobramento do seu simbolismo que permitira abordar os
dissabores do ato criativo. Trata-se de uma criatura fascinante, mas também
poderosa e terrivel, atributos que igual servem para descrever as vicissitudes
da criagcdao. Como elucida Salles: “o desprazer do ato criador esta ligado ao fato
de que o artista encontra, ao longo de todo o percurso, problemas infinitos,
conflitos sem fim, provas, enigmas, preocupag¢des e mesmo desesperos”,

Dentre as dificuldades, poderiamos citar o constante embate com a matéria a
partir da qual o artista conforma seu trabalho. Vale lembrar que nao se
resumem a insumos fisicos, como madeira, metal, tinta, etc. Estruturas
gramaticais sao, por exemplo, matéria da qual se vale aquele que trabalha
com texto. O material utilizado impde limites especificos de sua natureza e é
necessario conhecé-lo em profundidade para manipula-lo de acordo com as
intencgdes poéticas, tanto no sentido de se manter dentro da tradicao de uma
técnica quanto para burla-la. A intimidade com as nuances que se pode obter
advém da lida continuada, por meio das experimenta¢des que propiciarao
repertério tedrico e técnico ao artista. Este vive sentimentos intensos e
ambiguos neste confronto, como bem observa Bachelard: “..a mao
trabalhadora e imperiosa aprende a dinamogenia essencial do real ao
trabalhar uma matéria que, ao mesmo tempo, resiste e cede como uma carne
amante e rebelde"®.

Outra questao permanente do fazer criativo diz respeito a constante
necessidade de decidir. A sucessdo de escolhas conforma a obra, e, no
processo, decreta o abandono de todas as outras possibilidades em favor de
uma unica. Claro esta, que estas decisdes nao sao definitivas, ou seja, esbocgos
podem ser resgatados da lixeira, formatos e ideias deixados de lado podem
ser reconsiderados. Tudo depende da bussola interna do artista, imprecisa e
sempre a mercé da mudancga.

A vagueza da tendéncia - no sentido de auséncia de precisao ou de uma
sequéncia definida que guie o movimento criador, constitui, também, motivo
de angustia. Este incbmodo perante a incerteza, no entanto, promove o
movimento e a busca. No afa de desafogar a prépria alma, o artista se lanca
ao trabalho. A continuidade do fazer propicia maior consciéncia do que se
pretende, uma vez que se identifica com mais clareza o que ndo se quer. E um

28 SALLES, 201, p. 82.
29 BACHELARD, op. cit., p. 4.
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processo dialégico, no qual as formas que nascem informam o artista. Deste
modo, “a relagao entre o que se tem e o que se quer reverte-se em continuos
gestos aproximativos - adequagcdes que buscam a sempre inatingivel
completude™®.

A busca pela forma ou manifestagcao ultima é uma miragem, exatamente
porque guiada por um “(...) movimento falivel com tendéncia, sustentado pela
I6gica da incerteza™'. Esta indeterminacdo, paradoxalmente, determina o
movimento continuo do processo de criagao. O artista de hoje ndao € o mesmo
de amanha, e da mesma maneira a tendéncia por tras de seu projeto poético
se altera, reverberando em todo seu trabalho.

As flutuacdes a que estdo sujeitas as motivagdes criativas guardam ainda
outros motivos para o desassossego: a impossibilidade de poder afirmar-se
que as continuas agdes do artista se desenrolam rumo a melhora. Salles
ressalta esta questao ao comentar que “..a evolugao do pensamento, por ser
falivel, ndo estd necessariamente associada ao melhoramento da obra ou ao
progresso do pior para o melhor? ou seja, as mudancas que o trabalho sofre
durante o percurso nao mantém relagao direta com o conceito de evolugdo.

Sobre as indeterminagcdes inerentes ao processo de criagdao, julgamos
relevante destacar, também, o amalgama temporal que resulta das
referéncias pessoais do artista, somadas as circunstancias histéricas
contemporaneas e passadas que o influenciam. Por mais vanguardista que se
julgue, o artista ainda é fortemente influenciado pelos que o antecederam,
como expressa Bachelard:

(..) guarda a poesia propria da linguagem de sua raga. As
palavras que ele aplica das coisas poetizam as coisas, valorizam-
nas espiritualmente num sentido que ndo pode fugir
completamente das tradicées. O poeta mais inovador que
explora o devaneio mais livre dos hdbitos sociais transporta para
seus poemas germes que vém do fundo social da lingua.*

¢

No entanto, vé-se que “..quanto mais apontamos para a importancia de
localizarmos o tempo e o0 espago nos quais o processo de um artista estd
inserido, mais nos aproximamos de uma indeterminacdo destes™* o que
ocorre porque o que ativa a sensibilidade do artista ndo entende restri¢cdes
temporais. Pode situar-se no passado longinquo, ou vicejar no imediatismo do
dia-a-dia, o que aprofunda a complexidade das investigagdes que buscam
compreender os bastidores do processo.

Outro aspecto evidenciado pelos estudos no campo da critica de processo,
que observamos como instigante, é a fragilidade de concepc¢des classicas

30 SALLES, 2006, p. 21.

31 Idem. 2011, p. 27.

32 SALLES, 2006, p. 142.

33 BACHELARD, op. cit., p. 140.
34 SALLES, 2006, p. 50.
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acerca da autoria das obras. Apesar do ideal do génio criativo - engendrado
no contexto do Renascimento - ainda prevalecer em algumas esferas, o que
se percebe é justamente a dissolucao deste conceito. A personagem do
artista movido por inspiracao divina, guiado por seus dons natos, com a
faléncia das grandes narrativas vinculadas ao modernismo, ja havia se
tornado alvo de criticas. As manifesta¢cdes artisticas contemporaneas que
passaram a proliferar a partir de meados da década de sessenta indicavam a
inquietacao dos proéprios artistas diante de conceitos e definicdes que se
revelavam caducos ou insuficientes. A esta altura, passou-se a discutir o
objeto de arte sob o viés do contexto em que estava inserido, além das
relacdes de hierarquia e poder que arbitravam o sistema que regia a arte.
Pesquisas sobre a nao-especificidade dos meios, que buscava questionar os
canones que até entao haviam prevalecido — pintura e escultura - era outra
preocupacdo central da época®. Tratou-se de um periodo em que praticas até
entdao excluidas da esfera artistica foram contempladas, adicionadas e
misturadas. Processos classificados como pertencentes ao territério dos
meios de comunicagao foram absorvidos (video, xerox, fotografia, dentre
outros) e novos formatos emergiram (performance, instalagao, bodyart, etc).
Muitos trabalhos questionavam o papel do artista, e suscitavam perguntas
envolvendo nog¢des de autoridade e originalidade.

Por meio do conceito de rede, a teoria critica de processo retoma este
guestionamento, quando aponta que as obras ndo sao incidentais. Nao se
tratam de fruto de supostas capacidades especiais que posicionariam o autor
acima dos demais. O processo criativo implica em trabalho e aquisicao de
conhecimento continuado situados em um contexto mais amplo. Este cendrio
mais abrangente é composto pelo entorno e as experiéncias pessoais do
artista, que nao opera isolado, mas sempre de acordo com as influéncias que
o sensibilizam. Viagens, amigos, familia, recordac¢des, objetos, eventos. Tudo
pode contribuir para alimentar e ampliar a rede.

6. Consideragoes finais

Neste artigo, buscamos dramatizar o conceito de “documento de processo” e
sua inserc¢ao na dinamica particular a critica de processo por meio do mito de
Perseu e Medusa. A abordagem mitica é justificada pela familiaridade e
ineréncia de tal formato a experiéncia humana. Os mitos sdao estruturas que
permitem a assimilagcdao de conceitos complexos e abstratos, o que permite a
traducao de conteudos altamente intelectualizados para a esfera do prosaico
- no sentido de experiéncia acumulada, herdada e compartilhada em nivel
universal - e do imaginativo. Partindo da versatilidade de significados que se
pode extrair de figuras simbdlicas, utilizamos a tradicional narrativa grega
para ‘“corporificar” reflexdes acerca dos documentos de processo,
tangenciando a imaterialidade do processo criativo e os desafios do fazer
artistico. Para o presente estudo, o foco recaiu sobre os seguintes elementos:
o escudo utilizado por Perseu, o préprio heréi e a Gérgona.

35 CAUQUELIN, A. Arte contemporanea: uma introducao. Sdo Paulo: Martins, 2005.
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Foi estabelecido um paralelo entre o uso do escudo empregado por Perseu e
os documentos de processo, uma vez que ambos se propdem a refletir algo
qgue de outro modo nao seria visivel. No caso do mito, trata-se da prépria
Medusa, monstro que petrifica seus oponentes com o olhar. Os documentos
de processo, por sua vez, refletem, ainda que de maneira fragmentada, o
processo de criacdo de uma obra. Para tanto, recorremos ao pensamento
desenvolvido pelo filésofo Gaston Bachelard a respeito da natureza elementar
das aguas, que, como os espelhos, possuem a capacidade de refletir. Tal
propriedade se revela peculiar, uma vez que propicia reflexos de maneira
difusa e incompleta. Esta condicdao coaduna com a natureza vaga € mével da
tendéncia que orienta o processo do artista.

A figura mitolégica Perseu foi correlacionada com o préprio critico de
processo, além do artista enquanto pesquisador. Foi salientada a importancia
de se considerar os documentos de processo em um contexto relacional, a
partir de uma perspectiva flexivel. Uma vez cientes da impossibilidade de
apreender o processo criativo como um todo, é preciso que os esforcos se
voltem para o estabelecimento de links entre os registros disponiveis.

A Medusa, por sua vez, foi relacionada com o inconsciente e o processo de
criacao em si, fendmeno caracterizado pela imaterialidade, ou seja, trata-se
de uma rede de conexdes tecida pelo artista em seu interior, manifesta em
parte nos documentos de processo. As caracteristicas atribuidas no mito a
personagem foram aproveitadas no sentido de estabelecer uma ponte entre
sua natureza “selvagem” e a inviabilidade de se compartimentalizar o
processo criativo segundo leis fixas e rigidas. Tendo em vista o
aprofundamento tedrico da relagcdao estabelecida entre a Gérgona e o
inconsciente foram apresentados resumidamente alguns principios
fundamentais da teoria desenvolvida por Carl Jung, em especial os conceitos
de inconsciente pessoal, inconsciente coletivo, arquétipo e a importancia da
mitologia para o reconhecimento dos motivos manifestos pelo inconsciente.
Como foi comentado, o processo de criagcao enfrenta uma série de desafios,
nao sendo possivel afirmar ser ameno ou tranquilo. Por este motivo a
metafora Medusa-processo de criagao se torna fortuito, uma vez que ambos
nao podem ser completamente decifrados ou compreendidos. Dentre as
dificuldades enfrentadas pelo artista durante o processo de criagao, foram
destacados: o embate com a matéria e as resisténcias por ela apresentadas;
necessidade de decidir; vagueza da tendéncia; a impossibilidade do término
absoluto no que diz respeito a obra; a auséncia de certeza sobre uma
“melhora” da obra diante de agdes sucessivas; indeterminag¢ao temporal de
elementos que influenciam o artista; dissolugcao do conceito de autoria em
sua defini¢ao tradicional.

Dessa forma, o estudo teve como objetivo oferecer uma leitura “mitica” do
conceito de “documento de processo” e o modo como tanto o critico quanto
o artista podem se relacionar com eles, além dos aspectos préprios da teoria
critica dos processos de criagdao em artes que dizem respeito as dificuldades
enfrentadas pelo artista ao longo de seu percurso. Julgou-se pertinente a
utilizagcdo do simbolo porque a dramatizacdao da teoria espelha, em

Cortejando medusa ou uma abordagem poética da teoria critica dos processos de criagdo 181
em artes



Manuscritica n. 51-2023

Atelié

determinada medida, os processos que esta Uultima pretende apreender.
Buscamos, portanto, proporcionar a experiéncia de no¢des abstratas em nivel

poético e ludico.
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