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TRES CONCEPGOES DA FORMAGAO DA ESCRITURA:
INQUIETUDES E ESPERANCA

PHILIPPE WILLEMART

RESUMO - Trées concepgoes da criagao decorrem das combinagoes

de dois criterios: 1)o texto deve ser reencontrado ou cons-
truido pelo escritor 7 2)a origem do objete manuscrito esta
no escritor ou na linguagem? Na segunda parte, comentamos o
nascimento da escritura em um autista e da grafia no mundo
ocidental e oriental, e tentamos perceber os pontos negativos
e positivos da informatica na elaboracao de uma escritura.

ABSTRACT - Three concepts of creation proceed from  the
combinations of two criteria: 1)the text wmust be met or
constructed by the writer ? 2)the origin of the manuscript
is in the writer or In the language? In the second part, we
discuss the birth of writing in the autistic child and in
the handwriting of the occidental and oriental worlds. We
try to find out the advantages and disadvantages of computers
in the writing process.

RESUME - Trois conceptions de la creation decoulent de la
combinaison de deux criteres: 1)le texte doit-il etre retrou-
ve ou construit par l'ecrivain ? 2)qui est a l'origine du
manuscrit, 1'ecrivain ou le langage ? Dans une seconde par-
tie, nous commentons la naissance de l'écriture chez un au-
tiste et celle de la graphie dans le monde occidental et
oriental pour ensuite la situer au regard de 1l'informatique.

PHILIPPE WILLEMART € Professor-Titular de Literatura Francesa
na Universidade de Sao Paulo e membro-fundador da APML.
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Tivemos. diferentes apresentagoes, todas muito ricas,. que
nao pretendo repetir mas situar em relagao ao objetivo de

Nosso CUrsc, O nascimento da escritiurae a concepgao” de
criagdo.

Cecilia Almeida Salles nos falou primeiro do desejo do
cbitico - eu traduzo nas minhas palavras - mas esse desejo

revelaria aoc mesmo tempo a natureza, ou melhor, o conceito
de criagEo subjacente: Segundo Bachelard, o critico tenta
violar o segrede das forgas ocultas, olhando pela fenda do
texto. 5e no gesto de ultrapassar a aparencia do primeiro
olhar se sente transgressor, e porque ha um segredo a desco-
brir, um sistema desencadeador desconhecido, um aquém do
texto escondido pela escrita que cobre um tesguro, como Bau-
delaire cobria de palavras o cadaver de seu poema em Alchimie
de la douleur. A arte se resumiria em ocultar alguma Coisa
que o critico teria que descobrir. 0 manuscrlto seria o lugar
por excelen01a desta transgressao, o lugar oferecido por cer-

tos escritores "perversos" ou vioclado pelo geneticista voyeur,

Nessa perspectiva, o manuscrito e comparavel a natureza, na’
gqual o clentista descobre segredos com a ajuda de seus ins-
trumentos, microscépios, telescépios, raios laser ou sateli-
tes ; o manuscrito torna-se objeto cientifico e o manuscrito-
logo, um pesquisador nao muito diferente de seus colegas em
ciencias exatas. 0 cientista, partidério da dinamica, da ter-
modinamica ou do caos, procurara sempre repetlgoes, leis,
sistemas, mecanismos, uma coerencia qualquer até achar uma
que explique a maioria, senao a totalidade dos fatos.Se acei-
tarmos esta visdo das coisas, poderéemos trabalhar as mesmas
hipoteses que nossos colegas cienticistas e considerar o
manuscrito de tres maneiras :

1) Como um bloco macigo, repeticdo do mesmo,  no qual a
escritura tenta reproduzir um primeiro texto, jé concretiza-
do, constituido de sensagoes, de semas ou de formas. E a
criagao a partir de um primeiro modelo como na primeira nar-
rativa da criagdo, embora nesse caso particular ndo saibamos
de que natureza ¢ a semelhanga. 0 escritor sera considerado,
neste caso, como um praticante da pesca submarina, que revis-
ta os meandros da rocha a procura desse texto, enfim coeren -
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te, que esta ai e que a escritura descobrira ao término de
um certo tempo de trabalho. Mao se trata de suposigoes aqui,
mas de uma necessidade que se impoe e emerge na pagina bran-
ca pelos rascunhos. O texto a publicar, como a pérola de -uma
ostra, esta la. Para encontré—lo, basta retirar as camadas
de pé, de pedras ou de algas que, ao mesmo tempo, o cobrem
e o protegem do exterior e da agao do tempo.

0s processos gque levam ao texto e gque procura o geneticis-
ta nao se chamam rigorosamente processos de criagao. Este no-
me supoe alguma colsa de novo que nasce aqui e aq?ra ’e nao
uma volta ao passado. 0 geneticista procuraria entao tecnicas
que permitiriam esta saida do objeto-texto das diferentes
camadas protetoras. Como o engenheiqo—geélogo constroi fura-
deiras destinadas a atingir as camadas de petroleo localiza-
das a 2.000 metros, o escritor adotara tecnicas que deixarao
vir a sua consciéncla, ou sobre a pagina, o texto tdo caro. 0
critico tentara encontrar essas tecnicas, mais instrumentais
do que criativas. Ele estara tio interessado(enn saber o que
se passa entre a mao que escreve e o que ha ao seu redo%
quanto no que esta sendo escrito. Por exemplo, ele procurara
saber se o escritor faz yoga od ginéstica aerobica antes
de se por ao trabalho, se ele toma alguma droga ou cafe, se
ele pratica a abstinéncia sexual ou ndc nos dias em que es-
creve, etc , resuminde, se ele se prepara mentalmente, espi-
ritualmente ou corporalmente a esse empreendimento de escava-
goes ou de desaterro. As informacoes virao ou pela corres-
pondencia ou pela familia e amigos, a par da vida intima do
escritor. Sera uma primeira etapa necessaria que preparara o
estudo do proprio manuscrito. Os fenomenos habituais percebi-
dos no rascunho como os trabalhos na margem, as rasuras, as
retomadas e os acrescimos serdo- considerades como tentativas
de desembaragar o terreno no qual se encontra o objeto raro
que se tornara o texto publicado. 0 critico procuraré as re-
gularidades e formulara leis de ressurgencia até elaborar uma
teoria nido da criascao, mas do reencontro ou da descoberta. As
duas nogoes se tocam, mas ndo se recobrem. As duas espécies
de trabalhos, no sentido alquimico da palavra, implicam o
mesmo espirito de busca ou a mesma vontade insistente de
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saber, mas a descoberta reencontra’um passado ou um eterno
presente enquanto que a criagao vé nascer alga de  novo: no
sentido de jamais visto. Todas as tentativas do escritor -se-
£a0 consideradas como ensaios para reencontrar - esse .texto
égiqfrado € nao como uma submissao progressiva as  leis - da
gramitica e do bien-eécrire ou uma entrada na narrativa.

Observamos que essa busca do objeto precioso se aproxima
bastante da concepgdo augustiniana da criagdo <que, uma vez
langada, se desenrola no tempo. 0 criador, para Augustinho de
Hippone, se contentaria em desdobrar um ser compacto ~ por um
processo irreversivel, contfariamente ao critico que percor-
reria a flecha do tempo ' no sentido inverso para reencontrar
as condigoes deste desdobramento 0 principio da razao sufi-
ciente de Lexbnlz nio € outra coisa. Os efeltns estao na- cau-
sa, na gual tudo ¢ previsto. Um determinismo sdlido explica
os fenomenns naturais ‘como os do manuscrito ou de qualquer
1nvenqa0 fiumana. ‘A causa final cruza a causa primeira. 0 ¢er-
¢o se fecha e a circularidade domina o universo. Estamos mui-
to proximos dos modelos do sistema dinimico dos fisiGos new-
tonianos,que reencontra o mesmo nos fenomenos analisados,
pbﬁco importa o sééulb ou o contexto. A flecha do tempo exis-
te,mas nao pressupoe uma evolugdo, uma regressio ou  uma mu-
danga gualquer no estado das coisas ; implica simplesmente
uma multiplicagao ou um alargamento do que ja existe como
se o trabalho do artista forgasse o desenvolvimento de um
embrido, mas de um embrido particular porque pouco atingido
‘pela agao de forgas exteriores.

2) A segunda maneira de encarar a criagao no manuscrito e
ligeiramente diferente da primeira porque nao ha comego  in-
fluenciande definitivamente o que vai seguir ; admite a cria-
950 continua, mas centrada no escritor, na alma do -autor e
nao na linguagem,que sera a terceira maneira. Essa concepgan
se reencontra na maloria dos filologos e, particularmente, em
Croce,como o demonstrou Alfredo Bosi. A expressao decorre da
intuigao do escritor que se clarifica aos poucos. Uma vez
descoberta a palavra exata, a escritura e fixada. A intuigao
ndo depende portanto de um terceiro ou de  uma contribuigao
exterior, mas de algo que surge do fundo do artista como um
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relampago ou de um acordo profunde entre uma vifio estética
e a palavra ou a expressio. Essa harmonia nao e conceptual
mas, come o significa a palavra, compreensac repentina da
verdade. 0 trabalhe do artista tem como fungao a de cridr
o contexto que permitiré o nascimento da intuigao. Excessiva=
mente visionario, Flaubert, gque criava alucinagoes artifi-
ciais para descreve-las em seguida, se encaixaria nesta cate-
goria. Mas a visiao deve ainda corresponder a um dado intui-
tivo do escritor que estara de acordo com o que ele enteade
por belo. 0 mesmo Croce distingue o belo do bruto na sua eri-
tica dos poetas italianos. Poderiamos discursar ) longamente
sobre a terceira qualidade do ser segundo Aristoteles e, do
filésofo grego até Lacan passando por Valéry e Freud, nos
perguntar o que entendemos por belo, para discutir, em seqgui-
da, suas interferencias na escritura. |

Sabemos também por Alfredo Bosi que o poeta lngaretti dis-
cordava do ponto de vista de Croce, nao fundamentalmente, mas
quanto 3 sua concepgao da variante. tla seria mais uma busca
do termo exato do gue a traducdo de uma intuigao reservada a
um momente mais generico. A diferenga entre o critico e o
poeta questiona o trabalho do geneticista. Parece evidente
que Croce concorda com a posicao defendida pela critica ge-
nética, para a qual tudo e texto. 0 rascunho em si nao exis-
te se o entendemos como um ensaio para chegar a wuma forma
ideal. 0 "du texte" e o "le texte" sao equivalentes. Neste
sentido, ha uma ligagao entre a critica italiana anterior aos
anos sessenta, objeto da conferencia de Alfredo Bosi, € O0s
estudos genéticos desenvolvidos na Franga e outros paises
desde 1970, Os corredati, edigoes criticas italianas enri-
quecidas de comentarios e de variantes, sdo o anincio daque-
las editadas cada vez mais na Franga, ;

Qual sera o papel do critico neste caso ? Se o estudioso
da génese segue Ungaretti,rprocuraré as primeiras intuigaes,
desconsiderara as censuras gramaticais, sintéticas, culturais
ou estéticas sem ter no entanto base objetiva para delimi-
ta-las, mas podera articular essas diferentes  censuras  a
primeira intuigao e detectara assim certos processos de cria-
cao.
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Se, pelﬁ'contrério, adota o ponto de vista de Croce, a in-
tuigdd incluira todos esses dados e nao se distinguird dela
j& que-ela‘éitotal e absolita. O critico deverd articular as
contribuigoes diversas que suscitaram a intuicio e as rela-
‘goes logicas entre elas.

"As.duas especies de leitura se centrario de qualquer ma-
neira sobre o escritor e seu genio, isto & sobre o funciona-
mento de seu espirite, o que promovera certamente um intenso
didlogo com os cognitivistas.

3) A terceira maneira de encarar a criagac. ne manuscrito
considera a linguagem como um elemento fundamental do fena-
meno € nao mais como um simples instrumento de transmissio.
Algo se constroi aos poucos pelo trabalhoe do scripter. A
1ingua . desempenha seu jogo usando o conceito lacaniano  de
alingua, pelo menos. Mallarme retoma a misica .aos musicos e a
aliteragao ¢ a melodia funcionam de nova. As palavras € as
letras adquirem uma autonomia ate entao desconhecida, o es-
:critor se torna scriptor, isto €'se coloca a serviga da iin-

‘gua:e de suas rimas. Os processos .dé criagao utilizados pe.-
1o -escritor procuram nac mais reencontrar o que esta la ou
o que fol la, mas elaborar novas formas. 0 presente nao ¢
-mais um passado mascarado ou .sua repeticad, mas uma presenga
recuperando talvez um passado, mas o alargande as dimensoes
-do contemporaneo e do futuro. A repetigao sera entendida se
guindo-se Ricoeur, como uma volta as possibilidades do
ser-1a. 0 futuro suscita © novo e o desconhecido que nao
podem ser pressentidos sendao ao nivel de um n3o sabido que
cerca o escritor como uma auréola Invisivel. A escritura ge-
ra uma auto-organizagao que transforma o escritor em causa
instrumental, mas n3o lhe da mais o estatuto de criador no
sentido de mini-deus. A humildade & a regra. 0 eu do escri-
tor sofre na sua vaidade. F-o drama entre o Eu pura e o Eu
personalizado entrevisto por Valéry oﬁde,a obra nao sendo
mais um espelho, Narciso se perde nos tumultes da escritura.
"Et pendant une éternité, (1'Ange) ne cessa de connaitre et
de ne pas comprendre. " {Paul Valéry. 0. 0.C., T.I, p.206) 0 au-
tor, fruto de’ forgas fantastlcas e desconheCLdas, se torna
anonimo. Seu nome ndo & mais o do escritor, mas do represen-
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tante ou do ponto de caida desses encontros inesperados on-
dem se juntam o acaso, as probabilidades, as ideias iniciais
e as formas novas. O espirito das catedrals goticas sem ar-
quiteto conhecido reaparece. A cbra alarga o Simbolico exis-
tente ou propoe um cutro.

0 critico poderé acompanhar a evolugac de uma escritura,
mas nao mals tomara o primeiro plano ou a primeira carta
anunciando © projeto do escritor como ponto de partida. Toda
rasura e todo acreéscimo poderao ser considerados o inicio de
uma nova pagina e de um novo paragrafo. 0s comegos sio mul-
tiplos, os pontos de partida infinitos, o texto novo podera
emergir de quaiquer acréscimo. 0O inacabado e fundamental, os
possiveis surgirdo a qualquer instante como sob a vara de uma
feiticelra. 0 universo se tornara presente a cada silencio,
¢ big bang e suas riquezas infinitas poderao ser usados pe-
la escritura nesse intervalo. A rasura s6 sera definitiva
o manuscrito uma vez entregue ao editor. A palavra supgimidq
n3o desaparecera e ficara enterrada no inconsciente genetico.
Ela podera sempre ser utilizada, sendo pelo escritor, pelo
menos por um eritice ou um tradutor, interessado’em estudar a
g%nese ou em transcrever o texto em uma outra 1ingua. As ve-
zes, o proprio eseritor rasura sem grande convicgao deixando
a palavra ou a expressdo visivel como se previsse uma retoma-
da. )

0 novo que emergira nao sera um futuro .ja presente desde
a origem que se impoe, como Lilia parecia dizer, mas um pos-
sivel colocado 2 disposigao do eseritor-autor que, prensa?c
entre a incomensuravel atragac do Universo e a coerencia mi-
nima do texfo, escolhera tal palavra, frase ou parégrafo,
guiado por uma causa final ignorada. A qualquer momeqto a
eriagao opera ; estamos muito longe das concepgﬁés biblicas
ou gregas que situavam a crliacao em um comego mitico deter-
minado, no infcic da flecha do tempo ¢ do Universo. Dessas
visoes do mundo, retomamos apenas o tempc irreversivel,
porque também n3o sustentamos a concepgao cireular do Univer-
so. Tentamos elaborar uma concepgao da criagao que jJunta a
irreversibilidade e uma revisao contfnua. )

0 conceito de irreversibilidade nao recobre necessariamente
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a linha reta subentendida pela teoria da evolugao ; a irre-
versibilidade somente.se opoe dialeticamente ao - reversivel
e pode significar tanto.a:linha reta, a curva, a espiral, o
zigue-zague ou 'o entrélagamento cada vez mais  complexe de
trajéetorias. Retomando Prigogine, diremos gue ndo se trata
também de trajetérias originais, conjunto de pontos colocados
ponta a ponta, mas de construgio de novas regioes nas quais
o espago e o tempo, desligades da geometria euclidiana, in-
ventam jogos desconhecidos.. Entendemos porque Lacan nao podia
acreditar nesse Deus da evolugao decalcado no Deus biblico
gue teria tudo'pensado ab initib e dado.a partida a méquina
do Universo. 0 -determinismo leibniziano nac tolers o deseja,

nem o inesperado, qualidade essencial do inconsciente, Con-'
cordamos aqui com Lilia Ledon da Silva. afirmantio que & impos-

sivel discernir o nascimento da escritura em . Proust ;como -Ro-
land Barthes queria fazer. Jean Santeuil ou .. Contre ‘Sainte-

Beuve sio pontos de partida, mas nao a origem de La Recherche

0 mistério das origens Tica completo porque o prlmelro tra-
GO em Uma carta, um rascunhe ou um caderno, .anunciando  um
infcio de romance ou de poesiaf sera apenas desencadeador
mas nao origem da escritura. A~criég§o ¢ continua & nao de-
pende de um momento inicial. O conceito de inicio n3o se as-
simila- ao-de origem, nem ao de primeiro texto. Tanto guanto
nosso RSI nao pode ser definido uma ver por todas porque de-
ve compor a todo instante com o meio soc1o—polltlco e 0s pro-
ximos gue freguentamos, assim o texto que . se escreve nao
pode ignorar as palavras que o cercam, nem os terceiros que
aparecem, de qualquer horizonte que seja.

0s espacos de uma péginainacabad&podem ser preenchidos ou
destrufdos a qualquer instante, o que nes leva ao ex nihilo
da mae dos Macabeus. ¢ espago ndo clausurado da pagina € ao
mesmo tempo lugar de destruicac e de construgao ; nao se as-
simila a um conjunto de forgas que se esgotam é_ medida das
rasuras e dos acreéscimos segundo a segunda lei da termodina-
mica. Porque aberta e objeto de forgas ndo previstas, a des-
truigao suprime palavras e parégrafos, mas varre Lambém o
terrenc para a eclosdo ou a introdugio de novos elementos. A
pulsac de destruigao funcicna positivamente neste nivel. A
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eliminagao de elementos indesejavels favorece ao mesmo Lempo
o lento nascimento do texto e sua constituigdo. A semelhanga
dos movimentes de rejeigao que preparam a constituicae  do
eu, o texto reduz os elementos em que ele nao se reconhece pa-
ra se afirmar. Mas tanto guante o texte merre wuma vez en-
tregue ao editor no sentido de gque nao muda mais até  seu
primeire leitor, assim nosso eu morre uma vez imével e Imu-
tavel. Isto quer dizer que se comparamos o manuscrito a vi-
da de um homem, parece que este nao para com cince anos na
constituigao do seu RSI ou de sua identidade, como 0 deixa
entender a teoria freudiana. Pelo contrario, aberto aos ter-
ceiros e ao mundo, sceu RST se faz e se desfaz ao sabor das
mudangas da vida, acumulando experiencias ou, em termos la-
canianos, acrescentando tragos subsequentes ao trage uRa-
rio. Isto mostra que o manuscrito pode esclarecer um pouco
0os mecanismos de seu instrumento o escritor ou o homem.

Para concluir esta parte, poderfamos sintetiza-la  enume-
rando os dois critérios que nos ajudaram a descrever essas
tres concepgOes da criagac literaria. 0 primeiro trata do

elemento ja presente ou de seu contrario: o texte deve ser
reencontrado pelo escritor ou construide por ele, 1 ou -1. 0
segundo considera a.origem do objeto manuscrito: o escritor
ou a linguagem que escreveremos 2.1 e 2.2 . A combinagao de
1ede?2.1dia primeira possibilidade, a de -1 e de 2.1, a
segunda ¢ a de -1 e de 2.2, a terceira opgdo.

Poderfamos ainda escrevé-las assim: A= -1, 2.1

N B= 1, 2.1
C= -1, 2.2

Na segunda parte, sublinharei tres dados aquém da escritu-
ra, ressaltados respectivamente por Lourival de Holanda Bar-
ros, Judith Robinson~Valéry, Leda Barrone e Rubens Matuck,
dados sem os quais n3o ha escritura: os afetos, a estrutura
psfquica e 0 nascimento da grafia,

Lourival de Holanda Barros chamou a atengde sobre a apa-
rente contradigao que recheava a escritura de Fuclides da
Cunha. Escritor quase oficial da Republica pelo jornal que
representava, Euclides deixa transparecer seus verdadeiros
sentimentos atraves de uma escritura barroca que glorifica os
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jagungos e ndo os militares desprezados. 0  primeiro  texto
desencadeando a escrita} mas que’rnao é porﬁ isso sua origem,
seria um ressentimento profundo do escritor com a Republica
nascente. Nac quero discutir o porquéldesse ressentimento
-em Euclides, mas observar que nao se trata de uma reflexao,
um raciocinio ou um axioma légico que decorreriam da inteli-
gencia.. 0 ressentimento se situa ao nivel da injuria que
melindrou algo de Importante para o individuo ; o outre nio o
reconheceu ‘e o desprezou. O conhecer nio esta em jogo, mas
-0-entender -lembramos mais uma -vez L'Ange de Valéry. Uma
parte essencial de um eu nao foi considerada e por isso ma-
chucada, talvez esquecida. 0 eu se sentiu diminuido e re-
baixado pelo outre. {0 reconhecimento nido fei ‘total e provo-
cou um sofrimento incentrolavel. i

Se eu me estendo.tanto nesse sentimento, ndo & sem motivo.
Judith Robinson-Valery mostrou suficlentemente que a morte de
Mallarmé teve uma influencia consideravel na obra de Valé-
ry, n3o-no sentido de causa, mas dé condensagio que juntava o
antes e ¢ depois, as mortes anteriores do pai, da hEe, da
.irma e dos amigos,.e o guase afogamento em Sete. A partir do
falecimento de Mallarme, a morte se torna uma espécie de es-
+tado-limite que impregna toda a obra. A morte repentina des-
se pal ideal desencadeia um estado de espfrito que, lembran-
do e retomando os acontecimentos parecides do passado, in-
vade a escritura futura. .

De novo, trata-se de afetos e nae de razio, de sensacdes e
ndo de ideias; que condicionam a obra. A relagio nio & de
causa e efeito, mas topologica. O ressentimsnto ou a morte
estao presentes e nao provocam fatos narrativos ou poéticos
determinados, mas agem simplesmente por sua presenga. 0 poe-
ta ou ¢ escritor niac podem esqueceé-los e devem  contar com
eles para os silenciar ou os dizer. Sustentando éssa posigao,
nos situamos nos limites da psicobiografia, mas nao entramos
nela. 0 acontecimento ressentide pelo escritor nunca sera a
causa de um poema ou de uma narrativa, mas poderé ser  seu
desencadeamento, seu cendrio ou mais profundamente seu afeto
nao sabido, para nao dizer inconsciente.

Leda Barrone demonsirou, claramente que o nascimento da es-
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critura em uma crianga analfabeta nao dependia fundamental-

mente de tecnicas, mas de uma diferenga. Enquanto acreditava

saber. escrever, utilizando os ldeogramas japoneses copiados
de seu kimono, enquanto se deixava iludir pela musica OUwﬂao
distinguia as palavras do conjunto da frase, enquanto nao -se
desligava do mundo da mae, a crianga nao conseguig escrever
como o desejava a sociedade. A partir da transferencia opera-
da na terapeuta e da destruigao de seu mundo assinalada pelos
seus desenhos espantosos sobre a tempestade, o terrehpto, as
areias movedigas e as plantas carnivoras, se manifestavam
um distanciamento ou um luto, diriam os lacanianos, uma pro-
dugdo e n3o mais uma expressdo, que lhe permitira fazer o
passo indispensavel e submeter-se ao simbolico das ‘"letras
brasileiras", como ela as chamava, a escritura ocidental. Te-
ra feito seu Edipo através de sua psicoterapeuta segundo os
freudianos, ou respondera enfim ao desejo do Outro consegu1n—
do se desligar dele, dirdo os lacanianos. De qualquer manei-
ra, essa exper1enc1a bastante clara sugere que existem condi-
gﬁes necessarias para o surgimento da escritura e gque o sa-
ber-escrever significa um passo enorme vencido pela crianga
na sua relagic com os outros, isto € com o Simbolico, passo
pelo qual teve que passar todeo escritor. 0 que profbe qual-
quer aproximagao selvagem da relagSo.escritor—escritUra co-
mo se via ha algumas dccadas ou como o estudante pouce infor-
mado tenta ainda fazer. .

Rubens Matuck nos permitira fechar o circulo nao de nos-
sa interpretagao mas de nossa leitura do concelto de cria-
¢ao. No Ocidente, a letra nasceu do comércio e decorria es-
sencialmente do fiduciario, como assinalava Mallarme ; permi-
tia que os homens se entendessem rapidamente e facilitava
suas relagoes. No Oriente, isto &, essencialmente na China, a
lingua escrita foi c¢riada para ordenar o imperio dividido
entre suas inimeras linguas orals, e representava o poder do
Imperador.

A origem fenicia, grega, romana, arabe ou chlnesa traca
formas, reflexos de uma cultura determinada: o circulo e o
triangulo dentro de um quadrado para os romanos, as revelu-
¢hes gue se recortam para os arabes e o quadrado dividido em
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partes iguais -para os chineses. Estas Tormas ' origindis desa-
pareceram na sua maioria e se refugiaram na arte pictural.
A pele, a pedra, a cera e a folha serviram sucessivamente
de suporte até a descoberta pelos chineses do processo que
transformava os trapos em papel. A resistéencia desses dife-
rentes suportes caracterizava a escritura e lhe dava uma cer-
ta velocidade e facilidade de comunicagao.
Com a 1nformat1ca, continuamos imprimindo
mas em uma tela e na velocidade da luz. A criagao da escritu-
ra, materialmente’ falando, € portante facilitada com o incon-
veniente de estaruperigoéamente estandardizada e de nao mais
permitir rasuras visfveis, nem de distinguir uma  escritura
emotiva ou racional, por exemplo. A mae se contenta em digi-
tar e nao traca mais letras. 0 desenho nao faz mais parte da
escritura nesse sentido. A forma se limita a0  agenciamento
das-palavras ¢ das frases e se retirou do trago .padrao.

A .criagac nao leva em conta o material da mesma maneira
do que antes. O programa rege de antemao a disposicao das 1i-
nhas. As margens da folha branca nac existem. O branco da fo-
lha e substituide pelo preto da tela. A dialética verde-
preto substitui ¢ contraste anterior preto-branco. Rascunhan-
do, imprimimos no preto e nao mais no branco, o que nos for-
¢a a Talar de espagos entre as linhas ou as palavras e nao

caracteres,

mais de brancos. A escritura oferece um outro tipo de resis-
tencia a analisar. 0 escritor a par de todas as teenicas da
informatica podera brincar com o ratinho ou o scanner e assim
substituir sua m3o presa no teclado. Se quiser, por outro
lado, ajudar os geneticistas, devera entre outras coisas
comprometer-se em nada apagar e salvar as palavras ou as
frases substituidas. Uma das coisas raras que podemos con-
cluir do ponto de vista do nascimento da escritura a partir
dessa conferencia de Rubens, decorre do papel cada ver mais
importante das letras que jé vém formadas rigidamente. O mes-
MG processo jé acontecia com a méquina de escrever, mas havia
uma proximidade maior entre a mao e a méquina, e o escritor
podia ainda rabiscar ou corrigir nas entrelinhas. Antes do
microcomputador podiamos ainda desenhar as letras e mascarar
pudicamente nossos sentimentos e afetos atras de sua forma
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convencional embora a verdade estivesse logo desvelada para o
leitor perspicaz através da inclinagac e da altura das le-
tras, do trago fino ou large, rigido ou flacide, etc. 0 micro
suprimiu em parte o corpo e os sentimentos que ndao podem mais
se manifestar pelo trago da letra. As margens e as paginas
da esquerda nio servirao mais de espago para exercicios  ou
ensatos.

Esperando outros achados dos escritores para substituf-
los, a eritica genética se contentara com um texto frie, im-
presso e sem rasuras, A analise tera perdido - um de seus su-
portes fundamentais, o objeto manuscrito. Mas talvez, quem sa-
be, geaproximande-se das ciencias exatas, o estudioso dos ma-
nuscritos descobrira outros elementos que lhe permitirao
retomar suas analises a um outro nivel ; ¢ o que esperamos.
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NORMAS PARA ENVIO DE ARTIGOS

MANUSCRITICA esta aberta a colaboragoes nacionais e interna-
cionais. Todos os manuscritos devem ser submetidos a aprecia-
cao do Corpo Editorial:

MANUSCRITICA - APML

Al. Ministro Rocha Azevedo, 373 - apt? 42-A

CEP: 01410 - SAO PAULO - SP

- s -
* Apos o titulo, o texto deve ser antecedido por um resumo de
no maxime cinco linhas, seguido de sua tradugao em ingles e
em frances.

* (5 artigos devem ser datilografados em espago duplo, com
linhas de 65 toques, e nao devem ultrapassar 25 laudas.

* As notas devem ser mantidas no minimo possivel. Devem apare-
cer em folha separada ao fim do manuscrito.

* Jlustragoes devem ser originais ou copias nitidas passi-
veis de reprodugao.

0Os artigos deverao se fazer acompanhar por uma biografia
do autor de nie maximo quatro linhas.

&

136



