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0 CONCEITO DE CRIAGAO NA TEORIA PEIRCEANA

CECfLIA  ALMEIDA  SALLES

RESUMD - 0 objetivo deste texto €, em um primeiro momento,
fazer uma reflexao sobre o proposito da Critica Genétlca -
o estudo do processo criativo - para, em seguida, discutir a
relacao deste proposito com a teoria de Charles Sanders
Peirce.

ABSTRﬁCT - The object of this text is first to reflect upon
the aim of Textual Genetics - the study of the criative pro-
cess- in order do discuss the relationship between this aim
and Charles Sanders Peirce's theory.

RESUME - Partant d'une réflexion sur le but de la Critique
Génetique - 1%étude des processus de creéation - cet article
discute les rapports entre ce but et la theorte de Charles
Sanders Peirce.
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Devo fazer -alguns esclarecimentos sobre o titulo dade -a
minha participacao nesse curso: "0 conceito de criacio na
teoria peirceana”.

Parto de que todos nos, aqui, quando falamos em criagae
nos referfmos a criagao literaria ou, mais amplamente, a
criagao artistica. Essa ressalva € importante na medida  em
que estou me propondo a Talar sobre criagdo na teoria peir-
ceana. Explico melhor:

Embora para muitos a teorla peirceana- limite- -s5€ a Semio-
tica (e para outros ainda a 1cone indlce e 51mbalo) essa e
uma visae atrofiadora de uma arquitetura filesofica: gue sonha
va ser geral e abstrata. Nao ¢ este aspecto  da teoria de
Peirce .que-desenvolverei aqui, por. fug1r de meu obJetlvo. No
entanto, nao podemos nos .esquecer que - uma consequenc1a de es-
tar lidando com uma teoria com essas caracteristicas - :¢ gue
se eu.disser, por exemplo, que vou falar em” Meriagas na teo-
‘ria peirceana", isto pode ser entendidc, e sem muita surpre-
sa, que me dedico a estudos teologlcos e fago um estudo sobre
a criagao divina. TRt

Tenho me perguntado muito, ultimamente, o porque desse in-
teresse nosso e de tantos outros pelo processo: de.  criagdo
artistico - interesse esse ‘que parece vir aumentando recente-
mente. Isso podemos perceber pelo numero- crescente de depoi-
mentos e entrevistas com criadores das mais diversas areas
que acabam discutindo o tal do processo criative.

0 aumento de interesse e bom, por um lado, mas, se consi-
derarmos esse aspecto dos entrevistadores = e entrevistados
querendo entender e explicar o processo de criég&o {isso sem
mencionar as milhares de oficinas de texto que pretendem
ensinar o processe), tudo isso tem levado a uma visao extre-

mamente simplista de um processo tao complexo e harmonxoso.
Nao sei se a visdo romantica do artista inspirado. nio era, ao
menos, mais recatada e estética (embora também nao fiel ao
processo).

Mas volto: por que o interesse pela criagae 7
Encontrei, de forma indireta, em Bachelard (1) a resposta
que procurava. Por que esse interesse pelos bastidores da

criagao ? 0 fascinio da obra acabada ja ndc seria suficiente
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para sobrevivermos ?

Bachelard, citando -Hans Carossa, explica que o homem e a
unica criatura da terra que tem vontade de olhar para o intei
rior de outra. Ele detecta a falha, a fenda, a fissura pel@
qual se pode violar o segredo das coisas ocultas. As forgas
psiquicas em agao pretendem deixar os aspectos exteriores pa-
ra ver outra colsa, ver além, ver por dentro, em suma, €sCa-
par a passividade da visao.

Peirce fala da existéncia de dois instintos que deram na
evolugao dos dois tipos de clencia. 0 instinto de alimentagfo
que nos levou 55 ciencias ffsicas eo instinto de reprodugao
gue nos levou as ciencias p51qu1ca5. E as ciencias psiquicas,
cujo objeto e a mente, levam, mais especificamente, a neces-
sidade de conhece-la. £ o instinto de penetrar na mente huma-
na, como Peirce o chama. ;

Todo conhecimento da- intimidade das coisas e imFdiatamente
um poema porque, acredito eu, o verdadeiro poema e o womento
Unico em que a palavra atinge o cerne, a intimidade e a es-
sencia das coisas.

Transpostos os limites exteriores - a obra - guaoc espago-
50 6 esse espago interno, quio repousante € essa atmosfera
intima. A confissao de Henri Michaux, tambem citada por Ba-
chelard, é: "Ponho uma maga sobre a mesa. Depois  ponho-
me dentro dessa maga. Que tranquilidade !" y

Um universo da intimidade nos € revelado. Vemos o avesso
de todas as coisas. A imensidao intima das pequenas coifas. 0
geneficista conhece essa sensag§o melhor do que ninguem: a
intimidade do artista e por nos penetrada e damos valor in-
caleulavel a uma minima Tasura ou adigao, por exemplo.

0 manuscrito, como um bringuedo dotado de estrutura inter-
na, incita uma vontade de olhar gque necessita das profundez?s
do cobjeto. A obra acabada, como todos ou tantos seref organi-
zados, se mostra ¢ se esconde - vive em ritmo de mascara e
ostentagao. Esconder € uma fungao primaria da vida - e em
nossc case da  escritura acabada, Borges diz gue a verdadeira
Obrﬂ.de arte & aquela que esconde, ou nao deixa transparecer,
todo o trabalho que existe por baixoc dela - para se chegar a
ela. £ uma necessidade ligada a constituicao de reservas e
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de recato, como explica Bachelard.

Por outro lado, o, interior um tanto pueril das: coisas ¢
sempre um interior bem arrumado e & exatamente 1sso que vamos
percebendo ae adentrarmos o mundo: aparentemente caotico do
manuscrito. Ha uma organizagac interna que vamos, aos poucos,
revelandg, = no sentido de tirar o veu.. :

Essa.vontade de olhar para.o interior.das coisas, .de olhar
o que nio se vé;, .0. que nac se deve ver - uma. especie de voyeu
rismo - torna a visao agucada e penetrante. Esse desejo forma
devanelos ténsos - nao ‘se trata de uma curiosidade’ passiva
qué aguarda espetacuios . surpreendentes mas - uma curiosidade
inspetora que passa a ficar atenta ao fato de-que:o interior
tem fungoes de trevas tao evidentes que se: deve dar a mesma

importancia.a .um: esclare01mento como a‘um obscurecimento.

0 que a educacdo nac sabe fazer,: nesse: aspecto inspetor, a
imaginagao. realiza seja como for: 530 05" devaneios - que - 0s
dao todos os tesouros da- intimidade das- colsas € nio tanta a
teoria escolhida cu, melhor ‘dizendo, ‘o5 devaneios, -ow. a ima-
ginagie, nos dao ate.os caminhos para a escolha da teoria. A
vontade de olhar alia-se & uma ‘imaginagdo * inventiva que pre-
ve uma perspectiva do oculto, umd perspectiva das: trevas. in-
teriores da materia = trevas- interiores- ‘do -mdriuscrito. Estou
colocando ‘a 1mag1nagao como sustentagao do metodo - na verda-
de, sustentagao do metodo pard se estudar  outro método. A
vontade de olhar aliada a- imaginagao ‘consegue  ver

meio as trevas. Diz Bachelard° de- uma maneira. geral
um frute, uma- semente,

luzes em

cortar
uma -amendoa ‘6 - ‘preparar-se. para sonhar
um universo Todo germe de ser- & germe de sonhos. 0 manuséeri-
to €, sem divida alguma, um germe de ser,

‘entdao um germe de
sonhos. ;

A 01encia sonha com explicagoes e léis,
ca, como cienc1a que €, nio escapd a esse
encontrar, ou melhor entender,
Mo que: € o ato criativo.
ato eminentemente intimo,

a critica genéti-
desejo. Queremos
o funcionamento desse mecanis-
Vivemos numa estreita ligagao com um
em busca. dos principios organiza-
clonais que regem a eriagio - ao menos, esse era meu desejo.
Tomar um processo criativo especifico como objeto de descri-
g0, como ponto de apoio, para uma descricac com objetivos
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amplos - chegar a uma possivel analise do processo c;iativz;
em termos gerais. Chegar aos pontos de encontro de ver:ma
processos objetivando a generalizagao, ou seja, chegar a
tica da criagao.
teo:i;eieziovontade de olhar e do poder da imaglnagao. Peiic?
(1.46) (2) diz que quando um homem deseja ardentemente con ze
cer a verdade, seu primeiro esforgo sera o de imaginar o :ho
essa verdade pode ser. Devemos nos preparar para o 500de
que esse germe nos propoe. No entanto, o cientista nac :
continuar sua busca por muito tempo sem descobrir que a Pra-
ginagao desenfreada o desviara, certamente, do caminho. der-
manece verdadeiro que nao ha nada, mas a imaginagao podera
lhe fornecer uma indicagao ou sugestao sobre a explicagan ‘do
fenomeno. Ela podera olhar estupidamente para os fenomenos e
nada ver - para milhares de homens uma maga caindo era na-
ue uma maga caindo. )

) E:iza::o? alem da iaixio por aprender, Ea uma qualiiade
indlspensavel para o cientista : a imaginagao. ras f: abu::;
ginagao desenfreada o desviara do caminho, entao ele

por um instrumental teorlco que direcione sua imaginagao, g:e
a discipline. Cada dia: tenho mais certeza de que a escolha
desse instrumental esta diretamente relacionad? ac sonho do
cientista, ou seja, a aquilo que ele deseja expllcar em seu’ob—
jeto. A opgao por esta ou aguela teoria reflete, sem duvi-
da alguma, as leis que o cientista busca. )

Tenho a impressao de que tode cientista e consciente (ou
nao & ingenuo) de que qualguer que seja.a escolha seg objeto
de estudo nao sera totalmente cob?rto ou efplica§o; .Isso, se
da, entre outros motivos, pelo proprio carater dinamico desse

signo.
Iniciando minha pesquisa, estava consciente de que tinha

diante de mim um fenomeno essenclalmente dinamico. B?scava,
desse modo, uma compreenséo maior do processe de escritura -
nao deixando de lade, & claro, a presenga de um sujeitorpfo—
dutor desse processo. Mas estava sempr§ preogupada em chegar
o mais perto possivel dos mecanismos loglicos do processo
criativo mais do que do autor propriamente dito.

Por outro lade, me via diante do material do escritor
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Ignacio de Loyola Brand3o, onde sentia a presenga de virias
linguagens interagindo mo processo criativo, Meu objeto de
estudo era um objeto dinamico, de carater intersemiotico;

Com esse ‘desejo e a imaginagio ja em agado, rejeitava teo-
rias que n3o me oferecessem as leis e explica95¢5 buscadas. A

teoria peirceana, em sua generalidade e ahstragao, parecia
ser adequ&da como ferramenta para minhas indagagoes gquanto a
elucidagao do metodo .que perpassa todo processo criativo.

A prlncipio, falaria peirceanamente em faro pela verdade -
pressentia ser- essa teoriaa que mais se adequava a meus ob-
jetivos. Por sorte, essa nossa logica natural com a. qual so-
mos_dotados dificilmente falha € quanto mais me aprofundava
na teoria- peirceana mais entendia minha escolha.

Nao pode ser: so 0. acase que tenha me 1evado a um filédso-
fo-cientista do seculo XIX-{morreu.no -inicio do século XX)
fascinado pelo método e que apontava, entre _outras 001sas,
para ¢ aspecto criativo do raciocinio - responsavel pela in-
troducdo de novas ideias.— o aspecto sensual e .sensfvel do
raciocfnio. Estou falando; -em termos: cientlflcos, da abdu-
Gao - um: Ansight, um flash certelro que nos - abre novos ca-
minhos: -Nao ' _possae:me: aprofundar, ‘aqui, nesse aspecto da teo-
-ria peircéana por fugir do objetivo central de minha partici-
pagao nesse,curso. : :

Na verdade, estava diante. de ‘um fllosofo da crlagao Es-
ta aflrmagao talvez seja 1nsuf1c1ente se ndo olharmos rapida-
Tente para’ alguns aspectos da filosofia peirceana e chegarmos
a: < ; B
1) semiotica peirceana na sua essencia pragmatlca, como
uma semiotica do crescimento sfgnico. .

2) semiotica peirceana como uma semidtica “eriativa"

o signo tem, por sua prépria,natureza, o poder de gerar ou-
tro signo.

Como: aponta C.¥W. Spinks (3), pf66156m05 lembrar de que o
poder basico para a semiotica peirceana € a Logica da Des-
coberta. Essa sua atengao mostra que estava preocupado com o
exercicio da invengac. Peirce sabia da necessidade de descre-
ver a geragdo de idéias e a 1nvengao de novos conceltos. A
semiotica pelrceana, em sua essenc1a pragmatlca, € a semioti-
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ca do crescimento ; €,como diz Peirce, "um principio do
crescimento de principios" (6.585).

Desse modo, volto ao tema da aula: "o conceite de criagac
na teoria peirceana". A semiotica peirceana fol se mostrando
cada vez mals adequada a meus objetivos por sua préprla es5-
seéncia - como uma teoria da criagdo - e nao porque, em algum
momento, Peirce se preocupe especiflcamente com a criagao ar-
tistica ou que a teoria peirceana oferega uma teoria da cria-
gao artistica. )

Tomei um dos pontos centrais da arquitetura filosofica de
Peirce como sustentagao teorica para minha analise. Nio de-
senvolverel aqui essa analise mas simplesmente aponto o cer-
ne da questao.

Encontrel uma das leis por mim sonhadas para explicar o
processo criativo no concelto peirceano de causagac final -
isto €, um Processo com um propésitO'- um processo evolutivo
com um objetivo no futuro. Essa referencia de um ideal no fu-
turo leva a varias implicagoes, mas vou me deter em uma de-
las que e central em minha analise: o processo de causagao
final pressupfe uma explicagao fisica - sugere um maquinario
eficiente que conduz ao preposito. Passos concretos, fisices
que tornam o alcance da meta pOSSivel para que essa meta nao
se torne um eterno sonho, Procuro fustamente wvasculhar ou
dissecar esses passos concretos que o artista da em diregao
a sua meta e que 0s manuscrites deixam aparentes. Caminho es-
se do caos para a ordem ; de um estado de insatisfagao para
outro de satisfagdo. Diante da corrente da continuldade, es-
tamos sempre no meio do caminho. Artistas e geneticistas, em
NOSsS0 Caso especifico, estdo sempre no meio da cadeia e, con-
sequentemente, convivem com os mitos do signo _originério e
do ultimo absoluto. A agao eficiente (ou fisica) que produz
o todo pela predugac das partes., Conhecer o estado f{sico de
um sistema € conhecer tude o que se pode a seu respeito.

Enfim, procuro melhor entender como o escritor age a parQ
tir do momento em que & um ser completamente seduzido pelo
ideal de produzir uma obra com determinadas caracteristicas.
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NOTAS
(1) Bachelard C. (1991) A terra e os devane1os do repouso:
. Ensaios sobre as 1magens da intimidade S3o Paulo : Mar-

. tins Fontes.

(2) ‘As CLtagoes de Charles' 5.Peirce, extraidas dos Collected
Papers, seguem os procedlmentos usuais dos pesquisadores

" pelrceano . As. 01tagoes vem seguidas pelo nimero que in-
dica Q esquerda do ponto, o volume e a direita, o para—
grafo. !

(3) Spinks, C.W. (1991) "Peirce and the body infinite:
Stranger in a stranger land" Face Num@;qwespecidl 1
agosto 1991. g AR IR
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O NASCIMENTO DA ESCRITURA EM MARCEL PROUST

LILIA LEDON DA SILVA

RESUMO - A escritura de Marcel Proust : um nascimento que ja €,
em si, processo e que, recortando as Ultimas revelagoes da
ciencia, abole as nogoes de inicio, fim e sucessividade 11i-
near no espago e no tempo, com graves repercussoes para oS
estudos de genese.

ABSTRACT - Proust’s writing : a birth which already takes pla-
ce as - process and which, as it confirms the last discoveries
in science, abolishes such concepts as beginning, end and
linear succession in space and time, with huge consequences
for genetic studies. '

RESUME - L'écriture proustienne : une naissance qui est, dés
le depart, processus et qui, a 1'instar des plus récentes re-
vélations de la sclence, fait table rase de concepts tels ceux
d'incipit, de fin et de succession linéaire dans 1'espace et
dans le temps, avec des conséquences considerables pour les
etudes de genese.

LILIA LEDON DA SILYA e Secretaria de Divulgagdo da APML e
Professora no Departamento de Letras Modernas da USP.
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