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0 NASCIMENTO DO TEXTO E O CONCEITO DE CRIAGCAO

PHILIPPE WILLEMART

RESUMO - No Génese, a criagdo surge a partir de uma palavra ;
de um fazer ou de uma mac e o narrador distingue a criagdo
espontanea daquela que exige tempo. Em Hesfodo, Chaos e 1ido
como o limite entre o conhecido ¢ o desconhecido, que no es-
critor € a rasura. Fora do mundo, no siléncio, o poeta atin-
gido por Chaos é submetido & outras lels.

ABSTRACT - In the Genesis, creation emerges from a word ,
from the act of making or from a hand and  the narrator
distinguishes the spontaneous creation from the one that
takes time. In Hesiod, Chaos. 1s seen as the limit between the
known and the unknown which are,for the writer,the corrections,
‘Outside the world, in deep silence, the poet is affected by
Chaos and 1s submitted to other 1aws.

RESUME - Dans la Genése, la création surgit & partir diune
parole, d'un faire ou d'une main et le narrateur distingue la
creation spontanée de celle exigeant du temps. Chez Hesiode,
Chaos est lu comme la borne séparant le connu de 1*inconnu,
borne qul chez l‘ecrivain est la rature. Hors du monde, dans
le silence, le poete atteint par Chaos se voit soumis a d'au-
tres lois.

PHILIPPE WILLEMART é Professor-Titular de Literatura Francesa
na Universidade de Sao Paulo e membro-fundador da APML.
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Este curso nac quer repetir o coloquio sobre o nascimento
do texto realizado em 1987 sob a diregido do ITEM em Paris,mas
prolonga lo,de uma certa maneira, tentando cercar um pouco
mais o conceito de crlagao que orienta, muitas vezes sem que
se salba as concepgoes do nascimento de uma escritura, de um

Fenomeno f15100 de um grafico ou de uma linguagem no. sentido -

amplo da palavra. |

~ Todavia, contando com a colaboragao de Judith Rebinson-
Valery que falara scbre a interagao da genetlca € da manus-
critologia atraves dos manuscritos de Paul Valery, e de Al-
fredo Bosi, que tragara ‘as relagoes provaveis entre a filolo.
gia italiana dos anos sessenta e a. critica genetica, desvia-
Cemos: um pouco sem duv1da de nossa, traJetoria inicial, mas

como. todo desvio nao e ‘gratuito, nem. perdido, chegaremos mes-

mo -assim, espero, a artlcular essas- contrlbulgoes com as
nossas. ... g 5
- 0 curse. nao sera, em pr1me1ro lugar baseado na exp0519ao,
mas centrallzado no debate. Nao sera portanto a modalldade a
qual voces estlo acostumados ‘na Pos Graduagao, mas um curso
. que supoe -uma 1nic1agao e um tre1namento -adquiridos no decor-
rer .dos. anos_ anteriores. por 00351ao de: leituras, de pesquisas
ou da escuta de diferentes. ‘pesquisadores e transmissores de
saber, de- S3o Paulo ou de Paris..

Normalmente, 0 responsavel pelo debate falara uma hora o
que- nos deixara bastante tempo para o seminario ‘mas cada. um
podera 1nterv1r segundo seu deseJo e interromper o exp051tor
quande bem entender ACFEdltD na Cchulagao dos 1ncon5019ntes,
no meio-dizer e na verdade de cada um ; ninguem podera  se
apropriar a palavra que, conforme o caso, pertencera.ac dis-
curse do mestre, do*universitério do analista ou do histé-
rico,que distinguiremos no momento oportuno.

Além dos dois nomes que citei, foram convidades diferentes
especialistas que veem nascer a escritura nos manuscritos ou
no seu gabinete e outros que s3o criadores. ..Cecilia Almeida
Salles para Peirce, Lourival de Holanda Barros para Euclides
da Cunha, Lilia tedon da Silva para Proust, Leda Barrone
para os autistas e Rubens Matuck para a ‘arte grafica.

Observamos a diferenga de pulsoes que sera exigida dos
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convidados. Os primeiros agem sob a pulsao que, saindo do
olhar "“voyeuriste", se faz compreensiva e inteligente, enquan-
to os segundos sao movidos pela puls3o do ouvir e pela escuta
das vozes dos terceiros ou das Musas para retomar a expressao
de Hesiodo. &

A pulsao do ver supoe o outro jé presente, outro que 3e
mostra através dos rascunhes e que se deixa tocar, contornar,
ahalpar, investigade pelo olhar que quer entender todos os
segredos. 0 mistério das origens os perseguem. Os "perigos"
do Imaginario os espreitam: a projecao, o espelhe, os falsos
sentidos.

A pulsao do ouvir, pelo contrario, baseada essencialmente
ne Igconsciente, trabalha a partir das vozes ouvidas e exige
no inicio uma submissao a essas, impensavel para o critico.

0 grau de submissao de um artista a essas Musas seria um
critério estético ? Se a pulsao invocadora o trabalha conti-
nuamente - e as rasuras testemunham esse movimento - qual €
o lugar do escritor e de seu génio ? Quais sdo as relagoes
entre os achados e as vozes, entre o sentido dado pele au-
tor e o sentido encontrado na tradigao, entre o novo Simbo-
lico formulado e aguele que o viu nascer ?

Voces percebem que os tres registros lacanianos vao servir
de palizas © que cada um deve rever a articulagao deles nas
suas anolacoes de aulas ou em Lacan.

Ja que o critico aciona mais a pulsao do olhar e o artista
a pulsao do ouvir, poderiamos dizer que a atitude masculina
caracteriza o critico e a atitude feminina, o artista ?

Lembramos o esquema do Semindrio XX, Encore; no qual La-
can distingue o gozo falico do gozo do Outre, o primeiro de-
corrende do agir masculine e o segundo da passividade femini-
na sem que essas distingoes recubram necessariamente o sexo
biologico dos interessados. Talvez devamos aprofundar esses
dois conceitos de atividade ¢ de passividade para articula-
los com 0s de felicidade e de sofrimento,de agir e de padecer,
de agao e de paixaoc, de bom ¢ de belo. Os Seminarios VII e
VIII de Lacan nos serao preciosos.

" Observamos também que diz "de preferéncia" quando atribui
a pulsao do ver ao critico e a do ouvir ao artista. Tanto
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quanto nao assumimos somente a p051gao de. nosso sexo biOngl—
co, nos, criticos que somos, nao nos deixamos unicamente le-
var pela pulsao do olhar. A do ouvir nos.trabalha tambem, fe-
lizmente ; nenhum “de nés_podelrenegar a atengao aos terceiros
em sua escritura. Quem nunca se deixou levar por uma Tresso-
nancia, uma lembran¢a ou uma associagao a Proust quande es-
crevia ? Da mesma maneira, para o escritor; uma vez que es-
creveu uma palavra ou uma-frase e que a rele, a pulsao do
olhar entra.em jogo e reveza a da voz. :

A passividade-éLa atividade sao portanto essenCLals ao
escritor ¢ ao crltlco embora em graus diferentes. Se .a ati-
vidade supde uma vontade de vencer e de. progredir na  escri-
tura, a passividade subentende: uma cultura agquirida ‘e um ba-
nho.de civilizagao, eles mesmos apoiados em . uma insergao
mais ou menos. profunda no Simbolico,aqui a tradigio e .a 1in-
guagem, que-Borges denominou a Biblioteca Universal. 0 papel
da leltura, dos seminarics e de nossa. formagao  como  a dos
escritores esta salientado dessa maneira. '

Vdcés_sehtem que estou estabelecendo{baiiz@s‘ para nos
situar durante705:debates:-as.pulsées,.os tres registros, as
duas atitudes frente ao gozo, as oposi¢oes dlaleticas tra-
digdo-achades;- autor- crltlco, escritor-critico; sete, . cufo de-
senvolvimento enconlrarao na mlnha literatura. y

Para iniciar, voces lerao meu comentario -de um texto de
Proust sobre a pequena misica de Vinteuil (Marcel Proust.A la
recherche du temps perdu, Parls Galllmard 1954,vo0l.1,p.236) em
Lingua e Literatura n?15 de 1986. Nessa leitura, tento hao
somente ilustrar um axioma retomado ao Freud da Gradiva, que
fundamenta minha leitura dos textos, a saber que a literatu-
ra tem sempre algo a dizer sobre as c¢iencias do conhecimento
da alma humana, mas tambem revelar. uma nova concepgao da eria-
gao avangada pelo autor atraves de sua personagem Swann.

Quando ouvirmos os colegas-pesquisadores ou artistas, ten-
taremos entender a concepgao da criacao que subentende sua
pratica, aprofunda-la, questiona-la e articula-
la. Hoje, gostaria de expor duas delas e escutar  as  suas,

Gostaria tambeém de dizer que esse curso é a primeira parte
de uma trilogia que continuarei nos anos sequintes. Esse ano
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sera ainda centrada no manuscrito e nas ciencias humanas, mas
na segunda e na terceira parte, estudaremos os fenomenos da
criagdo e as nogoes que decorrem deles: o eterno e o tempo a
dinamica e a termodinamica, o previsfvel e o 1mprev151Ve1 as
probabilidades e o indecidivel, a teoria do caos e os atra—
tores estranhos, as estruturas dissipativas e os fenomenoS de
auto-organizacgdo, etc, nas ciencias fisicas e astrOflsicas,
biolégicas e matematicas, pelo menos. Teria gostade de es-
tudar esse campo esse ano, mas nao havera tempo.

Vejamos as concepgaes mais antigas que conhecemos de nossa
civilizagao occidental, transmitidas pela Eiglii e pela Teogo-
nia de Hes{odo.

" A*escrita da narrativa oral da criacao foi datada do sec.
XIIT a.C. durante o Exodo, talvez antes ; € a epoca da forma-
cao do povo de Israel ao redor de Moises.

Puas fontes dividem sua escritura, A tradigao yahvista foi
redigida sob Salemdo entre 970 e 931 e a segunda, a tradigae
sacerdotal, o foi durante o Exflio entre 600 e 53. (Biblia
Sagrada. Texto estabelecido e traduzidoe sob a diregao do Pon-
ticifio Instituto Biblico de Roma. S3o Paulo,  Ed.Paulinas,
1967,p.24) : ;

A Teogonia teria sido escrita entre 650 e 662 na Beocia ac
pe do Helicon por Hesfodo, o famoso aedo grego:(@ésiode;Tex—
te etabli et traduit par Paul Mazon.Paris, Secciete d'Editions
“Les Belles Lettres",1972,p.VII)

A palavra "criagao" tem sem nenhuma divida uma éonotagﬁo
religiosa ou biblica para os erentes, mas nao diria como Ley-
la Perrone-Moisés, uma conotagic teologica.(A criagio do tex-
to. literario.As flores da escrivaninha.Sio Paulo,Cia.das Le-
tras, 1990, p.100} A teologis fala certamente de Deus, mas
sob uma forma sistemitica de tratado enquanto a Bibli; esta
escrita para ser contada em uma forma agradavel e literaria.
Leyla sugere a palavra invengao que, no entanto, caracteriza
© novo artesanal ou engenhoso ou ainda a palavra deliberada-
mente materialista, produgdo, que tem mais a ver com o texto
enquanto objeto material. A teoria da informagac propoe evi-
dentemente a palavra informagio que mede a surpresa que ma-
nifestamos na descoberta do novo. (C.E.Shannon e N.Weaver.
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The Mathematical Theory of Communication, Urbana, Univ. of
Tllinois Press, 1949 in Ilya Prigogine e Isabelle - Stengers.
Entre 1e temps.et 1'éternité. Paris, Librairie Artheme Fayard
1988,p.87) Esses tres significantes podem ser aproveitados
mais tarde.

1.. A TRADICAO BIBLICA

A Biblia da_duas narrativas, como dizia acima, provindas
de duas tra:iQEes divergentes. Embora conhecidas, as mistura-
mos porque nos foram contadas e nao lemos os textos.

" "No principis, Deéts criou {bara) o céu e.a terra. Ora a
terra era solldao e caps, e as trevas: cobriam.o abismo : mas
sobre a5 aguas adejava 0 sopro de Deus. Entao‘disse Deus:'Ha-
ja luz'. E houvé ‘luz. Viu Deus que a luz era boa," _ &' separou

‘as treyas dailuz ; & a, luz- chamou dia, as. ‘trevas, noite. As-

‘sim fez- -se tarde e dep01s se ez manha : primeiro dia."(Gen.I,

1-5)

Belo texto! que deverlamos continuar lendo até ‘o setimo
dia quando Deus crla o homem a sua imagem segundo sUa seme-
lhanga, mas hao- ha tempo. Parte 1ntegrante da historia do.po-
vo judeu, ‘e55e texta, porque luta contra o culte dos astros e
dos 1dolos ou contra as cosmogonias do-antigo Oriente, consi-

- dera ‘0-universo inteiro criado por Deus, responde . como- todo
mito as perguntas .essenciais do homem e.permite a este se. si-
tuar .no miuhdo: ou, dlriamos, no Simbolico. .

Agindo, Deus cria (“o verbo bara expressa- o fazer reser-
vado somente: a Deus™, J. Coppens Le problemeé de l'Hexateu-
que.louvain,: 1963 ,p-10) o céu, a terra, as trevas, ‘as aguas
sem nada dizer. Em segu1da, ele pronuncia uma frase e, como
o comenta Augustinho de Hippone, entra no tempo, e cria a luz,
primeiro dia H f1rmamento, 0 dia e a noite, segundo dia ; a

H

terra e os mares, as arvores: e as frutas, terceiro dia ;i os

lumlnarlos, 0-s0l, 2 lua e as estrelas, quarte dia ; as aves,

os animais vivos rastejantes e os cetaceos, quinto dia; os

animais e repte15 do campo e as feras terrestres, sexto dia,
e, enfim, o homem e 2 mulher:

Constatamos ‘que o comentador nio se di conta de que Deus
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falando se submete a linguagem, isto é a rede de significan-
tes (Lacan. Le Seminaire.livre XVII. L'envers de la psycha-

nalyse. Paris, Seuil, 1991,p.54) e de que, por consequencia,

submete toda a criagao a linguagem. Anotamos também que este
"erro" sera corrigido para os cristdos quando da vinda do
Cristo, ¢ Verbo feito homem, como se sendo o ser da palavra,
+] préprio criador ndo lhe obedecesse enunciando-a ja que ele
a incarna.

Segunda observagao enfim, enquanto os elementos do Uni-
verso sdo criados abruptamente sem pré—concepgao, o homem e a
mulher o sao a imagem de Deus. Um modelo os antecedeu.

S5e retirarmos o aspecto poético gue nos encanta, essa pa-
lavra de Deus € magica e decorre do mundo das fadas, dos
due;des e das feiticeiras. As formulas magicas contidas nos
velhos livros ou as que pronunciam os magicos dependem desse
mesmo mundo. Auguste Comte tinha, e nao sem razao, situado as
origens da humanidade no mundo das religioes que administram
os rituais. 0s psicélogos descobriram na crianca uma idade
mégica ou anfmica na qual o pequeno homem acredita criar fa-
lando, tanto quanto as fadas de seus sonhos.

Esse mundo das religices, das fadas e da crianga nao co-
nhece o tempo, nem o valor-tempo que da um salario, isto é o
trabalho. 0 que nao quer dizer que o narrador biblico igno-
re o valor trabalho }a que a narrativa fala da obra que Deus
tinha feito e do descanso desse no sétimo dia, mas a criagao
em si € instantanea e obedece imediatamente 2 palavra. Deus,
tanto quanto o artista, acredita-se, nao trabalha, ele cria.
0 trabalho se opée a criagao. 0 manuscrito com suas rasuras e
suas repeticoes ndo existem evidentemente. MNio ha rascunhos
da eriagao, nem evolugdo, nem croquis ou projetos, nem cam-
panhas de redagoes ou de escritura.E: verdadelramente o mundo
paradisiaco, o lugar ideal, o sonho da felicidade, a contra-
humanidade, aquela que reencontrames subjacente em nosso mun-
do técnico de teclas, de botoes, de micros e de videogames.
Concepgao subjacente, mas falsa porque esquece o inventor
dessas técnicas, fazendo acreditar habilmente ao adolescente
ou a crianga que se deixa pegar em parte, que ele luta contra
monstros, dragoes e plantas carnivoras, ultrapassa obsta-
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culos e libertara verdadeiramente a princesa ou atingira
0 porta-avices inimigo apos o treinamento exigido, etc. Os
procedimentos ndo sao bem diferentes para o leitor de roman-
ces que, ele”também,”acfedita nao acreditando, was- ndo age,
nem se vé agir como nos videogames. Fnguanto o romance abre
um mundo bastante rico para o leitor, o vidcogame o limita a
agoes precisas, sempre as mesmas, que retomam uma frase ape-
nas, expressando toda a trama : "Mario deve libertar a prin-
cesa” ou ‘'voce € o melhor", por exemplo, mas convida o. joga-
dor 3 ‘agao’ forgando -0 a multlpllcar suas vitorias  -ou seu
treinamento para chegar ao ob]etlvo. 0 Jogo, tanto quanto o
romance, .teleguia o leitor ‘em diregdo ao obJetlvo, mas, dife-
rente no entanto, o-convida a colaborar, o.que nao. impede a
1magem -que. apoia esse dlscurso mlnlmo de. empobrecer ch51de—
ravelmente seu obJeto e‘de dar somente uma’ falsa perspectlva
de criagao, ' * e :

‘Quanto ao: mlcro, faz acreditar em uma crlagao ~-espontanea
somente a quem nao o conhece,; ‘como o ‘lelitor- ‘habitual - “ignora-
va, ha pouco; as transformagoes sofridas” pel‘ texto ™ de  seu
romance no manuscrlto Nao ‘se falara mais, htanto, de ma=
nuscrito, mas de memorla que” raramente mostrara 0s. procedl—
mentos e a riqueza de seu- anitépassado, o. manuscrlto -Entre-
tanto teremos que’ nos acostumar a essa perda: e tentar des. -
cobrir por butres meios os ‘proceéssos’de-criagac-de nossos es-
critores;que continuaraq seu oficio; sem sombra de duvida.

0 artista imbuido dessa: coﬁb&p@éb"da criagac  * espontariea
(Philippe Willemart. Tres contos, tres textos:  um argumento
psicanalitico. Estudos Avangados Sao Paulo, Ed.Instituto de
Estudos Avangados, jan/abr 1989,pp.60-68}, podera ficar com
ciume deste Deus que tem tanta fa0111dade, e. lutar ‘contra es-
sa - imagem ideal que ¢ tortura e- que_querlqn.lmltar. “Entende-
se que George Steiner fala de contra-criagdo- quando susten-
ta que nossos artistas rivalizam com Deus. -"Em .todos os atos
de arte de valor, bate a pulsagio de uma alegria raivosa. ¢
criador humano se enraivece porque vem depois." (Reéelles Pre-
sences. Les arts du sens. Paris, Galiimard, 1991,p.245)

Retomande a fonte sacerdotal, cdonstatamos que Déus se toma
como modelo quando trata-ie de criar o homem. Fora o exemplo
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moral que retiveram os sacerdotes-escritores e que naoc nos
interessa, tentamos apanhar o que faz Deus. Ele se olha para
criar, algo antecede a obra. Anotamos que n3o € dito "se:
olha" : sou eu guem falo, talvez erradamente. Poderia tambem:
dizer: ele se sente, ele escuta ; seria de qualquer maneira”
antropomorfizar Deus emprestando:lhe ngssos sentidos. 0 que
dizer entao senao repétir o texto da Biblia gque insiste no
fazer: "Fagamos o homem a nossa imagem,{como) a nossa seme-
lhanga". Retemos que, para o homem pelo wenos, ha algo antes.
que nao € senao Deus mesmo, um ser supreme com quem o homem
nR3c se parece, mas que & "como" ele. Eles tem coisas em comum
mas ndo sao copias um do outro. A obra € como o criador mas
nao é‘por.isso a sua reprodugao. 0 procedimento_‘da analogia
funciona aqul e supde Ser como € nao ser como, Nos ensing
Paul Ricoeur (Temps et recit. IiI- Le temps raconte. Paris,
Seuil, 1985,p.226), procedimento que usei em outra contribui-
gao (A Quarta Dimensao. Estudos Avangados. Sac  Paulo, Ed.
Institutoe de Estudos Avangados, janfabr 1991,pp.60-68) e que
comentaremos na‘hora oportuna.

Poderiamos nos perguntar quem € esse modelo do homem, do
que ele & feito e em que o homem lhe é parecido. 0 tradutor
salienta que "o termo semelhanca, especlal da natureza divi-
na, o homem traz em si, enquanto dotado de inteligéncia e
livre;ypntéde?7(p.25),.NSO argumentarei cqntré‘ essa exegese
embora possaﬁos detectar nela a intromissio de uma psicoiogia
posterior. .

Da-minha parte, vejo em primeiro lugar um Deus que, ime-
diatamente apés ter tido a intencao de criar o thomem, lhe
transfere os poderes que tem sobre a sua criagao: "e tenha
poder sobre todos os peixes do mar, e sobre as aves do céu e
sobre os animais, e sobre as feras terrestres, e sobre os
répteis que rastejam pela terra".

Em seguida salienta um Deus poeta que sabe falar, no-
mear:"2 luz chamou dia e as trevas, noite" ; apreciar: "viu
Deus que a luz era boa"; mandar: "germine a terra vegetagao,
ervas que deém sementes, ¢ arvores frutiferas que produzam
fruto de sua espécie com a propria semente dentro de si, so-
bre a terra" ; e cujo discurso desemboca no agir imediato: "e
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assim foi" ; ordenar: "Haja luzeiros na abébada do ‘ceu para
distinguir o dia da noite, e sirvam eles para sinais e mar-
quem as estagoes, os dias ¢ o5 anos, e brilhem na abobada do
céu para. projetar luz sobre a terra"; classificar: "Produza a
terra -animais vivos segunde a sua especie, animais e répteis

e feras terrestres, segundo a sua especie";  benzer: "Deus
abengoou-os, dizendo-lhes" 3 dar: "Eis, eu vos dou toda a er-
va-gue produz semente (...) e toda arvore ({...): servirio

para vos de alimentos™ 3. € enfim um Deus que descansa: "e no
setimo dia, Deus deu por terminada & obra por ele Feita; e no
setimo dia. cessou ‘de toda a obra: que havia feito".

‘Resumindo, .o narrador imagina um Deus, ser falante Gom po-
der .absoluto, ordenador -das coisas, desejindo g oferecendo .o’
bem e que se cansa..Operando. uma”transferéncia de -/poderes,
ele crla o homem e far dele uma espec1e de_procgradori Esque-
cendo varias vezes: que ele tem somente um poder: delegado, o
homem tentara-imitar: Deus o seu poder criador nao ‘levando em
conta o tempo necessario e Justiflcara assim o modelo Steiner
comentado acima. L o :

A segunda .narrativa da criagao in51ste no - "fazer" de Deus
e dlspensa sua palavra° "Quando -o: Senhor Deus (Yahve) ‘fez: o
ceu e a terra, nac existia. ainda nenhum arbusto- campestre s0-
bre a terra, nem erva alguma germipara no campé, ‘porque o
Senhor (Yahve) Deus:. nao ainda tinha feito chover ' sobre a
terra, nem havia homem que cultivasse o -solo, e da terra Fi-

zesse sair a onda para irrigar a superf1c1e do solo. (Todavia,
aguas subiam da terra e regavam-toda a superf1c1e do: soio) En-

tao o Senhor Deus. formou o homem com o po da terra e- ‘1lhe in-
sufiou nas narinas um halito de: vida, e com iss0 - tornou-
se o homem uma alma-vivente. Plantou dep01s o6 Senhér” Deus
um jardim no Eden do lado do orlente, e af colocou 0- homem
que ele formara. E fez germinar do-solo toda especie-de arvo-
res agradaveis a vista e saborosas ao paladar, entre as quais
a arvore da vida, no meio do jardim, e a drvore da ciencia
do bem e do mal (...). Formou pois da terra toda sorte de
animais campestres e de aves do cou e 0s conduziu ao homem,
para ver como ele os chamaria e para que tal fosse o nome de
tedo animal vive, qual o homem o chamasse. E o homem deu nome
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a todos os animais, a todas as aves do céu, a todos os ani-
mais campestres, mas para ele n3o encontrou um auxiliar que
lhe fosse fgual. Ent3o o Senhor Deus mandou ao homem um pro-
fundo sono, e enquanto ele dormia tirou-lhe uma costela e fe-
chou-lhe de novo com carne o lugar, Depois, da costela do
homem, o Senhor Deus formou uma mulher e apresentou-a ao ho-
mem." (Gen.II,5-9 e 16-22)

Yahve age progressivamente e uma vez criades a terra, o
céu e as ondas, ele esculpe um homem no barfo, faz dele uma
estatua para quem da o sopre da vida. Nao e mals a palavra
que inicla a criagdo como na tradigdo sacerdotal, mas unica-
mente sua agao. O agir gera a existencia. Quanto ao homem e
aqul os animals, eles nao nascem mals de um modelo, fosge
els Deus, mas pela mao de um oleiro que trabalha a argila.
Yahve esta muito mals proximo do artista do que o Deus sa-
cerdotal. A matéria prima, a mdo que da a forma e o tempo
fazem parte da crlagdo divina e humana. Nao é o verdadeiro
modelo dos értistas que encontramos na tradi¢do yahvista ?

E preciso lembrar o comentario de Lacan sobre o oleiro e
matiza-lo. Este construiria "essa coisa preclosa na qual se
tenta tomar do Umldo esta ceramica, este pequeno pote, sim-
bolo desde sempre do criado, no qual cada um tenta dar a
si mesmo alguma consistencia”(Le Séminaire. Livre VIII -
Le transfert. Paris, Seuil, 1991,p.456). Temos que fazer duas
observagoes

1) Deus & o artista subsistiriam como sujelitos (do incons-
clente)} somente através de suas obras. Sem negar que o artis-
ta e,por conseqliencia, Deus marcam o seu ideal do eu de um
traqova_mais-a'cada.obra e sublimam cada vez que eles pro-
duzem, temos que lembrar a existencla do manuscrito, das ca-
madas de pintura ou de croquis do artista, que mostram sufi-
cientemente que o criador e ultrapassado por seu material, a
escritura, a cor ou a pedra, e pelo processo no qual esta
engajado. 0 trabalho do artista nao esta restrito, portanto,
a um inconsciente pessoal mas, ultrapassande esse, adquire
outras dimensoes.

2) A conslstencla que Deus se da criando se aproxima bas-
tante da imagem da primeira narrativa da criagdo. "Facamos o
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homem a noésa imagem e (como) a nossa semelhanga™: pode querer
dizer, como o diziamos-acima,. que o, homem; - -investido- rde nu-
merosas qualidades' divinas, pode se considerar ‘o' delegado de
Deus, como ‘o comentara Paulo dé Tarso. Mas podemos também en-
tender que Deus seuvé no seu reflexo, o homem; como.: ‘ascrianga
de seis méses se ve ‘no espelho. A Urblld de “Deus, ‘sua imagem
fundadora, sua entrada no Simbolico.como sujeito, inicia-
se na criagao do homem. 0 que & muite curioso. -0 “que nos le-
va'a dizer que haveria uma transitividade do homem para Deus
que nos faz suspeltar que ha uma 1nd1ferenciagao de um-e do
outre e que a ‘existéncia de Um depende intlmamente do outre,

A segunda. narrativa da. crlagao parece corrohorar essas eon-
clusoes. Dando-se uma ‘consistencia pela forma humand,  Deus se
ve homem. e+ ‘marca: de  um trago essencial seu ideal do eu;Pres-
sentimos aqui harradores sacerdotais ou yahvistas ‘que; " atra-
ves de suas metaforas respe¢tivas, nié podem se desligar de
uma: idela central, a saber & superiorldade do ‘homein “sobre “a
criagao, ‘traduzida-pela 1dent1flcagao do homem a Deus & de
Deus”ao homen."t uma ‘especie’de ‘ateismo indireto enderegado
muito mais aos cultos politeistas dos- outros povos em provei-
to' do Deus um.co “reflexo do-homem. Mas & essa’ identlficagao
que marcard nossa c1v1llzagao oc1dental provocando LS con—
quista do mundo e a 1ndependen01a do homem  do ‘contexto cos—
mologlco e das condigoés naturais. ¢ artista, tanto quanto o
homem, se refaz uma unldade ou uma consistencia criando e,
nesse sentido, a obra esbogada ou terminada para o artista,

o homem para Deus, sao instantaneos ou reflexos do~ artista
ou de Deds num momento’preciso, reflexo que o menor acrésci-
mo ou a evolugdo do homem destroem rapidamente o mesmo mo-
mento. Fee 5 . )

Por outro lado, o homem eSté'encarregado dé nomear os se-
res que o cercam. Assim, naoc somente’ ele afasta a angﬁstia
que ressente, mas também constroi- seu universo, lhe da um
sentido, se da 1magens e metaforas e se permite pensar. A
linguagem, a consciencia e o pensamento ndsceram. A existen-
cia ¢ aqui ¢ olhar nao sio suficientes ao  conhecimento. F
preciso ainda o nome e a integracao a uma sintaxe. Em resumo,
0 ato de enunciacao de um sujeita. Se, come o afirma Pierre

88

Lévy, "o pensamento ¢ coletivo (isto &, hoje, "o enorme es-

toque de imagens, de metaforas, as tecnicas de comunicagﬁo,
as linguas e os sistemas de signos") e a conscigncia & indi-
vidual®, nesta época mitica, o coletivo era constitufdo d? 
que frequentava o homem, as arvores, as planEas, as aves, 0§
animais, o que o. ajudava a pensar. (Pierr§ Levy. Les techno-
logies de 1'intelligence. Paris, £d. La decouverte, 1991)
Atribuir um nome ao que fazemos e aos processos de criagao

que encontramos faz parte de nossa pesquisa e nisso prolon-

gamos o trabalho comegado por esse primeiro homem mitico e
nos damos instrumentos para pensar e enlender.

Observamos tambem a ordem diferente da primeire narrati-
va ng qual sao criados os elementos. A terra, o ceu, as on-
das, o homem, as arvores, ¢ conhecimento do beT e’do mal,’os
bichos e as aves e, enfim, a mulher. O homem nao e mais o ul-
timo.criado, mas sua companheira, a mulher. Uma vez criado o
homem, Yahve procura instala-lo e satisfazer sua fome, mas
também seu desejo do belo: "toda espécie de arvores agrada-
vels a vista" e de sociedade: "far-lhe-ei um auxiliar igual a
ele". A procura de uma companheira é bastante curiosa porque
& somente apos ter criado todas as especies de bichos e de
aves e ter mandado o homem nomea-los que Yahve se da conta
de que nao funciona. Queria talvez dar ao homem uma gentil
macaca, uma bela e feroz tigre—fémea ou uma doce rol}nha como
comﬁanheira ? E o mesmo oleiro que age aqu%, mas apos um ato
cirirgico. A matéria é diferente, mas ela é igualmente traba-
lhada. A diferenga sexual e bastante acentuada ja que o homem
nasce no meio dos outros seres vivos enquanto a mulher surge
‘somente no fim, como coroamento e jola da obra enquanto que,
observa o comentador, o homem nasce da mulher.

Essas duas narrativas confirmam gque no Genese pelo menos,
os narradoreS‘ﬁso falam do nada. Tudo estava em Deus, na sua
palavra ou na sua mao e nao numa entidade chamada nada. E;sé
mais tarde no segundo livro dos Macabeus que a mae dos herois
exortando o mais jovem a ndo renegar seus pais e morrer Pela
sua fé, lhe diz: "Pego-te, meu filho, que contemples o ceu e
a terra e vejas tudo o que neles hé, e penses que Deus os
criou do nada, ¢ que tambem o género humano tem a mesma ori-
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gem. . Nao temas- este verdugo;.." (2 Mac. VII, 28} - ‘

_E.a primeira vez que a-Biblia.menciona a palavra Mpada",
que diz a origem das coisas e do homem, E uf meio,de_separar
Deus de suas criéturas e de marcar. sua diferenga. Essa dis-
tingao. delxara 1embran§a na tradlgao quando  confundira os
dois. livros do Genese e dos Macabeus neste ponto. 0s comenta-
dores verao nesse livro umaprecisie formulada sobre a cria-
gao ‘enquanto .a entendgmds‘como umaﬁmqneira diferente de deci-
frar o fenomeno : | :

Assim terminamos com a Blblla - que. nos deu pontos de refe-
rencia importantes, 1}A criagao ‘nasce: na palavra, - parte .da
1nstitu1gao da linguagem ou de um fazer ' pertencente’ . -a  uma
tecnlca ou .a mao, elemento de- uma estrutura . corporal. C2)A,
cr1agao é instantanea ou temporal 3)A crlag;0 surge. do nada
ou de um: modela, imitado ou forjado pelo trabalho. Tres cri-
terlos que . poderao nos servir; N0 futuro ‘e que- pndemos dizer:de

 outra manelré_ a, agao repentlna ou: continua do ‘sujeito cria-
dor, .a dependencla seguida: ou-nao ‘das- condlgoes 1n101a15,~;
repetlgao do mesmo ou .o vir- a ser. d

2. A TRADIQAG.GBEGA:

Hesfodo, Na-sua. Teogonia ergunta as Musas que moram nd pa-
lac10 do Olimp0° "Quem dentre’ eles (os- deuses) primeéiro ‘nas-
ceu ?' Ao que elas. respondem° ‘

"Sim bem primeiro nasceu Caos, -

depois também Terra de amplo seio,

de todos sede irresvalavel sempre,

dos imortais que tem a cabega do  Olimpo nevado,
e Tartaro nevoento no fundo do chao de amplas vias,
e Eros: o mais belo entre deuses imortais,
solta-membros, dos deuses todos e dos homens todos
ela doma no peito o esplrlto e a prudente vontade.

Do Caos Frebo e Moite negra nasceram.
De Noite alias Eter e Dia nasceram,
gerou-os fecundada unida a Erebo em amor. "

(Jaa Torrano, Teogonia. S30 Paulo,Ed.Massao Ohno-Roswitha
Kempf, 1981, p.132) '

%0

Lemos também a tradugao de Paul Mazon (Hestode. Paris, So-
ciété d'Edition "Les Belles Lettres", 1972,p.36), ligeiramen-
te diferente:

"Donc, avant tout, fut Abime ;
Puls Terre aux larges flancs,

assise sture a jamals offerte a tous les vivants,

Et Amour, le plus beau parmi les dieux immortels,
celui qui rompt les membres et qui,
dans la poitrine de tout dieu comme de tout homme,
dompte le coeur et le sage vouloir.

0'Abime naquirent Erebe et la noire Nuit.
£t de nult, a son tour, sortirent Ether et Lumiere
. du Jour, "
As Musas respondem por uma historia de nascimento e de ge-
ragio que se sucedem, mas que nao supoem origem, no maximo
uma ordem. £ mals uma historia de famflia que se escalona ao

longo de uma arvore genealogica. Nao ha criador, nem eixo

vertical. Tudo se passa no eixo horizontal. Cada um encontra
sua origem naqueles que o antecederam como as geragoes que se
sucedem em uma mesma famflia. Nao.e mais o agir de Deus ou
sua palavra que gera, mas o desejo sexual dos antetessores. 3
a pulsdo genital que manda o gozo. Este ignora talvez que es-
td a servigo da espécie, portanto do Qutro, e acredita pelo
contrario que esta submetido a Fros, dando a 1lusdo de hori-
zontalidade. A transcendencla nac existe a principio. 0 pri-
melro deus, infcio da série, ¢ muito curlosamente Caos que,
em nossas linguas modernas, significa deésordem, mas que aqui,
pelo contrario, € o primeiro que ordena as coisas, o que nic
deixa de nos fazer sorrir quando sabemos que as teorlas mo-
dernas do caos sdo, de fato, melos epistemologlces de colocar
ordem em fenomenos aparentemente sem ordem.

Mas voltemos a Hesfodo. A partir de Caos, que parece jun-
tar toda a desordem inlcilal, os deuses se colocam em ordem.
Digo que "parece juntar toda a desordem", porque devemos pa-
rar um pouco e repensar a maneira de encarar o papel desse
primeiro deus. '

Anotamos a tradugao de Mazon que nao retoma o equivalente
fonico frances, Chaos, mas um outro significante, Abismo, que
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poderia tambem ser traduzz.do por Vazm, assinala o tradutor
em nota de rodape, ja que o caos grege designa "uma profunde-
za aberta". Levaremos em conta esta varlante mais tarde.
"0 Caos do mito ndo ¢ o mundo preexistente no estado cao-
tico (ndo ¢ a matéria indlferenciada, e ele n3o € o espirito
diferenciador). Ele nioc € uma realidade; & somente uma deno-
minagao simbc‘)l-icar. E o caos que o espirito humano encontra
quande procura explicar a existencia d_i-J'mund:o. 0 "Caos" sim-
boliza a derrota do espfrito humané frente ao misterio da
existencia {simbolicamente falando frente a "Criacdo")." As—
sim disserta Paul Diel em Le symbolisme de da  mythologie-
grecque. Etude . psychanalytique. Paris, Payot, = 1952,p.119..
Este ;ponto de vista nao é de se desprezar. identificar 0
primeiro-passe: da criagdo com: Caos significa nomear o miste-
rio do que vem antesy o.do-que existe antes, mas qué ndo: en-
tendemos. N3 medida em que. recuamos os limites- desse mistério
pelo manuscrito, por exemplo, amplgiambs_‘Qj‘ligeiraméhte o terri-
toric da razao, nic somente porque ‘entendemos melhor, mas so-
bretuds porque estendemos o mundo-das formis;alusdo-a Cas-
sirer, ow.ainda porque alargamos-um virtual, referencia a Re_

ne Thom.. Nio € o:ebjetivo da ciéncia desde o Tluminismo. des-

velar os limites atuais .do conhecimento, 'sem -no -entanto..ex-
cluir o homem como n',\fa_'z_iam os:positivistas ?. MNossa tarefa
consistira em nomear;-dizer ‘e intréduzir na linguagem certas
etapas da criagac, o que p.odéria gerar um Simbdlico ” diferen-
te, se introduzirmos este misteério na linguagem. Serd ‘nossa
maneira de criar .como 'critico,s.-_ -
Se o significante caos pode ser lido come o mistério do
que vem antes da criagao ou o limite separande o.que conhece-
mos do que desconhecemos ou a nota dominante dos misterios da
natureza, podemos tambem considera-lo, e isto - nioc se opoe
a esse ultimo sentido, como o primeiro significante, = aquele
sem 0 qual os outros nao existiriam, objeto de uma construgdo
loglca que permite comegar a delimitar um espago. Ou ainda
como o ponto inicial da trajetoria que rejeita no infinito
0 que o cerca. OQu ainda como o pai mitico, origem de todas as
coisas pela carne, mas n3o no sentido de Totem et Tabou que
faz dele um pai morto. Ou enfim como o trago unario de Lacan
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cuja ausencia significa a nao pertenga a uma espécie determi-
nada. Neste sentido, nao ha diferenga entre a natureza €& o
homem, entre os fenomenos naturais e a estrutura psiquica do
homem.

Podemos por isso identificar caos ao desejo ? As relagoes
entre os dols conceitos existem certamente e sera preciso
discerni-los corretamente mals tarde.

Como encaramos ¢ que vem antes da primeira mancha do es-
critor ou antes de sua primeira letra na pégina hranca, ou
mesmo o que surge apos a rasura no decorrer da redagao ? Por-
que pao acredito em um inicio, mas em uma serie de infcios.
Caos aparece cada vez que o escritor para ou rasura ou subs-
titut e nao somente no comego da escritura come o novigo po-
derla acreditar. Cada rasura pode'ré ser consideradza a senha
para entrar neste miste'rio, 0 movimento de Caos na criagao €
continuo. Nesse sentide, Caos ndo € somente o primeiro da sé-
rie, mas esta ligado a todos os elementos dela e deve ser en-
carado come estando nat orlgem da criagdoc entendida como con-
tfnua. Poder{amos considera-lo como o Si de Lacan, "o signi-
ficante primordial, puro nao sentido {...) abolindo todos os
sentidos" (Lacan, Le Seminaire. Livre XI - Les quatre concepts
fondamentaux de la psychanalyse.Parils, Seuil, 1973,p.227),
concordando aqui com a teoria macabeana da criagic. A cada
contato com Caos,contato que muitas vezes se identifica com o
momento que segue a rasura ou, graficamente, com o final do
traco negro que acaba de suprimir uma palavra ou um paragra-
fo, tudo € possfvel frente a falha desta palavra ou deste pa-
ragrafo, € a "'afénisis" que permite a vinda do sujeito. Caos
extingue o que existe, isto € retira o ser e a alma, a forma-
significante e a articulagdo a outras palavras, o sentido da-
do e sua ligacdo ao Simbolico e cria um espago, o brance ou
o vazio (e reemcontramos a tradugdo francesa de Mazon) e uma
melodia, a do silencio, condigac sine qua non para a eclosao
do novo na escritura. i

0 que nos forga a reler "SAINTE" de Mallarmé {Qeuvres
completes. Paris, Seuil, Coll.de la Pléiade, 1945,p.53) :
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"A la fenétre recelant

Le santal vxeux qu1 se dedore
De sa viole étincelant
Jadis ‘avec fldte ou mandore,

Est la Sainte pale, étalant
Le. Livre vieux qui se déplie.
Du Magnificdf ruisselant
Jadis selon vepre et complie :

“A eevitrage dostensoir
Que frole une harpe par 1'Ange
Formée avec son vol du soir

Pour 1a délicate phalange
L

-Du.doigt -que, 'sans le yieuxvséﬁtal : ’
< MNi le vieux livre, elle balance it
Sur le plumage instrumental o
Musicienne du silence." S s
"SAINTE" € -comentado ‘por Hugo Friedrlch {Estrutura da.
poesia lirica. Sao Paulo; E£d. Duas Cidades, 1978, p.98). Trans.
crevo a tradugao e, em parte; seu comcntario.
MA janela que esconde’ .
0 velho sandalo ‘de ouro ‘desmaiads -
Da viecla cintilante
Outrora com flauta ou mandora,

Estd a Santa palida, mostrando

0 velho 'livro que se desdobra

Do Magnificat Jorrando-

Outrora segundo vesperas, completas :

A esta vidraga de ostensorio
Que a harpa do Anjo aflora
Formada com seu vao vesperting
Para a delicada falange‘

Do dedo que, sem ¢ velho sandalo
E ¢ velho livro, ela balancga
Sobre a plumagem -do instrumento
Musicista do siléncio.”

2%

0s objetos citados, a }anela, a viela, o sandalo, a flau-
ta, a harpa e o livro estao presentes apenas lingﬁigtlcamen-
te, comenta Friedrich. De fato, pertencem ao passado "Qutro-
ra" e existem somente na lembranga, o que ¢ uma outra forma.
de rasura ou de extingdo ou de ausencla. A unica personagem
presente & a "Santa palida" que, observemos, nao. toca, "mu-
sicista do silenclo”, mas se contenta em balangar "sua deli-
cada falange sobre a plumagem do instrumento". Balangar nao
e tocar, mas ir de uma corda para a outra, de um som para um
outro, mas sendo a harpa de pedra, o instrumento nio da ou-
tro som do que o silénclo. 0 misico faz o gesto adequado, ad-
quire o ritmo necessario, mas o instrumento mudo n3o ressoa.
0 balanceamento implica um ritmo regular, a repeticao do mes-
mo,-uma volta do tempo bem diferente do ritmo musical que su-
poe agilidade, quebra de ritmo e salto de uma corda para ou-
tra segundo os imperativos da melodia. O ritmo do silénclo
nao € o da melodia comum embora presuma uma musicalidade. O
silénclo & vida que levanta de novo o B, A de "ba-lance". 0
siléncio € jogo com as letras, ida e volta de uma para outra
e de outra para uma que o poeta com sua falange toca e junta.
Letras sem suporte e sem mensagem, .sem nenhum sentido pre-
determinado, as vinte e quatro letras do alfabeto esperam
o toque amoroso do poeta para refazer sentido no mundo = ou
dangar no palco lirico. A Santa, imagem do poeta, palida de
susto frente a sua tarefa Imensa - recrlar um novo mundo e
um outro sentido -, esvaziada de sua substancia porque reti-
rada do mundo, se refaz uma vida nova a partir desse ritmo
regular.

fora do mundo, no im-mundo, o poeta,atingido por Caos,
se ve submetido a outras lels que o atingem no seu ser. Em
1867, Hallarmé escrevia para seu amigo, Henrl Cazalis: “Fiz
uma longa descida ate o Nada para poder falar com certeza. Ha
apenas a Beleza e esta tem somente uma expressao perfeita, a
Poesia. Sou agora impessoal e nao mals o Stéphane que vocé
conheceu, mas uma aptltude que tem o Universo Espiritual pa-
ra se ver ¢ desenvolver-se atraves do que ful" (14 de maio
de 1867. Propos sur la poésie. Manaco, Ed.du Rocher, 1946,
p.79). g

95



A. personagem Swann sofre as mesmas dores quando. escuta a
-pequena musica de Vinteuil, vejam meu comertirio. .
& Voc§s~ sentem onde quero chegar ou melhor onde estou for-
""gad'c‘) a chegar. ‘Caos, a rasura, a destruigao obrigam o poeta
% a passar 0. limite entre o-'conhecido e ¢ nac conhecide e a pe-
i netrar no fora-mundo que Lacan incluw no registro ‘do Real.
Mallarme e Proust nos ajudaram ja a entender um pouco des-
“.se Real,, i
Has podemos talvez ir um pouco mais longe ainda. Um amigo
‘me lembrava que o ouvido humano é sensivel a frequencias
hertzianas situadas entre 15 e 15.000 hertz. € sem ddvida
provavel que:nossos poetas, escritores ou misicos tenham uma
sensibilidade musical suficlentemente agugada para ouvir rit.
'mos U 'S0N3. Nessa- regido -do silencio e que eles ultrapassem,
em conseqiiencia, os limites habituais. 0 conceito de ‘silen-
cionao seria uma outra maneira de s1gn1ficar uma baliza en-
tre.o Infra- audlvel o infrasom e o audivel, entre o supra-
som €0 audivel ? 0 siléncio teria também uma relagac estrei-
=ta.com ¢.conceito de caos.

causas) parece reger o prime.tro enquanto o isolamento quali-
fica o segundo, Duas concepgoes da ciéncia decorrem dessa di-
visao; uma que acentua o mesmo que se Trepete e a outra que
vera no vir-a-ser seu sentido.

3, CONCLUSOES

«»i‘Para termimar essa parte sobre a tradigdo ocidental ,pode-
:riamos nos perguntar uma Gltima coisa, comum no fundo a con-
‘eepgao’ biblica e 2 concepgac grega. Quais sdo as relagoes en-
tre o criador e suas criaturas na Blblla, entre Caos e Erebe

par exemplo ‘na Teogoma 2

Se tudo estava ja em Deus para a 8iblia, a relagao entre
Caos, Erebe, No.lte, Amor,etc ¢ de exclusdo. Enquanto o ser
supremc conteém tudo e esta em tode lugar, Caos gera se ex-
cluindo. Um parece dividir ou decompor seu ser em criaturas,
o outro pelo contrario nao esta mais nos seus filhos. O prh
meiro € onipresente, o segundo esta ausente. 0 primeire &
necessario a suas crlaturas, o segundo faz de sua exclusao
uma condigao necessama a eclosao daqueles que engendra. A
presenga e a ausencia subentendem essas duas  tradigoes e
fundamentam nossa civilizacao. 0 atrator do primeiro & de
carater positivo e o do segundo, negativo. 0 prinbi:pio da
razao suficiente de Leibniz {os efeites 530 contidos nas
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