(%) MACHADO, Antonio de Alcantara, Op.cit. p.19.

(5) Idem. Ibidem, p.18.

(6) "Gaetaninho". In: op.cit.,p.24.

{7) DE BIASI,Pierre-Marc."Vers une science de la litteérature,
L'analyse des manuscrits et la genese de 1° ‘oeuvre. "In:En-
cyclopedia Universalis,symposium, 1988 3P 466,

(8) Para agilizar,preferimos transcrever apenas. o trecho em
discussao, suprimindo 05 acrescimos e os respectivos co-
digos.

(9) vide o grande colchete p.51,nota relacionada a transcri-
¢30 da pagina manuscrita *2.

(10) FREUD,Sigmund. A interpretagio dos sonhos.(Trad.de  The
standard edition of the complete psychological works of
Sigmund Freud.Ed. standard brasileira; comentarlos e notas
de James Strachey; em colaboragaoc com Anna  Freudjassisti-
do por’ Alix Strachey e Alan Tyson;trad. do alemdo e do in-
gles sob a diregio geral de Jayme Salomao).Ric de Janeiro,
Imago, 1987,p 283 (v.1).

(1) Conforme supressac aporntada na transcrigao do. texto au-
tografo, p.51.

(12) cf. DE BIASI, Pierre-Marc,op. cit.,p 466

'NOTAS RELACIONADAS A TRANSCRICAO DO TEXTO AUTOGRAFO(p 50/51)

{(*1) A palavra "recurso” foi escrita bem em cima da palavra-

expediente"

(*2) Este grande colchete foi introduzido pelo autor para in-
‘dicar que af, a partir de "o Beppine por exemplo...",co-
‘mega um proximo paragrafo.

(*3) 0 autor transformou o "o" de "do"(que precede o masculi-
no- "cadaver") em "a" para obter a concordancia com "tia",

(*4) Depois de suprimir esta passagem, o autor escreveu numa
grande elipse,de modo bem legivel, “espage", indicando,as-
sim,que um novo fragmento se inicia a partir dai.

(*5) "enfiou" foi escrito em cima de "pos®.

(*6) Sinal que marca o espago entre um fragmento e outro.

(*7) "dos palacetes" foram escritas em cima de "das casas".

(*8) 0 autor suprimiu o artigo "o" mas voltou a acrescentd-lo.
' *
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SEMIOTICA DOS RASCUNHOS — SINTAXE DAS RASURAS

ANNA LUTZA C. CAMARGO A. BAUER
MARIA CECTLIA DE SALLES FREIRE CESAR

RESUMO- O artigo trata da obra Encadecamentos, que fol desen~
cadeada pela misica e absorvida pela linguagem verbal, ao
tornar-se poética. Seus rascunhos foram percorridos, semiolica
e sintaticamente, para verificar como estas duas linguagens-
musical e verbal- se harmenizam.

ABSTRACT- This article deals with the work Encadeamentes,that
has'been stimulated by music and absorbed by verbal language,
while becoming a poetic text. The drafts have been analysed
by semiotics and syntax_theofies, to find out how two langua-
ges - musical and verbal - get harmonired with each other.

RESUME- L'article traite de 1'oeuvre Encadeamentos, qui & eté
dechainée par la musique et absorbée par le langage wverbal,
en devenant poétique. Ses brouillons ont éxé'parcoUrus de fa-
con sémiotique et syntaxique pour vérifier comment ces deux
langages -le musical et le verbal - s'harmonisent.
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0 exame do caminho da cr1a§ao poctica de Beatriz Helena
Ramos Amaral em sud obra Encadeamentos (1) levou-nos a ado-
tar uma estrategla que a proprla autora sugere em um dos poe-
mas do livro:

"receba este livro

como uma partitura desmontavel
a brincar entre seus dedos
virtuoses

depois recolha a essencia

do texto - o eu expresso

ao ser impresso como verbo.”

Com'isso; queremos dizer-que a unido destes dois elementos
livro/partitura desmontavel deu-nos a chave para uma aborda-
gem da inter-relagio entre as linguagens musical e verbal na
tessitura do fazer postico, cujo produto final € & critica
deste memso fazer que traduz - em sua essencia - o proprio
ser do artista: "o eu expresso/ ao ser impresso como verbo."

Pard tanto, valemo-nos de rascunhos manuscritos e datilo-
grafados,o_anteprojeto do livro e depoimentos orais e escri-
tos. Nic organizamos o prototexto tcronclogicamente, pois a
proprla autora disse, em entrev1sta, ‘que escreve simultanea-
mente em varias folhas, 3 mao ou 2 maqu1na, desde que estas
folhas estejam em branco.

Para a autora,a misica € o clemento propulsor basico que
desencadela o signo erthO ¢ - neste caso - alem de sua fun-
gao de estimulo, o icone mu51cal acaba absorvido pela llngua-
gem yerbal de uma forma bastante intensa e  impregna,penetra
no fntimo da criag¢io, repassa seu codigo proprio para os poe-
mas. A.misica, para Beatriz Helena, ultrapassa o estagio de
um “"competente auxiliar®, como diz Cecilia A. Salles (2) a
respelto ‘do processo de criagao de Ign301o de Loyola Brandao,
para se tornar um elemento insubst1tu1ve1 visceral em seu
processo. Se, em Loyela, a linguagem funciona no sentido do
corte, do ritmo sincopade (3}, aqui o efeito ¢ de continuida-
de,. "encadeamento”. isto fica claro no exame do caminho dos
manuscritos até o texto final, em que a ordem de eolocagao
dos poemas cria um ritmo continuo com a eliminagao da maioria
dos titulos, ou a colocagao dos poucos que restaram com letra

66

minlscula, ligando-os ao conjunte de cada poema. Desta forma,
os textos (curtos, alguns em forma de "hai-kai') sao coloca-
dos numa ordem que nao obedece aquela da concepgao original,
mas acabam adquirindo uma visivel sequencia.

Neste exame, percebe-se que enquanto o autor/scriptor mos-
tra-se na escritura dos textos - alguns bem longos, discursi-
v0s, outros mais curtos, quase idénticos ao texto definitivo-
o autorfleitor se insinua na selegao dos trechus/fragmentos
ou palavras que chamam a atengao e sao trabalhadas de varias
formas, sempre tendo em vista a meta proposta no inicdio (4)
que determina a economia da linguagem. Enguanto o primeiro se
revela mais solto, verborragico, o segundo atua no sentide de
corq}gir, condensar, inter-relacionar, visando a obter o con-
trole do efeite estetico final.

Tentemos, na constituicac do prototexto, englobar dois as-
pectos: genotexto e fenotexto - um como percurso livre de es-.
critura e outre como estrutura submissa as regras comunicati-
vas. 0s fragmentos (a que chamaremos tambem acordes-poemas)
ligam-se, portanto, a um projeto coerente de apuro e concisao
da forma que fica claro no exame das rasuras dos manuscritos.
- No poema que escolhemos como exemplificagao, os rascunhos
nao apresentam as rasuras do' tipo borrio, rabisco, mas mos-
tram que ele Toi reescrito cinco vezes antes de atingir a
fgrma'definitiva, numa sequencia de transposicoes, substitui-
goes e transformagoes. Foi um tecer buscando  sintaxe-seman-
tica, que ;evelou~se-ccm0'um tecer de manhas, que depende dos
galos, do grito um do outro, e que o cruzar desses gritos
forme uma teia, erga uma tenda onde entrem os galos todos (5)

Iniciamos nessa analise pelo rascunho manuscrito que -
somente para facilitar .o trabalho, chamaremos de nuUmero 1.

"Dizer coisas": : Dizer o que
- Objeto direto

"de qualquer forma": Dizer como
- Adjunto adverbial de modo

"agir";
- Verbo intransitivo
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"dizer com os ﬁoros"
- Adjunto adverbial de modo

"numa poesia":
- Adjunto adverbial de lugar

"querdesperte":
. - Oragao subordinada adje-
‘tiva restritiva

"(gue) plante o mundo”:
- Idem ]
"(que}:ﬁiﬁte‘o.tempo":
- Idem '

encontrar o "como dizer" &
usar 0s-poros,por onde pene-
tram os "perceptos”(6) que
se forgam ao artista e saem
em forma de palavra poética

dizer onde

o efeito  ESPECIFICO desse
dizer

Y

inAdlizidam._"FHJCTi£¢‘
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Neste, que consideramos o rascunho 2, temos:

Dizer coisas

de qualquer forma
dizer com 08 poros
quando a voz ¢ falha

quando as maos nao bastam

e as palavras

incompletias

qual esboge de um poeta

insinuam sem dizer

"Dizér coisas" (Igual)

"de qualquer forma* (Igual)

"{agir)":

- verbo suprimido, sugerindo que nao & mais
necessario usar a palavra, pois a agio ja
esta iniciada.

"dizer com os poros" (Igual}

"quando a (minha) voz e falha"

- Oragao Subordinada Adverbial Temporal

"quando as (minhas) maos nao bastam"
~ Idem

"e (quando) as palavras incompletas
sujeito 1 :
- Tdem - coordenada a anterior

"qual o esbogo de um poeta"
- Oragao Subordinada Adverbial Comparativa

"insinuam sem dizer"
predicado 1
- Oracao Subordinada Reduzida de Infinitivo

dizer

quando

{sugerindo)

Note-se que do primeiroc rascunho para o segundo, ha uma

progressao da idéla inicial: dizer o que, como,
dizer quando (22).
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Neste rascunho, o numero 3: Dizer coisas
numa ppesia
que seja grito
plante o mundo
pinte o tempo

"Dizer coisas" {Igual)

"numa poesia" dizer onde
- Adjunto Adverbial de Lugar

"que seja grito" : dizer o que
- Oragao Subordinada Adjetiva Restritiva 18,7

("grito" substitui "agir"/"dizer com os *| dizer como
pnros") . ,‘: i ,—: B <

"{que) plante o munde" (Igual)
"(que} pinte o tempo™ (Igual)

No 42, ja temos o poema quase‘definido, verificando-se en-
tre este e o 59 rascunho apenas. varlagoes sintatlcas que se
refletirao -na semantica, : k AL i

Ambos mostram uma condensagao. das 1delas anterlores em -que

a busca pelo modo de "dizer coisas" encontra seu como, onde

e quando

Este 4% rascunho permite duas leituras:
1. "(As) palavras [/ (sao} como peixes / em cardumes / salti-
tantes / (que me) buscam a boca".
2. "(As) palavras saltitantes / (s3o} como peixes / em cardu-
mes / (que) buscam a boca". :
Palavras, nesta segunda leitura, sdo "saltitantes", evi-
denciando aqui a palavra em sua fungao sintatica que, depen-
dendo do lugar, faz saltar o significado, principalmente no

_texto poético. Se considerarmos que as palavras sao "salti-

tantes" - forma metafdrica de designar a sintaxe - dirfamos
também que "sao como pelxes em cardumes" que me buscam a bo-
ca. Em ambas as formas, palavra torna-se o sujeito do poema,

A arganizagao sintatica do 52 rascunho & a do poema defi-
nitivo, havendo apenas o abandono de seu dltimo verso "vida
ressonante em verso" que se liga semanticamente a ocutros dois
versos, também abandonados: "permitir o prazer das palavras/
que habitam o verso”.

-~ \ _—
Palavras como peixes ™
em cardumes saltitantes
buscamn-me a boca

_______ - T

vida ressonante em ver

- -
PR R EE EEE N N B NI

FEEXEEXIEX
PEEXHEEIRAX
permitir o prazer das palavras

que habitam o Verso
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Finalmente, o poema editado:

palavras como peixes
em cardumes saltitantes
buscam-me a boca

Estas analises nos levam a observar que a autora cria
através de um processo. metonimico. 0 poema wostra uma "von-

tade. de dizer", que € dita (explicitamente) nos rascunhos,

estando com eles em-contigiidade, mas -apenas sugerida na Wl-
tima versdo, pois as "palavras incompletas / qual esbogo de
um poeta [/ 'insinuam sem dizer" (rascunho 2}. 0 trabalho com
0s rascunhos mostra a exploragao da palavra ate o limite de
suas possibilidades, a criagas de novas acepgoes para cada
signo na busca de analogias, associagoes, que sae - em Ulti-
ma analise - o fundamento da linguagem poética, .sem se esque-
cer de que o efeito de imprecisdo s¢ pode ser obtido pela es-

colha da palavra "exata", como demonstram os manuscritos (7).

"0 artista é um cantor

que fita o infinito

como a buscar sua nota

a se afinar neste fito"
Criando uma fusao entre artista e cantor, a autora insinua o
diélogo de signos de toda a criagao, em que "afinar" sugere
ndo s¢ apurar, aperfeigoar, ajustar, regular, polir, conci-
liar, harmonizar, mas também o ato de realizar afinidades,
ligagoes entre as linguagens que todo criador {seja ele misi-
co, poeta, pintor, escultor...) executa em seu procedimento
de absorver as imagens exteriores e transforma-las em arte.
Dizendo de outra forma e empregando outros termos de diferen-
tes autores tais como transmutagﬁo, transplante de formas (em
que o conteudo do prefixo "trans" aponta sempre para a ideia
de movimento além de, através de, sensagio de liberdade, ul-
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trapassar fronteiras), afirmarfamos que a linguagem verbal
passa, sem perder suas caracteristicas proprias, por um tra-
balho consciente de contaminagao da linguagem musical. Vale

dizer: a musica & um icone que desperta e cria outros ico- ‘

3 = : . . S
nes. Ou: a tradugao de um sistema de signos em outro sistema
de signos tem comc base comum o mesmo referencial iconico.

“Isto porque o proprio pensamento € intersemiotico e essa

qualidade se concretiza nas linguagens e sua hibridizaggo.
Saturagao de cédigns, portanto, como atividade sfgnica que
enriquece a tradugao"(8). 0 intervalo entre poesia e misica
€ preenchido por um signo hibrido que as harmoniza estetica-
mente, resultande daf um amélgama no qual a fronteira entre
um e outro campo perde a sua precisac. A mente criadora pro-
move a“musica de simples afinidade eletiva a material a_ser
trabalhado poeticamente num processo de intersemiose.  7
A consciencia metalingiiistic’:a que percorre o  livro esta
sempre ancorada numa busca de analogia com a_ linguagem. musi-
cal (muitas vezes nao de forma explicita,

ritornello = como ro poema "palavras como peixes...",
mas indiretamente, no sentido de fazer com

que a poesia recupere o poder de sugestao

. s da misica), onde a auto-critica do fazer

: de mim o » O rit)
poetico baseia-se - em muitos casos - no

em mim:: vocabulario técnico da masica, num trabalho

de aglutinagao das linguagens, cujo melhor

exemplo € talvez "ritornello" que incorpo-

: de mim ra, na forma do texto, um dos tracos de seu

B e significado (repetigdo de um trecho musical,

em O : assinalado por um travessao duplo ¢ pontoa-
do : replica).

: de fi
em mim: NTAS
(1) Beatriz Helena Ramos Amaral - Encadea-
mentos. S3o Paulo, Massao Ono Ed.,1986.

. de mim ‘A autora tambem tem publicados: Desen-

. contro. S3o Paulo, Ed.do Escritor, 1980 ;

em mim . Cosmoversos. S3o Paulo, Ed.do Escritor,
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1983 e Primeira Lua(em colaboragao com Elza A. Ramos Amaral},

Sao Paulo Massao Ohno Ed.,1990._ ) :
(2) Cecxlla Almexda Salles - Uma criacao em- processo:Ignacio

de Loyola Brandio e Nao’ Veras Pals Nenhum Tese. de douto-
 ramento, PUC-SP, 1990; pag.137.

(3) Ceécilia Almelda Salles - op. 01t.,p&g 143,

(4) Em determlnado momento do caderno de anotagnes, a autora
da notic1a de criar um pequeno 1livro com o tltulo Encadea-
mentos. Mas rasuras, esta meta fica ev1dente, pois 05 tex-

' tos (quando nac nascem Ja curtos) passam sempre POr  um
processo de reduqao. _ '

{5) Joao Cabral de Mello Neto ér"Tecendo a manha" ,em Da Edu-

" cagao pela Pedra a_Pedra do Sono (Antolqgla Poetipa).Sao
‘Payle, Clrculo ‘do lero, 1988, :

(6) Este termo & retirado da . teorla da percepgao de Pelrce
{Apud Bernsteln in:Studies in the Philosophy of Charles 5.
Peirce.2nd series Amherst The-. Un1v of Massachussets Press)
Neste ensaio o autor afirma que ha ém toda percepgao uma
consciencia de qualldade imediata (primelrldade) um’ o ele-

" mento . d1ad1co de compulsao onde estamos conscientes de al-

) guma coisa se forgando sobre nos- (secundldade) e um fator
de julgamento (tercelridade)

{7) Como nés afirma Italo Calv1no em Seis Propostas para o
Proximo Milénio.S3o Paulo ,Cia. das Letras, 1990 ,pag.75:
“0 poeta do vage 5o _pode ser o poeta da precisao, que sabe
colher a sensacido mais sutil com olhos, ouvidos e maos
prontos e seguros." Ou em outro trecho, pag.81; "Paul Va-
lery éa ‘personalidade que em nosso seculo melhor definiu
a poesia como tensao para a exatidio, Refiro-me - prin01—
palmente 3 sua obra de critico e ensalsta, na -qual a poe-
tica de exatidao segue uma linha que de Mallarmé remonta a
Baudelaire, e de Baudelaire a Edgar Allan Poe."

(8) Julio Plaza - Ttadugao Intersemiotica. Sio Paulo, Ed.
Perspectiva, 1987, pag. 30.

(?) Vale lembrar aqui o C0n061t0 de intervalo de Jodo Alexan-
dre Barbosa em A Leitura do Intervalo. 530 Paulo, Ilumi-
nuras, 1290, que preenche nossas 1ntengoes na utillzagao
deste termo : "A idéia e bastante simples: na leitura da
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literatura, entre os significados (histéricos, sociais,
psicologicos) & a maneira de sua textualizagao, o leiter
procura apreender relagoes e tende a construir pares, tals
como literatura e sociedade, literatura e psicologia. O© -
que se propoe basicamente 3 que se busque apreender a re- -

-_lagio a partir do préprio movimento internc de configura-

gao do signo literario, operando-se a aglgtinagﬁo dos si-
gnificados, sem que se esvaia a sua existenciz concreta.
A esta leitura entre os dados da realidade e suas repre;
sentagoes eo que- aqui se chama de leltura do intervalo.

{pag.11)

75



