A ESCRITURA EM PROCESSO: UM ESTUDO GENETICO

0 Caso de "Gaetaninho", de Alcantara Machado

-CELS0 MARTINEZ PEREZ

RESUMO - A partir do estudo genetico da primeira pagina auto-
grafa do ¢onto "Gactaninho", buscamos compreender como se es-
tabelece o processo escritural, atraves da analise dos acres-
cimos e das supressoes realizadas porlAlcﬁntara_Maphadq.n

ABSTEACT - Basing ourselves on the genetic study of the first
autograph pqge of the shortstory "Gaetaninho", it is our
intention“to understand how the writing process is accomplish-
ed, by means of analysing the elements which have: been added.
and deleted by Alcantara Machado.

RESUME - A partir de 1'cétude genétique de la premiere page
autographe du conte "Gaetaninho", nous chercherons a compren-
dre, a l'aide de l'anélyse des adjonctions et .des supples-
sions realisees par Alcantara Machado, comment le processus
d'écriture s'etablit.

CELSO MARTINEZ PEREZ e professor das Faculdades "Oswaldo Cruz",
em Sao ‘Paulo, ‘e doutorando do Curso de Pos-Graduagao em Lin-
gua e Literatura Francesa na USP.
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Os manuscritos de Bras, Bexiga e Barra Funda, de Antdnio

de Alcantara Machado, conservados pelo Institutc de Estudos
Brasileiros (IEB), da Universidade de Sio Paule, formam um
conjunto de vinte e nove folhas autégrafas {1), algumas es-
critas na frente apenas, outras tambem no verso, mais duas
paginas impressas (frente e verso) da revista NOVESSIMA, con-
tendo anotagGes de proprio punho do autor, e ainda uma folha
autograf‘a datada de fevereiro de 1930, com -uma dedicatoria
a Mario de Andrade, a quem foram oferecidos esses manuscritos,

- Qrientados pelos arcaboug:os teorico e pratico dos estudos
-geneticos da expressao escrita do pensaménto e, particular-
mente, da produgao textual, temos por visada analisar a pri-
meira pagina autografa (félio 5, frente) do ~conto "Gaetani—

nho", -partindo, antes, da sua transcrigao. Intentaremos, em

 seguiday munidds desse aparato - o prototexto (avant texte,
‘segundo - os geneticistas franceses), constitu{do, nesse caso,
da referida pagina autograf‘a -,a 1nterpretagao do seu pro-
cesso escritural.

“0s manuscritos de "Gaetaninho", que, desde a origemn de
Bras, Bexiga ‘¢ Barra Funda sempre fol, cronologicamente con-
siderando, o primeiro conto da serie, formam um conjunto de
tres ‘folhas (uma, escrita na frente ¢ no verso, e outra, na
frente). 0 folio 5, numerado de proprio punhe pelo autor, es-
3 na terceira folha desse conjunto As Tolhas 1 e 2, - corres-
“pondentes. aos' folios 1,2,3 e 4, s3o as do prefacio que o pro-
prio autor escreveu para introduzir sua obra.

TRANSCRIQAO DO TEXTO AUTOGRAFO INTEGRANDO AS SUPRESSOES [}.{]
E 05 ACRESCIMOS ( ) DO AUTOR

"-Chi, Gaetaninho, comoc & bom !

Gaetaninho ficou banzando (bem) no melo da rua. 0 Ford
quase o derrubou. e ele nao viu o Ford. 0 carroceiro disse um
palavraec e ele ndo ouviu o palavrao.

-Eh! Gaetaninho! Vem pra dentro!

Quem nao acode a um chamado materno ? Grito materno
{sim3} até filho surdo escuta.> Virou o rosto = tio feio de
sardento, viu a mae e viu o chinelo.
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- Sabito ! . N _

Foi se chegando devagarinho, devagarinho. /(Fazendo beici-
nho.) Estudande o terrene. Diante da m3ae e do chinelo parou.
Balangou o corpo. [Recurso (*1) [como('?}] de [Jogador] {cam-
pedo de futebol > Fingiu [que tomar a direita. Mas deu
[uma meia volta instantanea e varou pela esquerda porta
adentro. [Recurso de campeao.

Eta salame de mestre !

Ali na rua Oriente a rale quando muito andava de bonde,

‘De automovel ou carro so mesmo em dia de enterro. {De enterro

ou de casamento.) Por isso o sonho de Gaetaninho era [quase_
impossfvel (de realizacao muito dlfmil.) I:Era] Um sonho.
[(*Z)»o Bieppinc por exemplo. O Beppino naguela tardé atra-
vessara [de carro> a cidade I:ate o Araga:l E-ias como '?J [(Co-
mo porem °>J Mas como "’) Atras da (*3) {cadaver da| tia
Peronetta que se mudava para o Araga> Assim também ndo era
vantagem. .
Mas {se) era o unico meio ? Paciéncia.

[Dormindo Gaetaninho {ileg.} teve a prova que nem tudo &
sonho na vida.| (*4) Gaetaninho enficu (*5) a cabega [de bai-

xo:] f(por)] (em> (baixo do travesseiro.

B (=)

Que beleza, (rapaz ') Na frente quatro cavalos (pretos)
empenachados levavam a tia Filomena para o cemitério. (Depms
o Saverio noivo dela de lenco nos olhos) Depois o padre. E)e-
pois. os parentes, ele de lengo nos olhos. Depois ele. Na
boléia do carro. Ao lado do cocheiro, Com a [sueﬂ roupa mari-
nheira e o gorro branco onde se lia: Encouragade Sao Paulo.
[Que beleza !:_' Nao. [Com 0 gorro nEo.] Ficava mais bonito de
roupa marinheira mas com a palhetinha nova que o irmao lhe
trouxera da fabrica. E ligas pretas segurando as meias. Que
beleza, (rapaz! Dentro ‘do carro o pai, os dois irmaos mais
velhos (um de gravata vermelha, outro de gravata verde) e o
padrinho seu I:Gennaro] (Salomone> Muita gente na calgada,
nas portas e nas fanclas dos palacetes (*7), vendo o enterro.
[Masj) Sobretudo admirando [o_] (*8) o Gaetaninho. "
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"Esses contos nao nasceram contos: nasceram  noticias"(2),
anuncia Aleantara Machade, no prefécio de Bras, Bexiga e Bar-
ra Funda. Trata-se, antes de tudo, de artigos de jornal, ca-
racterizados pela economia de expressao, pela linguagem pre-
cisa, objetiva, direta, que a imprensa requer (3). "BRAS, BE-
XIGA E BARRA FUNDA (apud.) ndo é um livro" {#), informa-nos
ainda o autor.

A decisao de imprimir caracteristicas jornalisticas aos
seus contos pode ser melhor aquilatada no parégra‘fo que segues:

"BRAS, BEXTCA E BARRA FUMDA como membro da livre

. imprensa que é tenta fixar tio somente alguns as-
pectos da vida trabalhadeira, {ntima e quotidiana
desses novos mestigos nacionais e nacionalistas. E
um jornal. Mais nada. Noticias. So."N3o tem partido
nem ideal. Nao comenta. Nao dlscute. Nao aprofun-
da.“ (5) -

‘A fortuna de "Gaetaninho", a obra-prima de Alcantara Ma-
chado, &, indubitavelmente, conseqiencia de tais circunstan-
ci'as.._ 0 autor atingiu af, a perfeigio, a maneira propria da
linguagem jornali’stica de apresentar e desenvolver os fatos,
-l_fgaﬂo-s a0 universo da- pe;jso?a_'agém de Gaetaninho.

Gaetaninho tem um desejo: andar de automovel. "Um  so-
nho."(6}. Centrado neste conflite,um tanto banal,.como ¢ sio,
alias, todos nesta obra, o narrador nos convida a co-partici-
par do drama de Gaetaninho.

0 convite e, todavia, fugaz.A Ffala:"-Chi, Gaetaninho, co-
mo & bom !", que desencadeia 0 conflito, ¢ apresentada sem
ter "rel_agéo direta com o que segue: um paragrafo narrative. A
sequencia logica &, assim, propositadamente, rompida.

Essa fala - antes uma motivagde que nos instiga a avancar
a leitura ; cabe-nos descobrir quem falou e por que - torna-
se um fr‘agmento, proposto como elemento estranho ao contexto

em gque se insere - prentncio da propria estrutura narrativa,

construida, ela prépria, fragmentariamente.

Apesar do seu estilo laconice, o narrader indica, ainda
gue sucintamente, onde se encontra Gaetaninho: "(bern.) no meio
da rua", "banzando".

Af, duas esferas vao-se superpor: uma sera recuperada a
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partir de “bem no meio da rua" ; a outra, a partir de “ban-
zando". ' ‘

A primeira esfera vai servir de indicio de desfecho do
conto, uma vez que € "bem no meio da rua" onde a fatalidade
vira intervir na vida de Gaetaninho. Podemos, por isso, atri-
buir-lhe, apropriadamente, o designativo espago de tensao. O
conto esta marcado por fatos ocorridos na rua (espago publi-
co, exterior, aberto). '

0 espago de .ténsﬁo e realgado através do acréscimo, feito
pelo autor, da palavra de intensificagao "bem". Antes de in-
clu1 lo, Alcantara Machado se deu conta, provavelmente, do
vacuo que se crz.ava. Devido a sua inclusdo, a frase ganhou em
forga e enfase e passou a adquirir significacio mais ampla.

A medlda_que o escritor avanga na sua redagzo, novas solu-
goes de escritura comegam a surgir, o texto se transforma e
finalmente se fixa sob a forma estavel em que ele se Vtorna
publicavel como o texto definitivo da obra (7).

"Banzando" tem suma importancia nesta narrativa. Banzando
faz alusao tanto a banze, que, dentre as diferentes acem;oes,
significa "nostalgia mortal dos negros da Afrlca", como  a
banze, cuja significagdo ¢ "desordem". Destes vocabulos bra-
sileiros deriva o verbo banzear (agitar, mover, balougar) e
mesmo banzar {de origem africana), empregado pelo autor. To-
das as acepgoes - banzar, banzear, banze ¢ banzo - vio con-
tribuir, ao mesmo tempo, p—aré explicar o sentimento expresso
por Gaetaninho: o estade de superexcitagac vivido por ele
neste momento. Podemos daf inferir, espago i'ntimo, interior,
fechado, em op051gao a esfera anterior.

E o estado de superexcitagao que impede Caetaninho de ver
o Ford e de ouvir o palavriao dito pelo "carroceiro"{apud.).
Mas ele sera despertado deste estado pelo "grito materno":
YEh ! Gaetaninho ! Vem pra dentro!".

Senc}o a linguagem marcadamente objetiva, direta, . pcrque
jornalistica, o leitor decodifica, prontamente, a ‘mensagem.
As repetigoes colaboram para a sua compreensao. Ele jamais
podera cometer engaro ao decifri-la. As repeticoes tem, con-
tudo, uma finalidade: recuperar o linguajar da crianga.

Se bem que a narrativa seja em terceira pessoa do singu-
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lar, o discurso poderia muito bem ser empregado. por Gaetani-
nho. Um achado do autor. Este achado nos ajuda a invecar a

. imagem:do- "trompe-1'oeil". A linguagem € a da imprensa, tor-
na-se,- entretanto, a da crianga (a de Caetaninho, podemos até
precisar). Esta simultanefdade tornara amblgua a  linguagenm
que se. propunha tao extrlnsecamente objetlva. '

A ambigiidade ndo € recuperada, porém, no nivel estrutural
ou da comunicagio - esta e marcada pela precisﬁo, aquela, pe-
la sintaxe desprovida de frases complexas - mas no nivel se-
mantico. Os discursos Jornalistlco e mfantll tornamuse, as-
sim, as duas Taces do mesmo elemento: da linguagem literaria.-

Efeito diverso e obtido, lgualmente, com este artlffcm- a
reprodugdo da linguagem e da sintaxe da crianga, -0 humor.

0. leitor ¢ ‘invadide gradualmente pelo humor que perpassa a
narratlva. ‘Una evidéncia é a dfirmagao do narrador: "(Grito
materno (sim) ate filho surdo. escuta.

Num ‘primeiro momento, no seu trabalho redacional, Alcanta-
ra Machado havia escrito:" [Quem nao acode a um chamado mater-

no ﬂ" No que concerne ac humor, a impressio causada nio se-
ria absolutamente a mesma que a provocada pelo acrescmo-"Gn
"to ‘maternc sim: ate filho surdo escuta". Tal acrescimo esta,
alias, mais proximo do nivel de linguagem coloquial que o
autor busca reproduzir.

A aflrmagao presenie neste acréscimo conota o medo experi-
mentado por Gaetaninhe diante da ameaca, que deve viver,
provavelmente, com constancia, de levar, uma vez mais, umas
chineladas - metoda pouco ortodoxo de repreender, no passado,
a cr1anga nas camadas sociais menos favorecidas, e que ainda
haje € a coqueluche de maes e pais impacientes. Isto explica
bem a reagao: "Diante da mie e do chinelo parou™, pois "viu a
mic e viu o chinelo™. S$6 lhe resta uma estrategla- fazer
hora, entao "foi se chegando devagarinho, devagarinho. (Fazeri~
do belClnh0> Estudando o terreno."

Na afirmagao acima, ha ainda um acrescimo que nos chama a
atengao- a inclusao do advérbio de afirmagao "sim". Este ad-
verbio serve para enfatizar, e de modo bastante incisivo, a
sensagao, de fraqueza, de 1mpotencm, experlmentada por Gaeta-
ninho dlante da chinelada iminente.
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0s acontecimentos, contados até entdo pelo narrador, 530
apresentados "aos olhos" do leitor, come se seﬂtra}:asse de
imagens. Os fatos, da forma gue sdo narrados, sado tdo suges-
tivamente ordenados em imagens que ac leitor passa a impres-
sio nitida de estar "vendo" um filme, no decorrer do ato de
leitura. Assim, os acontecimentos se sucedem, simultaneamen-
te, como fotogramas de um filme. _

0 conto torna-se o drama de Gaetaninho, cinematografica-
mente oferecido ac leitor-espectador. 0 narrador-argumentis-
ta deve orientar, no seu roteiro, de modo preciso, o traba-
lho do ator. ‘0 acréscimo "(Fazendo bewmho)" torna-se um im-
portante indicio, atraves do qual o leitor- espectador desco~
bre o papel de-Gaetaninho que representa o papel de ,um-atoE ;
este representa Gaetaninho - um duplo joge ‘de representacgao.
Desta forma, o -narradbr—athmentista explicita que se ‘trata
da ficgdo da ficgdo, da representagdo.da. repfeéentag’ﬁo.

0 receptor deve-se conscientizar de que nao - passa de um
recurso de encenacac, empregado por Gaetanlnho, para. conse-
guir sensibilizar a mae e escapar .da chmelada. Ele finge
chorar, Faz-se.de fraco. Nada mais do que artlmanha Escapa
da ira materna, 1mag1nando se "campeao de’ f‘utebol" A-m3e e o
chinelo, a autoridade e a punlgaO' a bola que o c¢rague con-
trola com destreza, a ponto de enganar seu a_dv'ersarm no mo-
mento em que se disputa importante partlda.

0 "(Grlto materno)“ & um chamado para & réalidade. E Gae-
taninho nao a considera muito agradavel motivo por que op-
ta pelo sonho: "Balangou o corpo. (Recurso [como('?} de [JO—
gador] (campeao) de futebol. F1nglu que; tomar a: dlre1t<_3.
Mas deu I:uma] meia volta instantanea e varou pela esquerda
porta adentro. [Recurso de. campeao]

Gragas a esse expediente, " [Recurso de campeéo]", Gaetani-
nho consegue escapar, com sucesso, "da mde", "do. chinelo".
"Eta salame de mestre!"', ele mesmo poderia ter exclamado. 0
discurso do narrador e do de Gaetaninho imbricam-se.

A partir do -estude genéticb do texto, podemos  demonstrar
como o auter articula, no. processe redacional, o jogo de im-
bricagao de discursos.

Com o intuito de esclarecer o processo redaclonal do con-
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tista, buscamos algumas hipoteses. Apresentaremos, porem, a
mais provével'.

Assim que. concluiu a redagao do parégrafo:"{)iante da  mae
e do chinelo pa'rou. Balangou o corpo. Fingiu tomar a direita.
Mas deu meia volta instantanea e varou pela porta adentro.
Recurso de campedo de futebol."(8), Alcantara Machado resol-
veu incluir: "Recurso de campedo de futebol”.

Ao observar o reéul‘tado, achou, com qerteza‘, mais conveni-
ente tirar "Recurso de campedo”. Depoils de realizar esta
operagao, escreveu a palavra "recurso" bem em cima do voca-
bulo "expediente"., Eliminou, em seguida, o termo "proprie",e,
- por fim, o termo "jogador“ foi sub§t1tuido. Lpor “campeao'.
Chegamos, .assim, a forma .estével., considerada como texto de-
finitivo da obra (reproduzimos, uma vez mals, o mesmo seg-
mento do paragrafo acima, agora com o auxflio ‘do cddigo de
transérigao):

"Diante da mae e.do chinelo parou. Balangou o cor-
po. (Recurso [como(") de E[ogador](campeao> de fu-
tebol. Fingiu [que tomar a direita. Mas deu _[umaj
meia volta instantdnea e varou pela esquerda porta
~adentro., [Recurso de- campeao]"
Qual seria a finalidade do autor, ao realizar semelhantes
transformagoes ? '

0s termos eliminados, _conformé-acima' indicamos, estariam
mals em sintonia com ¢ que pretendia sugerir: um acontecimen-
to (a tentativa bem sucedida de Gaetaninho de escapar & chi-
nelada) que se desencadeou num espago minimo de tempo - a
propria imagem da instantaneidade.

Para poder sugerir, de modo mais concreto, este espago mi-
nimo de tempo, Alcantara Machado retirou elementos que ndo
modificassem o sentido das frases das quais faziam parte, mas
que contribufssem para a redugao do tempo de. -1eitura despen-
dido pelo receptor. ]

Mum filme, a instantaneidade e sugerida ~através de cenas
que se desenvolvem em lapsos de segundo. MNo conto "Gaetani-
nho", seu auter conseguiu sugerir o mesmo efeito a partir da
eliminagao de determinados vocabules, ‘tais como os que acima
apontamos.

Quando ha necessidade de‘repr‘esentar a simultaneidade de
agoes, a linguagem cinemétogréfica se notabiliza pela frag-
mentagdo da intriga. £ esta a razdo que levou o contista a
optar pela fragmentagao da narrativa, ao contar o drama de
Gaetaninho. Uma vez que as "imagens", discursivamente sugeri-
das, constituem o meio escolhide pelo narrader para contar o
conflito vivide por Gaetaninhe, podemos, entao, chamar estes
fragmentos de cenas cenas-fragmentos.

A fragmentacdo procedera, igualmente, da segmentagao . das
frases. Frases que poderiam ser, originalmente, ',cqmp-l.:cxas,
sao transformadas numa série de frases simples {parataxe},
separadas por pontos ; algumas ate desprovidas de verbos. 0O
primeiro paragrafo da cena numerc 2 pode muito bem nos servir
de. exemplo:

"Ali na rua Oriente a ralé quando muito andava de
bonde. De automovel so mesmo em  dia de enterro.
{Pe enterro ou de casamento.y Por isso o sonho ' de
Gaetanmho era [quase imposswel_] (de reallzagao
muito dlflcil> [Era:l Um sonho.

Nesse paragrafo a unidade de espago, exlglda pelo conto,
é apresentada. : .

‘A narrativa nao explicita que o conflito se da em: Sao Pau-
lo. Tanto o titulo da obra, Bras, Bexiga e Barra Funda € as
breves referencias do seu prefacm (1nd1ce_s extratextuais),
como os nomes "rua Oriente" e “Araga" (o cemitério) .(fndices
extratextuais), ambos em Sio Paulo, levam-nos a inferir que
se trata desta cidade (o macrocontexto}. "(...}o gorro bran-
co, onde se lia: Encouragado Sao Paulo(sic.)"pode muito bem
ser considerado, indirctamente, também como um indice.

De qualguer modo, o espago de tensao - a rua, "bem no meio
da rua" {espago publlco, exterior,aberto)} .em oposigao ao es-
pago intimo, interior, fechado (o inconsciente de Gaetaninho)-
assume mais importancia do que tais referencias extra e in-
tratextuais.

Mais ate do que a exphmtagao da unldade de espago. "Ali
na rua Oriente a rale quande muito andava de bonde" vai-
nos servir como fndice de dois aspectos: o primeiro, Gaeta-
ninho mora na rua Oriente, ele e pobre ; o segundo, ele faz
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parte da ralé, um signo cujo sentido nos ajuda a demarcar so.
cial e psiéologicamente €s5s5a personagen.

A condigae social de Caetaninho & evidenciada ainda mais
com o auxilio da inclusdo de "De enterro ou de casamento",

Ora, enterro e casamento nie sendo acontecimentos habi-
tuais, o leitor pode muito bem aquilatar a dificuldade que
Gaetaninho deve enfrentar para concretizar seuw sonho.

Esta personagem nac chegaré, no entanto, a concretizé-lo .
Como conduzir a narrativa a fim de levar o leitor a se con-
‘vencer, antes de concluir sua leitura, de que & um obstacu-
1o intransponivel.para 4 personagem ? Como agir para fazer o
leitor depreender que se trata do limite imposto a persona-
gem ? ' '

A solugao tentada pelo autor foi a de_cghstruir o texto
como em esferas da.meméria, que devem ser recuperadas pelo

“leitor. l : : .
Ao ter escolhido "quase impossivel", logo suprimido, Al-
cantara Machado se¢ deu conta de que poderia, gragas ao adver-

bio "quase", deixar o leitor na ‘expectativa de ver concreti.

zado o sonho de Gaetaninho. E preciso evitar ilus3o. Advem
-dai a contingencia de incluir "{de realizacao muito hiffcil)".
0 destino da personagem esta, assim, définitivamente tragado.
0 leitor acaba se conscientizando de que se trata de um so-
nho impossivel. A evidencia ¢ a brevissima afirmacae - curta
€ grossa - "Um sonho", desvinculada de "Era", suprimido.As-
sim, "Era um sonho" nio seria tao convincente .quanto "Um 50-
nho" o e.

Gracas a simultaneidade, trago predominante da narrativa,
a relagdo de causa-efeito 50 se estabelece a partir das cons-
tantes idas e vindas, exigidas pela leitura.

Chega, enfim, o momento de recuperar a fala: "-Chi, Gae-
taninho, como & hom !".

Foi Beppine que a emitiu assim Qque o enterro de tia Pe-
ronetta se dirigia para o cemiterio, :

Ao proferi-la, Beppino, sentade, certamente, -ao. lado do
cocheiro, procura suscitar a inveja de Gaetaninho. 0 indicio

de semelhante sentimento e o-fato de ficar "banzando bem -no
meio da rua".
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Ao adormecer, Gaetaninho repensa as emogoes vividas na-
quele dia, provocadas pela sorte de Beppino que pode andar de
automovel. 0 acrescima de "de automovel" & a confirmagao dis-
so. Nio € o fato de Beppino ter atravessade a cidade que pro-
voca a inveja de Gaetaninho - nao € esse o fato que gera o
conflito - mas sim o de té-la atravessado de carro.

0 adjunto adverbial de tempo "naquela tarde" & a forma
verbal "atravessara" bem como a cena-fragmento. 3 "Gaetaninho
enfiou a cabega embaixo do travesseiro” (de acordo com o tex-
to definitivo da obra) sdo os fndices através dos quais o
receptor pode entender que Gaetaninho "reve" a cena que Bep-
pino vivera naquela tarde.

Nesse ‘trecho, os discursos do narradoer e da personagem im-
bricam-se, mais uma :vez, mas o discurso desta Gltima, carac-
terizado pelaflinguégem coloquial, predomina sobre o daquele.

Devido a tal caracteristica,-o eséritor.prbcura,-durante a
redagao mesma,. adaptar sua linguagem. € por esta razio ‘que
prefere incluir "Mas como ?" e o eufemismo "Peronetta que se
mudava para‘o Araga®, em substituigdo a “ate o Araca" e "ca-
daver da". A propria organizagao do paragrafo ja tem o poder
de sugerir que setrata do 6ortejo funebre da tia Peronetta.
A partir dai, a presen¢a da palavra "cadaver" passa @ ser
prescindivel, Caso esta palavra fosse conservada nesse con-
texto, se constituiria numa redundancia. Alem do mais, com-
prometeria nao so a atmosfera de humor que o autor se empenha
em sugerir, como tambem a linguagem coloquial que predomina
na narrativa.

Embora seja inveja o que Gaetaninho sinta, procura atenuar
0 sentimento de'frustragﬁo por ndo ter podido realizar, como
deppino, seu deseje de andar de carro. E o que se pode infe-
rir através dos paragrafos: “Assim também nio era vantagem.
Mas se era o unico meio ? PaciSncia™, ambos constitufdos de
frases tipicas, por sinal, do discurso infantil.

A importincia desse trecho (que vai de "o Beppino- por
exemplo" ‘ate “Assim também nio era vantagem."} fol antecipa-
damente fixada, assim que o autor se decidiu, no seu traba-
tho redacional, por transforma-lo em novo paragrafo  (9).

Tanto este paragrafo como o que se lhe  seqgue ("Mas (§e>
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era o unico meio ? Pacigncia.™) , principalmente a partir do
acréscimo da conjungde subordinativa condicional '"se", vio
desencadear o sonho - 0 clfmax deste conto -, narrado no dl-
timo segmento desta pagina manuscrita .

A terceira cena-fragmento chama a atengio do ‘leitor gracgas
a uma marcagae do narrador-encenador, com o intulto de real-
gar o megulho interior da personagem.

A supressdo " [Dormin'do Gaetaninho (ileg.) ‘teve a prova

que nem tudo. & sonho na vida] " tem dupla importancia. Pri-
meira importancia_, Gaetaninho jamais chega 2 se conscienti-
zar de que "nem tudo e sonhe na vida". 0 sonho € para ele uma
-opgao inconsciente a fim de transpor suas 1‘imita95es, além de
ser, € claro, a realizagio de um desejo. O tonto apresenta
sua estrutura centrada na dualidade: realidade versus sonho,
Se o trecho acima fosse mantido, quebraria a tensao ‘proveni-
ente do confronto entre realidade e sonho em gue se monta &
narrativa. Segunda. importancia, ha necessidade de um espagn
de tempo -(minimo que, seja), conseguido com essad = supressdo,
tanto para marcar a passagem da realidade para o sonho, como
para-estabelecer . a articulagao entre o conteudo do sonho e
o material que o desencadeou. Afinal, no sonho, o material e
sobredeterminado, segundo Freud (10).

AlcSntara Machado ficou, uma vez mais, indeciso entre ter-
mos diferentes. Respeitando sua-opgac pela linguagem' colo-
quial, preferiu empregar o adverblo "embaixo", nesta frase
que constitui em.si a cena nimero 3.

Esta cena tem dupla fungio - ‘uma do ponto de vista do nar-
rador e outra do ponto de. vista da personagem. O narrador,
de um lado, procura mostrar & necessidade que Gaetaninho sen-
te de fugir da realidade através do sonho. A personagem, por
outro lado, nao -cdnsegue vislumbrar o meio de compensar suas
carénc;as. Inconscientemente , s0 encontra o sonho. como forma
de solucionar seu conflite.

A personagem.precisa, no sonho, de uma testemunha para
presenciar o sucesso que ele alcangara. Assim, um receptor
imaginario - o vocativo (rapaz} que pode muito bem ser re-
presentado pelo leltor - e convidado a participar da cena.
Isto explica a inclusao deste vocativo.
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Caetaninho, de "rosto tao feio de sardento”, busca, atra-
vés do sonho, uma forma de sublimar suas’ prxvagoes e caren-
cias. 50 o sonho lhe permite realizar dois desejos: o de an-
dar de automdvel e o de ficar em evidéncia - meio de superar
sua feiura - ndo so devido a posigdo que ocupa no cortejo fd-
nebre, formado por: primeiramente, o cadaver da tia, "{Depms
o Saverio noivo dela de lengo nos olhos > Depois © padre.
[Depoxs 0s parentes ele de 1en¢;o nos olhos:[ Depois ele”.
(Tanto o acréscime como a supressio servem para coloca-lo em
evidéncia no cortejo), mas tambem devido ao seu lugar no car-
ro: "Na boléia do carro. Ao lado do cocheiro”, e devido ain-
da - ao modo como est’é vestido: "Com a roupa maf‘inheira_,..;
com:a palhetinha nova... E ligas pretas segurando as ‘meias",
€, finalmente, devido a ateng:ao gue as pessoas lhe ‘dispensam
- normalmente num enterro, as pessoas nem sao notadas, mas
s1m o calxao, as flores, o carro da funerarla, 0 numel_:o de
carres que o acompanham -, "Muita gente na calgada, nas por-
tas e nas janelas dos palacetes, vendo o enterro. [Mas So-
bretudo admirando [o] Gaetaninho." G

" Se Gaetanmho encontra, atraves do sonho, um meio de Su-
blimagio dos seus complexos, o carro f’unebre e o cortejo
tornam-se o proprlo smbolo das suas carencias - mecanismo da
representacao. Assim, no ato de levar tia Filomena para ser
enterrada, ‘Gaetaninho busca, 1nconsc1entemente enterrar suas
carencias - efeito de deslocamento.

A disposigac dos objetos e das personagens que compoem o
quadro do corte,]o “fanebre de tia Fllomena ¢ mostrada como se
houvesse uma camera. Esta impressao sera corroborada pela
existencia das frases fragmentadas, algumas delas isentas de
verbos, que contribuem para, ac mesmo tempo, sugerir rit-
mo frenético e evocar a fugacidade do sonho. '

0 cortejo que Gaetaninho imagina se destaca pela teatra—
lidade devido a sequencia das personagens, ao lengo nos olhos
de “Saverio noivo dela", ao traje de marinheiro ostentado pe-
lo menino, as pessoas que, "nas calgadas, nas portas e nas
Janelas dos palacetes", o admiram.

A teatralidade se sobressai ainda gragas tanto a- escelha
das cores das gravatas dos irmaos mais velhos do menino, (as
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cores da bandeira italiana ; uma alusio a sua origem. Ainda
uma vez podemos nos reportar a palavra-brasileira banzo, si-
gnificando, agora, de forma adaptada, "a nostalgia mortal dos
imigrantes italianos"), quanto ao nome de seu padrinho, Salo-
mone {cuja sonoridade e notével) - empregado no lugar de
Gennaro, eliminado pelo autor (11) -, que faz referéncia a
Salomao, rei de Israel, personagem biblica, relembrada, no-
tadamente, por sua magnificencia.

0 discurso indireto livre - que dd um cardter especial, em
todo o conto, ao foco narrativo, por” concorrer para a imbri-
cagao do discurso do narrador e da personagem -, tem, agora,
ao se narrar o sonho de Gaetaninhe, papel 1mpoftante, uma vez
que serve para enfatizar as projegoes de Gaetaninho.

Tanto a ellminagao dos vocabulos "sua", "ecom o gorro nao"

"Mas", como o acresc1mo de "rapaz" colaboraram para suge-
rir a 1mbricaqao desses discursos, vital ao. estilo indireto
livre.

pacear com'a linguagem, trapacear a linguagem. Esta,. que
se pretendia Jornalfstica, precisa, obgetlva transmuta- se ao
Menos nessa paglna manuscrlta em subjetlva. Desse paradoxo
sobrevem a ‘riqueza escritural de "Gaetaninho".

Ainda que o humor perpasse toda a narrativa, a condlgao
social ‘e o destino da personagem principal ndo impedem o seu
patético desfecho Gaetaninho tem’ encontro marcado com 4 mor-
te "bem no.meio da rua". Ironlcamente, "um bonde o pegou. Pe-
gou e matou." - morte. patet1ca destituida da grandeza sonha-
da por Gaetaninho, afinal "ali na rua Oriente a ralé quando
muite andava de bonde."

0 desfecho, enlgmatlcamente esbogado do correr da pena,
através de camadas que se superpoem esta,_ no entanto, pre-
visto desde o infcio da narrativa: na iminéncia do atrdﬁe1a4
mento pelo Ford ; no fato de, “"ali na rua Oriente“ se andar
"de automovel ou carro 56 mesmo em dia de enterro. De enterro
(duas vezes, seguidamente; enunciado} ou casamento." Por isso
mesmo ¢ sonho de Gaetaninho era de realxzaqao mu1to dificil
(momento em que ¢ narrador traga, verdadeiramente em defini-
tivo, o destino da personagem), na ¢ena em que Beppino “atra-

&2

0 hum6r torna-se para Alcantara Machado uma forma de tra-

vessa a cidade... atras da tia Peronerra que se mudava para o
Araga" "Assim [como ele, Gaetanmho, a atravessara tambem],
nao era vantagem. Mas se era o ‘Unico meio ? Paciencia." (to-
dos 1nd1ces referentes a paglna autografa) ;  finalmente no
jogo de bola: "0 jogo na calgada parecia de vida ou morte"
(prenunclo da hora fatal que se aproxima). "Muito embora Gae-
taninho nao estava ligando" (ligando que o jogo ‘"era" de
morte ? A persoragem nao estaria, aqui, dando provas de  se
achar conformada com o fim trégico que o escritor lhe predes-
tinara ?). Mais dissimulada aqui, anunciada abertamente mais
adiénte para, algumas linhas depois, ser novamente encober-
ta, a morte esta sempre presente nesse jogo. Jogo de vida ou
mogte. Nao ha ilusao, a nao ser na linguagem, e SO atraves
dela - limguagem Jornallstlca que num. jogo metalinguistico,
se metamorfosela em infantil, 01nematograflca, teatral. Nes-
sa metamorfose, val-se tecendo a linguagem literaria que dia-
fanamente emoldura a narrativa como um véu.

Perseguindo os tragos da redagao de Alcantara Machado, pu-
demos perceber, através da analise desta paglna manuscrlta o
texto llterarlo se selecionando, se 1nventando, se revelando,
paradigmaticamente se compondo, através de diferentes proce-
dimentos de redagao, até finalmente se fixar sob a forma
estavel que o tornou publicavel como texto definitivo do con-
to "Gaetaninho" (12).

NOTAS

(1) Alcantara Machado, contemporaneo do velho metode da cane-
ta com pena de metal removivel gue se mergulhava direta-
mente no tinteiro, .serviu-se de tinta preta e papel pau—
tado na elaboragao destes manuscritos.

(2) MACHADO, Antonio de Alcantara."Prefacio”. In: Bris, Bexi-
ga e Barra Funda.12 ed. Sac Paulo, s.e., 1927,p.15.

{3) Mesmo ao leitor mais incauto que n3o se de ao trabalho de
se ater a leitura do prefacio, nem o seu titulo, Artigo
de Fundo, nem a assinatura, A Redagao, passaraoc, certamen-
te, despercebidos, ao folhear as primeiras paginas deste
volume de contos para poder ler "Gaetaninho".
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(%) MACHADO, Antonio de Alcantara, Op.cit. p.19.

(5) Idem. Ibidem, p.18.

(6) "Gaetaninho". In: op.cit.,p.2%.

(7) DE BIASI,Pierre-Marc."Vers une science de la litteérature.
L'analyse des manuscrits et la genése de 1'ceuvre."in: En-
cyclopedia Universalis,symposium, 1988 ,p. 066, _

(8} Para agilizar,preferimos transcrever apenas o trecho em
discussao, suprimindo 0s acre591mos e 0os respectivos co-
digos. -

(9) Vide o grande colchete p.5%,nota relacionada a transeri-
¢ao da pagina manuscrita *2. _

(10) FREUD,Sigmund. A interpretagio dos sonhos.(Trad.de  The
standard edition of the complete psychological works of
Sigmund Freud.Ed. standard brasileira; comentarlos e notas
de James Strachey, em colaboragac com Anna Freud,assisti:
do por Alix Strachey e Alan Tyson;trad. do alemao e do in-
gles sob a diregao geral de Sayme Salomao).Rio de Janeiro,
Imago, 1987,p 283 (v.1).

(11) Conforme supressao apontada na transcrigao do. texte au-
tografo, p.5%. ‘

(12) Cf DE BIASI Pierre- Marc, S0P cit.,p 466

NOTAS RELACIONADAS A TRANSCRICKO DO TEXTO AUTOGRAFO(p 50/51)

(*1) A palavra “recurso” foi escrita bem em cima da palavra '

expediente"

{*2) Este grande colchete foi introduzido pelo autor para in-
~dicar- que ai a partir de ‘"o Beppine por  exemple...",co-
mega um proximo paragrafo.

(*3) 0 -autor transformou o "o" de "do"(que precede o masculi—
no "cadaver") em "a" para obter a concordincia com "tia",

(*4) Depols de suprimir esta passagem, o autor escreveu numa
grande elipse,de modo bem legivel, "espaco", indicando,as-
sim,que um nove fragmento se inicia a partir dai.

(*5) "enfiou" foi escrito em cima de "pos".

(*6) Sinal que marca o espago entre um fragmente e outro.

(*7). "dos palacetes™ foram escritas em cima de "das casas".

(*8) 0 autor suprimiu o artigo "o" mas voltou a acrescenta-lo.
' *
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SEMIOTICA DOS RASCUNHOS ~ SINTAXE DAS RASURAS
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RESUMO- 0 artigo trata da obra Ercadeamentos, que foi desen-
cadeada pela misica e absorvida pela linguagem verbal, ao
tornar-se poética. Scus rascunhos foram percorridos, semiotica
e sintaticamente, para verificar como estas duas linguagens-

musical e verbal- se harmonizam,

ABSTRACT This article deals with the work Encadeamentos,that
has been stimulated by music and absorbed by .verbal language,

‘while becoming a poetic text. The drafts have been analysed

by semiotics and syntax theories, to find out how two langua-
ges - musical and verbal - get harmonized with each other.

RESUME- L'article traite de 1'oeuvre Encadeamentos, qui a eté
déchainee par la.musique et absorbee par ie langage verbal,
en devenant poetique. Ses brouillons ont été parcourus de e
gon semiotique et syntaxique pour vérifier comment ces deux
langages -le musical et le verbal - s'harmonisent.
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