capa, lembrando a origem da grafla no mundo ocidental e

oriental. A maioria das exposicoes foram gravadas e estiao a
disposigao dos socios.

No segundo semestre de 1991, com a ajuda de Daniel Ferrer
- um especlalista de James Joyce, Virginia Woolf e Stendhal -

poderemos talvez estender essa reflexao inicial a  outros

campos de pesquisa e ampliar assim os estudos de genese. Por

outre lado, Claire Bustarrel, no mesmo semestre, continua-

ra a reflexao iniciada por Marianne Bockelkamp no Instituto
de Estudeos Brasileiros,

A ZONA DO ESPANTALHO

RAUL ANTELO

RESUMO - A leitura do manuscrito de Espantapajaros de Oli-
verio Girondo procura mostrar come a analise de elementos
da genética escritural pode contribuir 3 formar o concei-
to da estrutura do social e como ela pode ajudar no proces-

so da escavagao cultural.

-ABSTRACT - In.reading the manuscript of Oliverio Girondo's

Espantapajaros we can show how scriptural genetic analysis
d " A .

may approach social context and also be useful in cultural

excavation process.

RESUME - La lecture du manuscrit de Espantapajaros de 01i-
verio Girondo cherche a montrer comment lfanalyse d'ele-
ments de la génétique seripturale peut aider a former le
concept de la structure du social et comment elle peut se
rendre utile dans le precessus de la fouille culturelle.

RAUL ANTELO leciona literatura na Universidade Federal de
Santa Catarina. E autor de Literatura em revista, HNa 1ilha

de Marapata, Jodo do Rio : o dandi e a especulagio. Pertence
ao Conselho da Associagao Brasileira de Literatura Comparada
{ABRALIC)




"Oliverio Giréndd, como escri-
tor, nunca contd mucho. Oli-
verio Girondo financié la re-
vista Martin Fierro, pero 1la
obra personal de el... ya no
creo que €l le haya dado nin-
guna importancia tampoco. Creo
que a €l le interesaba mas la
tipografia, la imprenta",
Borges{1)

Ha um aspecto da critica genética que se aproxima das es-
trateglas de’ leitura do comparatista € que_age por Superpo-
sicdo de estratos. Poderiamos caracterizar essa pratica como
uma arqueologia textual : a escavagao de camadas materiais
de um texto ¢ de varios tempos resgatades na historia de u-
ma formagdo discursiva, na materialidade das palavras e de
sua organizagdo.

Henri Miterrand discrimina uma critica genetica proto-
textual (os documentos autografos, que desempenham um papel
importante na concepgao de uma obra) de uma critica genetica
escritural, que se ocupa das variantes de um determinado ma-
nuserito. Ele é da opinido que as malores virtualidades e
contribuigoes para a historia cultural se encontram na gené-
tica proto-textual (2).

Meu objetive aqui e ilustrar o contrario : mostrar como a
analise de elementos da genetica escrituraria podem ajudar a
conceituar elementos da vida social, ou seja, ilustrar como
a materialidade textual auxilia no processo de escavagao da
imaterialidade simbolica.

Para tanto vou me valer de uma questéo colocada pelos ma-
nuscritos do poeta argentino Oliverio Girondo. Em meados de
1932, as oficinas de Francisco Colombo, em Areco, concluiam
a impressao de Espantapéjaros al alcance de todos, livro gue,
com a chancela da Editorial Proa de Buenos Aires, serla o
primeiro a ser editado por Girondo em seu pais ja que os
Veinte poemas para ser leidos en el tranvia (1922) foram
compostos por H. Barthélemy para a grafica de Couloma, em
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Argenteuil, e as Eglggmgﬁig§7(1925) na grafica des herdeiros
de Rivadaneyra, com o timbre da editora Calpe de Madrid. Es-
sa primeira edigao de EfEEﬂEEEﬁlEEEE_tBVE cinco mil exempla-
res, com uma capa a cores desenhada por Jose Bonomi : um es-
pantalho em roupas de noite - cartela, capa e luvas bran-
cas - destacadas pelo degrade déco. Tmediatamente apos a fo-
1ha de rosto, o motivo do espantalho retorna em solugao ti-
pografica. Trata-se de uma composicae a duas cores - preto e
vermelho, cores dominantes na capa - distribuindo o texto do
poema emblematico em quatro partes, texto que Jorge Schwartz
interpretou como trajeto decidido em diregac ao verbo mais-
medular. 0 mesmo critico nac deixa de apontar o convencio-
nglismo da experiéncia que, ac que nos consta, conhecia an-
tecedentes no trabalho do editor David Gessner {seculo 17,
imprimindo um texto em forma de vaso, ou do frances Charles
Panard {1694-1765), optando pela forma de uma garrafa, tra-
balhos esses que terao rendimento poético nos caligramas de
Vicente Huidobro, mimetizando um sino e um vidro japones,
nos poemas de Pagodas ocultas (1914). £mbora pouco singular

como CONCepgan poética - se lembramos os vinte anos ja acu-
mulados a essa altura pela experiencia caligramética de
Apollinaire - o fastio do espantalho ainda ira agitar seus
bragos numa composigao como "Chega de poesia" (1984) de Au-
gusto de Campos. Porém, o que interessa analisar aqui e que
o espantalho de Girondo - "poesia de linguagem/e nac de
1ingua/qorpo estranho", como disse o mesmo Augusto - chegou
a seus leitores numa configuragdo gque nao foi, de fato, pro-
duto exclusivo do trabalhe do escritor. Minha hipitese & a
de que o espantalhe ¢ uma formagdo mista, dialogo entre a
experimentacdo linguistica do poeta de vanguarda e o ensaio
tipograficoe do trabalhador da imprensa, processo a linguagem
e processo de linguagem. Com efeito, a versao do datiloscri-
to desse poema coincide com a versac em livro na seqﬂéncia
textual mas diverge no tocante a disposigao visual. No origi-
nal encontramos, bem manifesta, a escangSO em quatro partes:
a declinagdo de "nada saber™, que ocupa a cabeca ; a rever-
beragio em 'Eiéﬂ’ separada do resto do poema por um trago
{que desaparece na versao definitiva) e que se traduz em

2
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Yo ne eé nada
Tu no sabes nada
Vé. o sabe nada
El ne sabe nada -
Ellos no saben nada

- Elled no saben nada

_ Vds. no maben nada

Hogotros no sabemos nada.

La desorientacidén de mi generucidn tiene su
explicacidn, &n la direcscidn de unuestra edu-
oacibn, cuya ideslizacifn de s socibn, era
-i2in discucidn! ~ una mistificacién,en ocon-
tradiecidn con nuestra prepensidn a la medi-
tacidn,s la contemplacidn y & la masturbacidn.

(Gutural 1o mds guturalmente gue se pueda)

Crao que creo en lo que ereo que no orec.Y
460 que no orec en lo que Greo  gus ared.
“Cantar de¢ las ranpas”

-

- ¥ sube lae escalerum arribalt...
Y hajo lua eascaleras abajo!l...
Allf estd ?...;aqul no eatd!..,
A2l eatd %.... Acd no estd!...
Y suboe 1las escaleraes arribal...

.Y bajo lap adcalaram abajo!l...

Py rossheimgn Sne g

10

OBRAS DEL AUTOR

VEINTE POEMAS
PARA SER LEIDOS EN EL TRANVIA

Edicién de lujo ilustrada por el autor
Coulouma Paris 1922 Agotada

Edicién tranviaria
Martin Fierro
Buenos Aires
1925

CALCOMANIAS
Edicion Calpe Madrid 1925

Es propiedad del autor
Queda hecho el depdsito que marca la ley

COPYRIGHT BY OLIVERIO GIRONDO

1932
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vermelho no livro ; uma terceira.estrofe composta por um
corte parentetico e um jogo linglistico em torno de crer/
nao crer, aspectos esses fundidos na versao caligramatica,
em preto, salvo a ultima frase dessa terceira estrofe, que | . .
anuncia o tema da quarta, "Cantar de las ranas", destacado _ imprese cinco mil
e vermelhe no calunga. Mas € no Ultimo bloce que as diver- ejemplares, con wuna
genclas ‘se tornam mais evidentes porgue o texto que conhece- .
Mmos como pernas do espantalho aparece no datilescrito dis~ caratula en colores
posto em coluna convencional, em forma de retangulo. A hi- de José Bonomi; diez

potese de uma i,nterferencia do saber grafico, em confronto ejemplares sobre papel Wathman, numerados de [ a X,
com o saber poetico, se consolida se lembramos que © colo- ] . \ g

fao estiliza, ainda mals, o mesmo motivo, figurando a ca- ! ¥ cinco sobre el mismo papel, fuera de comercio, fir-
bega do espantalho com um quadrado, o tronco com um trape- | mados por el autor; cuarenta ejemplares sobre papel

-zlo de base menor e as pernas, separadas do éorpo, por outro H .
- L Sk mmermill : i
trapezio de base maior. £ essa disposigao, de trapézios con- 3 &r + numerados de 1 a 40! Yy diez

Jugados, a que se observa, ainda, na disposicao das "Obras sobre el mismo papel, firmados por el autor,
do Autor", na Ultima pagina do volume. ]
Niao creio que’ se possa pensar que Gironde "esqueceu" de

De este libro se han

fuera de comercio. Estos sesenta y cinco

dispor o texto do espantalho da forma desejada. A distribui- ejemplares, que forman la edicién
gEo‘dos poemas em prosa, a altura da pagina em que se leria ] 7 de lujo, llevan una caratula tipo-
© numero de cada fragmento e ateé mesmo o desenho dos nime- ' .

; rafica fuer
ros, revelam que Girondo- cuidou dos rinimos detalhes do 11- : g n 2 de texto, la
vro. (reio, entretanto, mais provavel pensar no trabalhe de . caratula en colores de la
composigao como uma primeira transformagac do texto .- uma : edicidén corriente.,

primeira leitura que € tz_‘adug:So da proposta vanguardista,
Com efeito, o trabalho de composigao grafica ndo deixa de
ser uma interpretagao do datiloscrito, onde o texto "origi-
nal” & tomado enquante sinal a partir do qual foram obtidas ]
45 informagoes que constitufram a obra. Nesse sentido, o Se termind de im-
trabalho de _leiturf, que. define a copia, vem se configurar ! - primir el cuatro de
coma co-participagac ou co-autoria, na medidia em que o co-
Pista determina quais as caracteristicas pertinentes do ori-
g9inal, i.e. quais as caracterfsticas gracas 3s quals o ori- treinta y dos, en los talleres
ginal constitui uma realizagao df obra. ] de Francisco A. Colombo, San
Ora, se levamos em consideragao um dado da historia oul-. :
tural (metade dos habitantes de Buenos Aires, anos 20-30, Antonio de Areco y Buenos Aires.
era de origem estrangeira) talvez s¢ possa entender até que
ponto a intervengao decisiva do tipégrafo—copista seja con-

Julic de mil novecientos
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Yo no $é nada
Td no sabes nada
Ud. no sabe nada
El no sabe nada
Elios no sabennada
"Ellas no sabennada
Uds. no saben nada
Nosotros no sabemos nada.

-

La desorientacién de mi generacidn tiene su explicacidn en la

direccidn de nuestra educacidn, cuva idealizacids de la’ accidn,

era — {sin discusién! — una mistificacidén, en

contradiccién con

nuesira propensidén a la meditacidn, a la
contemplacidén v a la masturbacidn..

{Gutaral, lo mds guteralmente

que se pueda}. Creo que cre
en lo que creo que no creo.
Y creo gue mo creo en
lo que crec que creo.

“Cantar de las rapas™

1Y iY (A (A Y iY

)

su  ha Il 114 su ba
bo  jo es es bo jo

las las 14? td? las las

es  es A iA es es
ca ca qui - ca ca ca
le le . mo no e le

ras ras es ®S  ras = ras
arri aba td } ti  arri aba
bal.. jol. L. L. bal. jol
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seqﬁéﬂcia, ainda que remota, do nivel técnico desses traba-
lhadores manuais, imigrantes de elevada especializagdo. Nes-
te ponto, uma traicao da memoria de Gironds adguire involin-
tario valor para a histéria cultural. Com efeito, ao datilo-
grafar a folha de rosto de Espantapajaros, Girondo supos que
cada editora fosse a sofisticada Viau y Zona, editora de
primorosas edigoes de poetas franceses {Valery, Mallarme)
impressos no original e, nao raro, em mais de uma cor ou com
desenhos feitos especialmente para essas edigoes. Mas nao
foi Viau e sim Proa, editora da famosa revista de vanguarda
nos anos 20, que publicou a primeira edigac do livrinho. 0
curioso e que Girondo - para quem a presenga de Apollinaire
dev%a ser decisiva nesta experiencia - engana-se e escreve o
nome da editora ao contrarie, "Zonma y Viau", numa homenagem
obliqua ac autor de Zone ¢ mais obliqua ainda aos "metalicos
santos das santas usinas".

genética
textual e historia cultural ? Em primeire lugar, a vida so-
cial penetra na escritura, traduz-sze em linguagem. Fm segun-

Quais as vantagens desta leitura que' combina

do lugar, tomamos o texto como uma cifra irredutivel a

ideclogia. 0 texto deixa de ser visto como simbolo, cujo
sentido oculto so se revelaria as artes hermeneuticas do in-
terprete (o unico que possui o direito de comentario auto-
rizado sobre o texto) e passa a ser encaradc como cifra, co-
digo voltado a producio de ordem - a produgio de linguagem,
de tecnicas e ohjetos. 0 copista-leitor aproxima-se, desta
maneira, do leitor genético. Ambos se questionam sobre os
pressupostos implicitos na operacdo de dar sentido a um tex-
to. Ambos se diferenciam do filologismo por entender que
atitudes objetivistas "correm ¢ risco de projetar nas pala-
vras que estao estudando a filosofia das palavras implicada
no fato de estudar as palavras, e (...) assim deixar esca-
par o que constitui a verdade das palavras (3). Ha, como se
sabe, em toda operagao de leitura, um certo anacronismo, um
fator de traigoeira fidelidade que destemporaliza o texto, A
fusao de texto e tempo leva-nos, entretanto, a considerar a
pégina como uma escancao, como um ritmo. Mesmo quando esse
fator quantitativo, variével, é passivo ou silencioso, ele
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EXerce umi pressao:
"Toute mise en page
langage a découvrir.
gne" (&),
bram-se,

toda leitura escreve, ‘toda escritura ié.
represente et pratique une conception du
Qu'elle en est le spectacle, le metasi-
Autonomia semiotica e determinaciao social equili-
oo "p:zjizaoni:::u:Eeragao de leitura que ndo cristali-
vanguardlsta" mas nos mostra ate
que ponto a escritura de vanguarda € um processo ue di
ioga com determlnagoes estéticas e historicas. Nezse p;z‘

4
€550, a cnagao passa a ser nao ‘essencial

: em ao  a
atividade criadora relagao .

» aquilo que Sartre chamava a dialética

do
plao € que poderlamos traduz1r ~como - 3 dialética do peao

NOTAS ' 1758 st
T
( )le SORRENTING, Fernando - Siete conversacxones con Jorge
uls Borges. Buenos Aires, Pardo, 1973, p 17.

{2) MITTERAND ‘Heénri ~"Critique genstique ef histoire eul-

- turelle"-in HAY, Louis (ed) - La nalssance du texte Pa-
ris, Corti, 1969, p.1a7-162.

(3) BOURDIEU ‘Pierre = Coisas ditas.

Trad, Ca531a da Slivei~
ra e D. M Pegorim. S.Paulo, Brasillense, ©1990, p.137

(4)d?ESCHONIC Henri - Crithue ‘du rythme Lagrasse, Ver-
ery 1982, p.303 (Hi uma versao prev1a em Littérature
’

+33; out. 1979 com o tit '
ulo "L'enje STl :
- tYPOgraphle")' Jeu du - "langage - dans 'la
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A REELABORACAO DE TEXTOS PUBLICADOS NA REVISTA
"G CRUZEIRO™

ADYLLA ROCHA RABELLO

RESUMO - Neste estudo, apresentamos a reelaboragac do dis-
curso das cronicas "Sem me rir, sem chorar", publicadas por
Joseé Américo de Almeida na revista 0 CRUZEIRO, do Rie de
Janeiro, em 1957.

Para melhor demonstrar o processo, utilizamos fragmentos de
tres cronicas que melhor se prestam a exemplificagao, por
conterem diversos tipos de rasura que caracterizam a recria-
gao desses textos.

ABSTRACT - In this study we present the reelaboration of the
discourse of "Sem me rir, sem chorar", “cronicas" published
by Jose Américo de Almeida in CRUZEIRO magazine, Rio de Ja-
neire, 1957. -

To show this process, we made use of fragments of three
chronicles that best exemplify it because they show the
various types of changes that characterize the new writing
of these texts.

RESUME - Dans cette etude nous presentons la ré-elaboration

du discours des chronigues "Sem me rir, sem chorar" publiées
par José Américe de Almeida dans la revue 0 CRUZEIRG, de

ADYLLA ROCHA RABELLO ¢ Mestra em Letras (UFPb) e Pesquisado-
ra do projeto "Dicionario Literario da Paraiba" {UFPb),
coordenado por Idelette Fonseca dos Santos.
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