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1. Introdugio

A PARTIR DAS IDEIAS DE GERARD GENETTE, este artigo versara sobre as margens do texto A
espera do nunca mais, romance do escritor paraense Nicodemos Sena’. Genette define paratexto como
“aquilo por meio de que um texto se torna livro e se propde como tal a seus leitores, e de maneira mais
geral ao publico. Mais do que um limite ou uma fronteira estanque, trata-se aqui de um limiar [...] que
oferece a cada um a possibilidade de entrar, ou de retroceder”. Sao os elementos que cercam o romance
em si, as margens textuais do romance: a capa, o preficio, a dedicatéria, a epigrafe, a orelha do livro, o
titulo e subtitulos, o nome do autor, o sumdrio, a apresentacio, o glossirio. Elementos estes que
configuram o texto, de certa forma, direcionam a leitura e podem processar indices de interpretacoes

em relacioao texto em si. Segundo Genette:

[O paratexto] é constituido pela relacio, geralmente menos explicita e mais distante,
que, no conjunto formado por uma obra literdria, o texto propriamente dito mantém
com o que se pode nomear simplesmente seu paratexto: titulo, subtitulo, intertitulos,

prefacios, posficios, adverténcias, prélogos, etc.; notas marginais, de rodapé, de fim de
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texto; epigrafes; ilustracdes; release, orelha, capa, e tantos outros tipos de sinais
acessorios, autografos ou alografos, que fornecem ao texto um aparato (varidvel) e por
vezes um comentario, oficial ou oficioso, do qual o leitor, o mais purista e 0 menos
vocacionado a erudicio externa, nem sempre pode dispor tdo facilmente como

o 6
desejaria e pretende.

E Genette ainda aumenta o alcance desses elementos, nao sendo apenas o contexto textual que

fica ao redor do texto em si na obra pronta, mas abarca também rascunhos, projetos, o pré-texto.

Evocarei simplesmente, a titulo de exemplo, o caso de Ulisses, de Joyce. Sabe-se que,
quando da sua pré-publicacio em fasciculos, esse romance dispunha de titulos de
capitulos que evocavam a relacio de cada um deles com um episédio da Odisseia:
“Sereias”, “Nausica”, “Penélope”, etc. Quando ele é publicado em livro, Joyce retira
esses intertitulos, que sdo, entretanto, de uma significacio “fundamental”. Esses
subtitulos suprimidos, porém nio esquecidos pelos criticos, fazem ou nio parte do
texto de Ulisses? Essa questio embaracosa, que eu dedico a todos os defensores do
fechamento do texto, é tipicamente de ordem paratextual. Desse ponto de vista, o
“pré-texto” dos rascunhos, esbocos e projetos diversos, pode também funcionar como
um paratexto. [...] A paratextualidade, vé-se, é sobretudo uma mina de perguntas sem

7
respostas.

Os rascunhos, um caderno de anotacbes, um titulo inicial modificado, também sio
considerados elementos paratextuais, por exemplo.

E quando se fala de elementos 2 margem do texto, vale salientar, é apenas uma indica¢do
espacial, e ndo se configura em uma interpretacio secunddria, pejorativa. Sio elementos que
acompanham o texto, foram processados com intencdes e funcdes peculiares. E que podem revelar
alguma estratégia narrativa, composicional ou apenas cumprir uma convencio de editoracdo. Neste

artigo, trabalharemos com o preficio, a epigrafe, o sumario, a apresentacio e o glossario.
2. Preficio, epigrafe; sumdrio, apresentagio e glossirio

Iniciamos a andlise da parte estrutural que acompanha o texto em si. Sao os elementos que
rodeiam a histéria, que revelam as primeiras impressdes e leituras da obra. Iremos passear pelo
prefacio, epigrafe, sumadrio, apresentacio e glossirio, sempre comparando as mudancas da primeira

versao enviada a editora com a primeira edi¢ao publicada.

® Idem. Palimpsestos: a literatura de segunda mio. Extratos traduzidos do francés por Luciene Guimaries e Maria
Antonia Ramos Coutinho. Belo Horizonte: Faculdade de Letras, 2006, 15.
" Ibidem, p. 16.
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Esta divisao de anilise nio segue nenhuma ordem existente, apenas um percurso crescente.E
vale pautar que Gérard Genette® ainda dividiu os paratextos em:

e Peritexto — é o que estd em torno do texto no préprio volume. S3o textos que cercam a
narrativa em si, podendo vir antes ou apés a histéria: capa, folha de rosto, preficio, epigrafe,
agradecimentos, sumadrio, apresentacio, glossario, posfacio.

e Epitexto — é o que estd em torno do texto, mas nio no volume publicado, na obra pronta. Esta
fora deste espaco: sdo textos produzidos que nao foram publicados juntamente com a obra:
entrevistas, criticas, correspondéncias, didrios, rascunhos, projetos.

Neste artigo, trabalharemos o peritexto, isto €, os textos que cercam a narrativa em si. E todos
esses paratextos fazem parte do processo de criacio do escritor. Dai a necessidade de descrevé-los e
analisa-los para identificarmos alguns indices de criacio deste novo escritor.

Segundo Rodney Caetano,

Tais elementos fronteiricos, titulos, preficios, epigrafes, além do papel convencional
de mediadores editoriais entre o leitor e o texto, muitas vezes desempenham a funcdo
catalitica de arrastar o leitor para dentro do cerne essencial da obra, ou por outra

) ) ) ) . , . 9
variante, introduzir o leitor nas motivacdes implicitas do autor e do texto.

Seguindo este gancho de Rodney Caetano, supomos que, Nicodemos, ao escrever sua obra,
refletiu sobre esses elementos fronteiricos, pois como um jornalista de formacao sabe do passo a passo
de um leitor ao adquirir um livro. E alguns elementos sdo essenciais para que a leitura seja ou nao

realizada. Dai a importancia desses textos catalizadores, textos que filtram a leitura até a histéria em si.
2.1 Prefacio

O Preficio da obra s6 apareceu na versio enviada a editora para avaliacdo. N3o consta na
primeira versio publicada. E este preficio é autoral, Sena o escreveu coma funcio de apresenta¢io da

obra. Eis o preficio:

Escrita em Sio Paulo, entre outubro de 1992 e janeiro de 1996, esta obra foi porém
gestada na Amazonia, onde tive a ventura de nascer e conviver com a populagio
cabocla, cujo fantistico imaginario, repleto de lendas e entes sobrenaturais, serviu-me
de inspiracio. Como nativo da Amazoénia, escrevi o que vi e ouvi, convicto de que o
mundo precisa conhecer uma parte da humanidade ameacada de extingdo. Ao
contririo do que talvez se espere de um escritor da Amazonia — nestes tempos em que

a regido tornou-se a “menina dos olhos do mundo”, no dizer do poeta amazonense

® GENETTE, G. Op. cit, 2009.
" CAETANO, R. Elementos paratextuais na obra de Eca de Queiroz. Revista Cerrados — Programa de poés-
graduacio em Literatura. Universidade de Brasilia. Volume 14, n 20, 2005. Disponivel

em:http://www.periodicos.unb.br/index.php/cerrados/article/view/11340 . Acesso em 30 set. 2016.
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Thiago de Mello —, nio me ocuparei dos rios poluidos, da fauna e da flora tropical
devastadas pela ganancia de uns, pela ignorancia de outros, e, principalmente, pela
légica perversa de um sistema econdémico que, em sua fome insacidavel de lucro,
devora a natureza e esmaga as pessoas. Mais que a natureza fisica agonizante,
importa-me o caboclo amazonico, guardido de uma cultura das mais originais, a qual,
desgracadamente, juntamente com o homem, parece estar com seus dias contados.
Escrevi sobre este homem que, apesar de esquecido nos confins da selva ou na soliddo
dos rios, lagos e igarapés, nunca perdeu a esperanca. Gostaria que os outros homens
do mundo tivessem conhecimento de suas lutas, tristezas e alegrias, esperancas e
decepcdes, e o reconhecessem como irmao. Nao direi aqui como escrevi esta obra; ndao
creio que a obra de arte, para fazer-se compreendida e admirada, precise de qualquer
explicacio do seu autor. Deixo, assim, livre o leitor para julgd-la. Ademais seria
enfadonho transformar este preficio num outro livro, quando o leitor ji tem em maos
uma obra que nio é pequena. Durante quatro anos, trabalhei arduamente, a fim de
oferecer um texto de leitura a um tempo proficua e prazerosa. Oxald o tenha
conseguido, e o leitor critico, ao final, absolva-a do que, na correria da vida moderna,

passou a ser um defeito, e considere-a nio apenas uma obra grande, mas uma grande

10
obra.

O teor do preficio apresenta dados importantes sobre o fazer da obra. Apesar de, no final,
afirmar que nio vai dizer como escreveu a obra, o faz sim com pequenas pinceladas e informacdes no

decorrer do texto. Vamos a elas:

Quadro 1: Informacdes obtidas do Preficio

INFORMQ\(;CN)ES SOBRE O PROCESSO DE _ :
CRIACAO COLHIDAS NO PREFACIO CONFIRMACAO NO PREFACIO

1- Local da escrita. Séo Paulo.

2- Loca da gestagdo (da ideia). Amazbdnia

3- Motivo da escrita da obra. Imaginério fantastico, repleto de lendas e entes

sobrenaturais.

4- Escritor como nativo da Amazonia. Como nativo da Amazonia.

5- Menciona sobre o caboclo, uma parte da | Importa-me o caboclo amaz6nico, guardido de
humanidade ameagada de extincao. uma cultura das mais originais.

6- Tenta fugir de estere6tipos e cita o poeta | Ao contrario do que talvez se espere de um
Thiago de Mello. (a epigrafe mais a | escritor da Amazbnia — nestes tempos em que a
frente também é de Thiago de Mello). Ha | regido tornou-se a “menina dos olhos do mundo”,
um didlogo explicito entre este prefacio e | no dizer do poeta amazonense Thiago de Mello —
a epigrafe através do poeta Thiago de | , ndo me ocuparei dos rios poluidos, da fauna e
Mello. da flora tropical devastadas pela ganancia de uns,

A paratextualidade em Nicodemos Sena — indicios de criacao

¢t SENA, N. Preficio 2 edicdo de A espera do nunca mais: uma saga amazonica. 1992, S/ed.

123



Manuscritica § n. 36 « 2018 Artigos

revista de critica genética

pela ignorancia de outros, e, principalmente, pela
I6gica perversa de um sistema econémico que,
em sua fome insacidvel de lucro, devora a
natureza e esmaga as pessoas.
7- Quer que a humanidade conheca o | Escrevi sobre este homem que, apesar de
homem caboclo. esquecido nos confins da selva ou na solidao dos
rios, lagos e igarapés, nunca perdeu a esperanca.
Gostaria que o0s outros homens do mundo
tivessem conhecimento de suas lutas, tristezas e
alegrias, esperancas e decepgdes, e o0
reconhecessem como irmao.
8- Afirma ndo dizer como escreveu a obra. | Ndo direi aqui como escrevi esta obra; [...]
Ademais seria enfadonho transformar este
prefacio num outro livro, quando o leitor ja tem
em maos uma obra que ndo € pequena.
9- Para ele, obra de arte ndo precisa de | ndo creio que a obra de arte, para fazer-se
explicacdo. compreendida e admirada, precise de qualquer
explicacdo do seu autor. Deixo, assim, livre o
leitor para julga-la.
10- Dirige-se ao leitor, ao leitor critico. Durante quatro anos, trabalhei arduamente, a fim
de oferecer um texto de leitura a um tempo
proficua e prazerosa. Oxala o tenha conseguido, e
o leitor critico, ao final, absolva-a do que, na
correria da vida moderna, passou a ser um
defeito, e considere-a ndo apenas uma obra
grande, mas uma grande obra.

Através do preficio, obtemos varias informacdes sobre o processo de criacao. Sao informacoes
que contribuem para o entender de seu passo a passo na criacio da obra. Hd uma preocupacio evidente
em nio se tornar um escritor estereotipado, ou seja, aquele que vai se deter, por ser um escritor da
Amazonia, apenas sobre a floresta, sobre a fauna, a flora, a contaminacdo dos rios e etc. Ele afirma que
nio falard sobre isso, mas escreve sobre esses temas sim, nao os colocando como foco, mas como
tematicas que se desenvolvem como bracos de rios, de um grande rio chamado Homem caboclo, objeto
principal de sua narrativa. Salientamos que a narrativa nao se perde nessas tematicas que a maioria dos
leitores modelos espera de um escritor amazonico. Sena consegue escapar desta teia, e promove dois
encontros: o primeiro, do caboclo com o leitor acostumado com a floresta; o segundo, com o leitor que
se encontra a margem da Amazonia. Na narrativa de Nicodemos temos um equilibrio, ndo hé exaltacio
da natureza, hd a existéncia da floresta como um habitat natural do caboclo, como a cidade é do nova-
iorquino, como os prédios de Sao Paulo siao uma paisagem das histérias paulistanas, como as ruas do
Rio de Janeiro fazem parte das histérias de Machado de Assis.

Na versdao publicada pela editora, nio hd preficio. H4 uma apresentacio escrita por outra

pessoa. Esta serd analisada mais a frente.

2.2 Epigrafe
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A epigrafe é um indice de paratextualidade. Uma forma de fazer dialogar a narrativa com
outros textos e autores. A epigrafe utilizada é aldgrafa, isto é, pertence a outro escritor: Thiago de
Mello. Um ponto interessante é a presenca de um desenho na versdo enviada para avaliacio e a
auséncia deste na versao publicada. Abaixo, apresentamos a folha da versio enviada a editora para

avaliacio e como ficou na primeira edi¢ao publicada.

“Perdido de mim, ndo sei
ser mais o que fui e nunca
poderei deixar de ser™

Thiago de Mello

Figura 1: A esquerda, a imagem que consta na versio enviada a editora (1998). A direita, como ficou na versdo

publicada (2002)

Fonte:Acervo pessoal

O escritor continua com a mesma epigrafe de Thiago de Mello, mas o desenho foi retirado.
Talvez por solicitacao da editora ou decisdo do préprio escritor. O desenho estd retratado em duas
paginas como se fosse um livro aberto; na direita do desenho ha a imagem de um possivel Deus com
cabelos compridos, barbudo segurando uma planta. E na parte esquerda, hia a metade de um indio
derramando uma lagrima, segurando, talvez, um arco e flecha, e ao fundo uma paisagem seca, sem
floresta, apenas com um Sol sugerindo um clima bastante quente. O texto de Thiago de Mello, por sua
vez, ,refere-se a uma situacio de identidade perdida, de um EU que estd perdido dentro de si mesmo,
talvez com saudade do que foi, mas que nio poderd mais ser, e também nio deixard de ser. E um
questionamento filos6fico de um indio sobre a vida e o Ser perdido dentro de si. E este poema é uma
continuacio do Prefécio, pois o poeta é citado no preficio e agora aparece com uma poesia na epigrafe.

Abaixo, trechos do poema de Thiago de Mello.

MONOLOGO DO INDIO que ja tenho de imitar
Perdido de mim, n3o sei os brancos no que eles sdo:
ser mais o que fui e nunca uma apenas tentativa
poderei deixar de ser. inttil que me dissolve

De mim me perco e me esqueco na dor que nio me devolve
do que sou na precisio o poder de me encontrar.
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O texto escolhido por Nicodemos nos traz o poema “Mondlogo do indio”. O contetdo poético
dialoga com a situacio do personagem “Gededo” da narrativa de Sena. Coloca-nos situacdes que se
perpassam em seu contexto histérico, cultural e politico: uma delas é a colonizacio do indio pelo
homem branco. Sena utiliza o texto de Thiago de Mello como um indice paratextual de sua narrativa,
como se estivesse preparando o leitor para a leitura do romance. Segundo Gérard Genette'', a epigrafe
¢ um elemento constitutivo do paratexto e pode apresentar quatro fungoes:

I.  justificativa do titulo: servir de comentirio e esclarecimento nio do texto, mas do
titulo;
II. comentdrio do préprio texto: servir de comentirio do texto, chamando assim a
atencdo do leitor para a relacio do texto com sua epigrafe;
III.  referéncia a seu autor: mostrar se o autor que usa uma epigrafe mantém em sua obra
uma relacdo de afinidade com o autor do texto ou da obra de que ele tira a epigrafe;

IV.  desempenhar o efeito-epigrafe: a simples presenca de epigrafe serve para identificar o

autor que a usa com uma época ou com um movimento.

A epigrafe da narrativa encaixa-se na funcio II, pois serve como um comentario do préprio
texto, busca um didlogo entre as narrativas, busca chamar a atencdo do leitor e também realizar uma
ponte com o escritor Thiago de Mello, ji que os dois retratam a Amazénia em suas respectivas

literaturas. Esse paratexto marginal serve como uma introducdo poética ao romance nicodemiano.
2.3 Sumario

O sumadrio é um indicador das partes de uma narrativa. Na versio enviada a editora para
avaliacio, nio consta o sumadrio antes do texto, hd uma folha indicando a primeira parte (grafada em
caixa alta) e a proxima ja se inicia a narrativa com o primeiro capitulo intitulado “Menina ou Mulher?”

(também grafado em caixa alta), como consta abaixo:

MENINA OU MULHER ?

o quando o

PRIMEIRA PARTE

Figura 2:P4ginas da versio enviada 2 editora A espera do nunca mais (1998)

Fonte: Acervo pessoal.

"' Cf. GENETTE, G. Op. cit, 2009.

A paratextualidade em Nicodemos Sena — indicios de criacao 126



Manuscritica § n. 36 « 2018 Artigos

revista de critica genética

Em vez de um Sumario, ha um Indice ao final do livro, apés o glossirio. Uma opcao exclusiva
do escritor, ja que era a primeira versiao enviada a editora. Na primeira versiao publicada, por sua vez,

identificamos mudancas de local e nome: de “Indice” passou-se para “Sumdrio” e aparecendo este no

inicio da narrativa.

indice

Prefhicio.

705

Figura 3:Indice do romance A espera do nunca mais na versio enviada 2 editora (1998)

Fonte: Acervo pessoal

Observamos neste indice, de 1998, a divisao da obra em trés partes contendo os titulos de cada

capitulo, o preficio, informacoes sobre Autor e sua obra, e o glossario. E uma estrutura construida pelo

proprio escritor.
Na primeira versao publicada pela editora, hd as modificacoes ja citadas:
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Figura 4: Piginas da versio publicada (2002)

Fonte: Acervo pessoal
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Observem que este “sumdrio”, antes “indice”, apresenta as mesmas etapas, mas ocorre a troca
do “Preféicio” pela “Apresentacio” (grafado em caixa alta) — elemento que n3o constava na edi¢io
anterior —, muda-se o titulo do primeiro capitulo (de ‘Menina ou mulher?”, para “Rapariga em flor”),
retiram-se os nimeros ordinais indicando os capitulos assim como as informagoes sobre o autor e sua
obra. Talvez estas mudancas tenham ocorrido pelas mios da editora, uma reestruturacio de posicio
dos textos paratextuais. Supomos que a transferéncia do “Sumadrio” para o inicio da narrativa foi bem-
vinda, pois é um direcionamento ao leitor sobre os capitulos, sobre o andamento da narrativa. Com a

insercao de uma “Apresentacio”, faz-se necessaria a analise desse paratexto.
2.4 Apresentacdo

A apresentacio de um romance é um espaco construido para o leitor, para o possivel sujeito
que lera a obra. Este paratexto pode ser aldgrafo ou autégrafo. No caso de nossa obra, é alégrafo, foi
escrito por Acyr Castro, (Acyr Paiva Pereira Castro — Belém, 1934), jornalista, ensaista, cronista, critico
literdrio e de cinema. Faleceu dia 15 de setembro de 2016. Era membro da Academia Paraense de
Letras, ocupava a cadeira ndmero 26 desde 1981. O texto da “Apresentacio” de Acyr Castro inicia-se

com uma répida citacio de Walter Benjamin:

Uma sentenca de Walter Benjamin sobre os confins da cultura — aquilo ndo de dizer
deles ou sobre eles; “apenas” mostri-los: “fazer-lhes justica do inico modo possivel:
utilizando-os” — parece-me que define, a cardter, o livro de estreia ora em questio.
Trata-se de projeto especifico, a levar em conta palavras do préprio autor: ‘Como
nativo da Amazonia, escrevi o que vi e ouvi, convicto de que o mundo precisa
conhecer uma parte da humanidade ameacada de extin¢io’. Nio, tdo, o “lixo™ as dguas
poluidas, a fauna e a flora “devastadas pela ganincia de uns, pela ignorancia de outros
e, principalmente, pela logica perversa de um sistema econdémico que, em sua fome
insaciavel de lucro, devora a natureza e esmaga as pessoas. Sim, o caboclo com “suas

. . ~ . 12
lutas, tristezas e alegrias, esperancas e decepcdes” aqui e agora.
’ )

Vejam que Acyr Castro utiliza alguns trechos do preficio, paratexto que constava na primeira
versio, e coloca em sua apresentacio, principalmente a fala de Nicodemos, o que comprova nossa
afirmacio em dizer que a Apresentacdo é um tipo de preficio, de abertura do livro, tapete de boas-
vindas ao leitor. Ele citou Walter Benjamim com um dizer sobre o mostrar, nao sendo a voz do outro e
nem falando sobre o outro, mas o outro falando suas histérias, sua vida. Acyr Castro continua a utilizar
outras vozes em sua “Apresentacio”. Ele evoca também uma comparacio do romance com as licdes do
escritor Abguar Bastos, de Terra de Icamiaba, a Amazonia que ninguem sabe, de 1929. Sao juizos de
valores em forma de comentirios sobre a narrativa e pontua que ao leitor critico é essencial esse

primeiro olhar sobre a obra. Castro cita, além disso, um pesquisador e jornalista que também realiza

"2 CASTRO, A. Apresentacdo. In: SENA, Nicodemos. A espera do nunca mais: uma saga amazonica. 2.ed. Belém:
Cejup, 2002, p. 13.
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coletas na Amazonia para criar histérias, Walcyr Monteiro, escritor brasileiro nascido no Pard, que
recolhe as muitas lendas amazonicas para escrever suas histérias de visagens e assombragdes. Bem
como faz Nicodemos ao realizar a viagem pelo rio Maré e anotar expressdes, histérias e curiosidades
sobre o povo caboclo. Acyr fala de “instrumentalidade de encantamento”’’ de Sena, que utiliza as
histérias amazoénicas, as lendas, os contos, o sobrenatural como instrumento de criacio e

encantamento. Sio caracteristicas de um processo de criacdo. Abaixo, a “Apresentacio” de Acyr Castro:

APRESENTACAO

ACYR CASTRO

Uma sentenga de Walter Benjamin sobre os confins da
aquilo ndo de dizer deles ou sobre eles “apercas

ferzer-thes justica do tinico modo possivel: wutili
zarndo-os parcce-me que define, a cardter, o livro de estréia
ora em questdo

culture
mostra-los

Trata-se de projeto especifico, a levar em conta palavras
do proprio autor: “Como nativo da Amazénia, escrevi o que vi e
ouvi, convicto de que o mundo precisa conhecer umea parte da
haumanitdede ameagadea de extingdo ™.

Neéto., 1do, o “lixo”: as dauas polutdas, a fauna ¢ a flora
“devastadeas pela gandncia de uns, pela ignorancia de owlros <,
principalmente, pela logica perversa de um sistemca econdmico
que, em sua fome insactavel de lucro, devora a natiure
as pessoas

Sim., o caboclo com “suas lutas. tristezas e alegrias, espe-
rangas e decepedes” aqui e agora

A amostragent, a utilizagdo, se fazendo com base rea ided-
lizag¢do ficcional menos plastica que na verdade teatralizante, com
aproveitamento do piclorio desde que “em fungdo " da reflexdo cm
movimento, isto é, do dis/cursivo; como nas li¢des de Abguar
Bastos de Terra de lcamiaba, a Amazénia que ninguém sabe, £929.

Yesenvolvendo wma narragdo que redimenciona o fato
natural como roralidade, isto &, enquanto o concreilo gque o imagi-
ndrio reimplanta e como real que se desdobra artisticamerte, o
escritor escapa da representagdo (o realismo no fisico ¢ nada
mais) que, geralmente, trai wnda tencdo puramentec chucrumental,
Jora, portanto, do jendmeno estético sem o qual inexiste criagdo
legitima.

Paraense de Santarém, inda que eventualmente sediado
na paisagem paulista de S@o José dos Campos, Nicodemos Neves

zar e esmaga

13

Figura 5: Apresentacio de Acyr Castro na versdo publicada de A espera do nunca mais (2002)

Fonte: Acervo pessoal

Sena conhece, no sangue, nos nervos e na pele, o que pde em cenda: coisas ¢ seres que sdo regionais sem nada de reglonalizagdo for-

(umq) saga amazonica. " ' cada ou intencionalmente imposta, que & interna tanto quanto
E o pde — idéia, realizagdo, objeto — “na” linguagem dic- b externa na procura das verdades da arte.

leticamente intuida, o que influencia, na origem, a lingua (oporitu- Trata-se de wm romance de verdade que recria a nossa

no o glossario distendido ao final do volume para “remontagem” | regi@o como género, aperfeis Z i a e

do leitor ndo paraoara) e faz dela wum vaso comunicativo bem mais

em que a palavra, som e imagem, resgata o sonho, a magia, o
continuum da lenda
Porque, aqui, o

adeguado a operacdo que, literariamente, deflagra.

Nicodemos nos langa a leitura de uma face da Amazénia 5 16 ali i@ nela & que
que é mitolégica, sim, porém. n{l”.\'un[idu “grego”: o da palavra mora, vive e reside o tema, o lado, a face, que a forma oculta: o
que busca a luz ¢, com isso, “fura” a selvageria do obscuro. S contetido”:

Todavia o que ele quer & a Reivindico para esse estreante Nicodemos Sena o status
lendario e do que se diz que seja do que chamamos, em critica, o criador, o artista, gramatical e
| visualmente: na retomada dos direitos, que tem, de “revisitar” o
1 fundo da floresta de onde humanamente se origina, em revisila

ostensiva e nitidamente literaria.

sualizagdo ndo-conceitual do |
obrenatural” que navega na
mente cabocla, sem as preocupagdes cientificas do estudioso do
imaginario popular — fonte dos le e das pesq ¢
sécio-jornalisticas — como as que conduz Walcyr Monteiro a via-
Jar, ilhas ¢ igarapés adentro, coletando elementos para cas sucs

histérias de visagens ¢ assombragdes.

O projeto que detona este livro exige legitimagdo que so-
mente pode ser ide fora da analitico-expositiva
¢ do mimetismo da natureza resignada (digamos) a semelhanga \
externec. |

Para obte-lo, Nic s Sena r jow as pos: [
des da ciencia, organizando-se romancista, num esforgo de impri-

mir instrumentalidade de “encantamento” ao leque de fantasics \
que abre a leitura

lico em s1, sem cair no registro arqueoldgico, foi o risco adotado
que o escritor. ousadamente, sem medo que o acusem de oportu-

Jogar no ar perspectivas de recuperagdo do que é simbo l

Venceu o jogo, e sem prejuizo da consciéncia objetiva-

mente historica, o senso do onirico conectado a uma certeza de ‘
Iucidez que, a cada esforgo de superagdo do surreal, dissolve o

mito na sua mesma alegoria.

Desse modo. o ficcionista se consegue aflrmar, ¢ sem

abandono do fenomeno ficcional, valoriza sua condi¢do de “autor

da regido”, ifigurando, estetice ente, o ¢ > topo- |

grafico de que dispoe. ¢
Abre-se, pois, A Espera do Nunca Mais, a leitura, no per-

curso das exterioridades de um significado de visao efetiva de

14

Na atual geragdo de romancistas, sob o signo do Pard, ¢
fascinante, e exata, revelagdo.

Se é veridico que o texto, que surge da leitura, deve se
inserir no contexto, o mundo gue o autor de A Espera do Nunca
Mais 1ransformou em escrita aguarda, agora, decifragdo dos
leitores.

Bom apetite.

| 15
Figura 6: Continuacio da “Apresentacio” de Acyr Castro na versio publicada de A espera do nunca mais (2002)

Fonte: Acervo pessoal

" Ibidem.
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Apés a “Apresentacio”, segue a ordem do livro: uma folha com dizeres: “Primeira Parte” e, em
seguida, a primeira folha da narrativa em si com a mudanca ocorrida: de “Menina ou mulher?” para

“Rapariga em flor”.

Rapariga em Flor

PRIMEIRA PARTE

Figura 6: P4ginas da versdo publicada de A espera do nunca mais (2002).

Fonte: Acervo pessoal

2.5 Glossario

O Glossario é um paratexto a parte, pois apresenta um conjunto de vocabulos retirados das
conversas com caboclos em viagem de barco pelo rio Maré realizada pelo escritor Nicodemos Sena, e
quando se deu o insight de seu romance. Além de recolher alguns vocabulos nestas viagens, Nicodemos
também realizou pesquisas e leituras para se apoderar deste léxico e trabalhd-lo em sua narrativa.

As anotacdes foram cruciais na escrita de sua narrativa. Sio observacdes, histérias, causos de
vida oriundos dos préprios caboclos, habitantes de uma Amazonia peculiar, no sentido de suas praticas
de cultura interna.

Dorothea Passetti faz a seguinte observacio:

E comum constar nos relatos de viagem de cientistas — antropdlogos, bidlogos,
gedgrafos ou simplesmente ‘naturalistas’ — que neles se mesclam observacdes,
reflexdes cientificas e de cunho pessoal, revelando caracteristicas e episdédios que
envolvem o sujeito que viajou e escreveu o livro. Isso faz do relato de viagem uma
escritura especial, pois a0 mesmo tempo em que descreve um percurso em funcio do
qual o autor empreendeu a viagem, configura uma possibilidade de pesquisa que alia,

’ . . ~ . 14
em um SO texto, o relato, oS ob]etos encontrados e as experimentacoes pessoais.

E ainda afirma:

14 PASSETTI, D. Tristes Trépicos: os anos brasileiros de Lévi-Strauss. In: BERNARDO, Terezinha; TOTORA,

Silvana. Ciéncias Sociais na atualidade — Brasil: resisténcia e invenco. Sao Paulo: Ed. Paulus, 2004, p. 35.
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Relatos de viagem lancam o leitor para espacos desconhecidos. Mostram outras faces
de lugares familiares e promovem intimidades com o autor ao permitiram reconhecer,
quando ali se estd, tanto o que havia sido imaginado pela leitura quanto vestigios do

. . . .15
passado ou maneiras pelas quais foram sendo alteradas as descricoes anteriores

Observamos que as anotacdes, as observacdes de Sena podem se encaixar nesses relatos de
Passetti. Foram vocabulos peculiares recolhidos durante sua viagem em 1992 pelo rio Mar6, em Belém,
no Para. O glossirio é um espaco em que podemos resgatar um passado na tentativa de enxergar ali um
contexto histérico, um sujeito amazoénida, uma cultura em movimento, pois o material recolhido foi
adquirido oralmente, a partir das conversas, das histérias dos caboclos e de pesquisas em textos
literarios e histéricos. Um dos objetivos da inser¢ao de um glossirio em uma obra é o esclarecimento
de alguns vocibulos que surgem na narrativa e o escritor considera necessaria uma explicacio a
respeito. A Amazonia, como qualquer outro lugar do mundo, possui suas peculiaridades, sua marca
regional, e a linguagem é uma forma de mostrar essa marca em que visualizamos a cultura, a lingua, a
histéria, as questdes sociais, a criatividade e as expressdes identitdrias. Tudo isso podemos identificar
no glossario da obra.

Consideramos este glossirio um paratexto essencial em sua obra, pois é fruto dos manuscritos
da época do insightt Uma boa parte dos vocdbulos existentes no glossirio sdo oriundos desses
manuscritos, da caderneta de anotacdes de Sena. Talvez o escritor tenha pensado nos leitores que nio
sao da Regido Norte e desconhecem a linguagem do caboclo amazoénico. A composicdo estrutural do
glossdrio segue algumas possiveis estratégias:

[.  As entradas estdo por ordem alfabética, letras maidsculas e em negrito. Os vocibulos sao 90%
substantivos e 10% adjetivos.

II.  Osvocdbulos ndo apresentam a indicacio do género (masculino/feminino);

III.  Osvocébulos também nio apresentam a indicacio de nimero (singular/plural);

IV.  Haé cinco campos semanticos em que os vocdbulos se encaixam: fauna, flora, culiniria, artefatos

e cultura (danga, locais sagrados, honrarias e etc.);

V. A definicio tenta uma aproximacio com os vocidbulos da lingua portuguesa e alguns trazem as
funcoes utilitdrias. H4 vocdbulos que possuem mais de um significado. Exemplo: “Boré:
trombeta indigena, feita de taquarucu, em forma de porta-voz com voca de sino, e que produz
sons roucos e lugubres; danca selvagem, danca guerreira e canto dos caboclos, ao som de

. 16
pifaros e trombetas” ”;

, / . . ~ , . , . . 17

VI.  Hié vocédbulos com indica¢io da lingua tupi. Exemplo: “Caroa: em tupi, ‘talo com espinho™ .
Temos entdo um glossirio muito rico, pois podemos realizar estudos fonéticos, semanticos,

morfoldgicos, discursivos, culturais e estruturais. O glossirio demonstra a preocupacio do escritor com

o leitor ao oferecer a significacdo de alguns vocabulos que poderio causar duvidas na leitura.

" Ibidem.
'® SENA, N. Op. cit, p. 872.
" Ibidem.
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Esse paratexto serve como um auxilio na realizacdo da leitura. Um paratexto que esta incluso

na narrativa, mas de forma ficcional; um celeiro sobre a regiao Amazoénica recolhido

pelo rio Mar6, Belém, Para.

m

AGUAPE: tram:

crescem na superfi

que, prendendo

sustentar um homem sobre cle deitado

ARACA:
£0StO acr
ARACT

BACABA

con

e

\ peixe fluvial de boea peq
sc alimenta de matéria vegetal ¢ de

: fruto da palmeira bacabei

vo vinho ¢ excelente azeite.

BAIACU: peixe capaz de inflar a barrip;

ou para boiar ¢ fugir a perseguigio dos i
derada venenosa.

A

ACAI: paln_u:nrn de cujos frutos se faz uma espécice de refresc
to :chculdn: em tupi. “fruta que chora™, i.e. que deit =
CAUA: ave falconiforme c s
de mau agouro e prenun
vegetal
cic das

Aagua
derado

© canto expressivo é cor

nstituida de plantas aquaticas que
iguas dos lagos e pantanais, ¢
mente, formam um tapete capaz de

fruto do aragazeiro: espécic de pequena goiaba de

dentigiio fo

c que
s em decon

nim

{53

1 do qual resalta

BEIJU: bolo de massa dc tapioca ou de mandiocn

N71

Figura 7:Glossirio da versdo publicada de A espera do nunca mais (2002)

Fonte: Acervo Pessoal

BOIUNA: cobra-grande, mie-do-rio, senh d cuas; figura
mitolégica indigena, temida por sua maldade. ¢ que toma a for-
ma de cobra, que faz virar as embarcagdes, ou a da propria em-
barcagio. levando os naufragos para o fundo do rio
BORDUNA: caccte indigena.

BORE: trombeta indigena, feita de taquarugu, em forma de
porta-voz com boca de sino, ¢ que produz sons roucos ¢ higu-
bres: danga selvagem: danga guerreira ¢ canto dos caboclos, ao
som de pifaros ¢ trombetas.

BURUTI: palmcira de fruto amarelo. do qual se extrai éleo,
broto comestivel ¢ delicioso vinho.

€

CAPITARI: arvore das margens dos rios, deo folhas penadas:
em sentido figurado, curumim entrado na puberdade.
CARA: acara: peixe que se caracteriza por cuidar da prole.
3 na boca quando ameagado.
CARAJURU: tinta ou pé encarnado, retirado do cip6 do mes-
mo nome. com que os indios se pintam ¢ os pajés usam nas
cerimdnias ¢ pajelancas; quem for pintado com carajuru nio
teme nenhum mal nem doenga.
CARAPANA: mosquito pequeno, pernas muito longas (pernilon-
£0). corpo ¢ asas revestidos de cscamas, antenas longas ¢ finas
CARAPANAUBA: quer dizer em tupi drvore do carapand;
créem os caboclos que o cha da casca dessa arvore tem o poder
de evitar filho.
CARY: balaio feito de talas, onde os indios maué colocam as
perigosas formigas tocandiras, para que o jovem aspirante a
gucrreiro meta. num rito de passagem, as suas mios, provando
assim a sua coragem
CARIMBO: danga de roda do litoral paracnsc
CAROA: cm tupi, “talo com espinho™
CAROARA: galho que, destacado da arvorc chal
tinga, o formato a0 de um pénis.
CAUIM: bebida prey com a cozida ¢ ol:
CAXIRI: refresco feito com beiju desmanchado em agua: li
de mandioca fermentada

da muira-

872

CERNAMBE b b
CICANTA quer diser
maué mora
pecuaté aparcceu Lrazel
CILHEIRO: diz-sc do cavili
COIVARA: restos ou pilhas de

cinzas.
CRUEIRA
mandioca que nio |
CUIAPITINGA cuin de cor clars gus,
de certas plantas o Vapores Amominesis
re cor prots lustrosa ¢ indelével, @ sorve de i
dos e solidos
CUNHA  mulhor jov +
CUNHANTAIM
CURICA oy
CURUMIM e

CUXAUL primats proto, barba alongada por b
garganin o peito pllosos
«
GUAN W e vive e bandos do mais do 12 individn

Oon,
i ot

main velho,

capelfio. famosos pelo

puas trecho ¢
ios, fica por algy
ARA: canoa pequena © 1. foita de case:
1GARAPE: cm tupi, “es 2 agua’ canal natural, estreito.

Figura 8: Glossario da versio publicada de A espera do nunca mais (2002)

Fonte: Acervo Pessoal
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INUBIA: trombeta guerreira dos indios tupis-guaranis, feita de
dois pedagos de magaranduba, colados e unidos um ao outro por
trangas de cip6s fortes: membitarara.
ITAUBA: em tupi, “pedra-arvore”, cuja madeira, amarcla ¢ das
mais resistentes, ¢ usada na construgdo naval.

J
JABUTI: queléni nas matas t ilei
JACA: cesto de taquara ou de cip6 para conduzir carga as cos-
tas de animais.
JACAMIM: ave guiforme, cujas penas da cabega sdo curtas e
cretas.
JACANA: piagoca: ave da familia dos jacanidcos.
JACURARU (ou jacruaru): lagarto, teii, de grandes manchas
pretas e que pode chegar a medir 2 metros.
JAMACHI: (ou jamaxi) jaca: cesto de taquara ou de cipéd para
carregar cargas as costas.
JAPA: esteira de folha de palmeira usada como porta ¢ janela.
JARAQUI: peixe de listras negras horizontais na parte de cima
da linha lateral.
JIRAU: cstrado de tabuas ou ripas de palmeiras a certa altura
do solo, onde se guardam quaisquer objetos.
JUTA.: erva origindria da India ¢ cultivada na Amazdnia, para
obtengdo de fibras téxteis.
JUTAI: jatoba; arvore 1 i de fruto ivel e resina
usada na fabricagiio de verniz.

M

MACAXEIRA: espécie de mandioca
MAGUARI: ave das costas maritimas ¢ da
América do Sul: socé-grande.
MANICOBA: alimento feito de grelos de mandioca misturados
com carne ou peixe, e s6 temperado com sal ¢ pimenta.
MANICUERA: espécie de mandioca, da qual se faz bebida do
mesmo nome,

as interiores da

874

MANIVA: o talo da mandioca usado no plantio.
MARACA: chocalho usado pelos indios nas solenidades religi-
osas ¢ guerreiras.
MARACAJA: mamifero carnivoro, belo felino, de pele de
cores vivas ¢ desenhos complicados.
MARANDUBA: historia inverossimil ou fabulosa.
MARARI: cabaga cheia de sementes que os pajés agitam nas
pajelangas; chocalho

OCAMBO: quilombo, couto de escravos fugidos, na floresta.
MOLONGO: vegetal que fornece madeira branca e leve, ex-
celente para amoladores de navalhas: a casca e as flores, hipné-
ticas dativas, fornecem uim oxtrato balsimico empregado em
banhos contra a excitagfio do sistema nervoso, nas msonias, na
inflamagio do figado ¢ do bago, depois de febres intermitentes.
MONHANGARIPE: local sagrado onde os indios guardavam
0§ seus mortos.
MORUBIXABA: cacique, tuxaua: chefe temporal das tribos
indigenas brasileiras
MUCAMA: a escrava negra mog
colhida para auxiliar nos servige
soas da familia, e que, por veze:
MUCUIM: acaro de coloras
nuto que ¢ necessaria uma len
Ihes; costuma atacar as delicadas |
sua mordedura intensas coceiras
MUCURA: marsupial famoso pela csperteza e pelo cheiro de-

g 1 das suas glandulas; gamba
MUIRAQUITA: artefato talhado cm ncfrita, com formas di-
s. dalgumas vezes de batraquios, queldnios. serpentes, etc.,

o de estimagfio que era es-

ros ou acompanhar pes-

ma-de-leite

nclhada e porte tdo dimi-

poder ser visto com deta-
d

ries p pr oa

VOrs

que tem sido encontrado no baixo Amazonas, ¢ ao qual sc atri-
buem virtudes de amul pedrs de, pedra-d

MURUCE: fruto do murucizeiro, arvore dos cerrados.
MURUCUTUTU: cojura-do-mato; ali deaves ¢

MURURE: arvore da floresta fluvial; aguapé
MUTUM: ave galiforme,

875

Figura 9: Glossario da versio publicada de A espera do nunca mais (2002)

Fonte: Acervo Pessoal

NHEENGATU: em tupi, “lingua boa™; lingua geral simplifica-
da do tupi, organizada pelos padres, a fim de permitir maior
integragao.

NOCOQUI:IM: sitio de entrada proibida; espécie de jardim do
Eden dos indios maug.

o

OITIBO: passaro noturno; bacurau.

P

PANEMA: individuo infeliz na caga, na pesca ¢ nos ¢ S
PANACU: cesto de forma cénica, feito de talas de palmeira,
zarz; conduzir produtos da roga, roupas ¢ objctos de uso indivi-
ual.
PARICA: po cstupefaciente cxtraido das sementes da drvore
parica, aspirado pelos indios maué nos rituais religiosos.
PATAUA: palmeira de 12 a 15 metros de altura, de cujo fruto
faz-se a apreciada bebida yuressé ¢ extrai-se 6lco comestivel
PATCHULI: planta de cujas raizes extrai-se incbriante perfu-
me.
PAXIUBA: palmeira cuja madeira do tronco — preta, fibrosa,
resistente e ficil de lascar — ¢ utilizada, fendida, para assoalhos
¢ paredes de casas; com ela fazem-se também arcos, langas ¢
bengalas.
PECONHA: liga de embira, em que se prendem os pés para
escalar arvores; peia.
PERIANTA: matupa; balsedo; aglomerado de ¢ ou-
tras gramincas que se desagregam das margens e, arrastadas
pela correnteza, descem os rios como ilhas flutuantes.
PlRlP{RIIOCA: r_aiz aromatica para perfumar a roupa, o corpo
cos 5 derad. , feitigo, amavio prodigioso.
PIRACEMA: em tupi ir peixe™; ¢poca da dc.:ovu, &cm que
os grandes cardumes de peixes barulhentos arribam para as
nascentes dos rios, onde fazem a procriagio.
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PIRACUI: “farinha de peixe”, em tupi, preparada da seguinte
mangcira: o peixe ¢ assado na fumaga sobre o fogo, onde fica a
secar de todo, sendo em seguida desfiado ¢ levado de novo ao
fogo, em vasilhas queimadas para tal fim (chamadas inhépod);
por tltimo, a massa do peixe ¢ esmagada num pilio de madeira
¢ passada numa pencira (urupema), resultando dai a farinha,
capaz de se conservar por muito tempo.

PIRARUCU: “peixe vermelho”, em tupi; alcanga até 2.5 m de
comprimento, podendo pesar até 80 kg, maior peixe de escamas
do Brasil.

PIROGA: antiga embarcagio indigena, esguia ¢ aberta, feita de
um tronco de arvore escavado a fogo.

PORACE: danga religiosa dos indios, ao som do maraca, do
tambor ¢ da flauta, sempre acompanhada de bebidas fermenta-
das ¢ do fumo do tabaco ou scus equivalentes.

PORAQUE: peixe-clétrico.

PORRONCA rro grosso, de tabaco-de-corda,

PUCANGA: remédio, medicina, feitico que serve para livrar de
outro feiti¢o; corruptela do guarani mohang ou pohang.
PUTIRUM: ajuri; mutirdo; reunido de pessoas do lugar para
um trabalho em comum, como pratica de boa vizinhanga

Q

QUININO: sulfato de quinina, extraido da arvore da quina,
cristalino, branco, pulverulento, usado como antimalarico e
antipirético.

R

ROSILHO: bufalo de pelame mais claro, mais arredio do que o
bufalo preto.
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Figura 10: Glossério da versdo publicada de A espera do nunca mais (2002)

Fonte: Acervo Pessoal
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capazes de

raiz tabular que
floresta pluvial

TUCUMA: palmeira que ating
nhos longos ¢ finos, ¢ de cuja
e cujas nozes fornecem &

a, coloragio prateada e
r

tado obtido da mandioca
TACACA: mingau
de

wies de fervide . entra no tacacd ¢ outros pratos

tipicos da Amazonia

liquido de goma de tapioca tempera.

> com tucupi, jambi \rio e pimenta

TAJA: planta de s a, clegantes ¢
caprichosamer
TAMBAQUI. pe U
TAPEREBA: fru acre; caja da
Amazonia
TAPIOCA: ¢ trai da mandioca :‘,\(I.I;'((ll{\';l"m”m“ ”..: ¥R tes
TAPIRI: cspe cira coberta de palha; caba i P
na. morada do ca TROPES
TAQUARA: ¢ URUPEM/
TARUBA: b "
TAUARI 3 y
TIBORNA.: | 1 extraida do beiju de mandioca a
fermentado
TJuUCo: | ZAGAIA: langa curta de arremesso
do pelo qual se impelem, com o

FIMBO: planta que, csmagada ¢ langada na dgua. entorpece o | ZARABANATA

IPrO, Setas € Pequenos |

pPeixes, fazendo-os boiar, quando entio podem ser x4
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Figura 11: Glossario da versio publicada de A espera do nunca mais (2002)

Fonte: Acervo Pessoal

O glossério é um texto construido por Sena com o objetivo de facilitar a leitura do leitor que,
possivelmente, ndo conheca o vocabuldrio da Regiao Amazonica. Dessa forma, ha uma ligacio bastante
explicita entre a narrativa e o glossario. Nesta pesquisa, o paratexto serve como um componente da
obra literdria, extensdes que complementam a narrativa. Segundo Martins,

Desse modo é possivel conceber o paratexto nio apenas como invélucro do livro,
componente de sua materialidade, mas como elemento significante da estrutura
formal da obra. Na abordagem desenvolvida por Genette, o paratexto, muito mais do
que acompanhar o texto, nele integra-se, ndo apenas por acrescentar uma informacio
ou propor uma interpretacio, mas, sobretudo, por colocar a obra em perspectiva
intertextual, conferindo-lhe uma dimensio institucional. Conforme referido
anteriormente, os paratextos contribuem para a percep¢io do estatuto literdrio do
texto. Pode-se afirmar que o paratexto, jogando com as convencdes literdrias (e
editoriais), cumpre uma importante fun¢io no sentido de garantir, antes mesmo da
leitura do texto, sua literaridade. Assim, o paratexto poderd constituir-se em um
eficiente mecanismo de legitimacio do texto literario."®

Os paratextos cumprem as func¢des estabelecidas por Gérard Genette em seu livro ‘Paratextos
editoriais’. E uma escolha estratégica de criagio para que a leitura de uma obra de 876 paginas seja
facilitada, ndo no sentido de leitura facil, mas de busca pelo significado de alguns vocabulos. A partir
dos paratextos: preficio, sumdrio, apresentacao, glossario, o leitor de Sena possui um aparato textual

que o acompanhara na caminhada dessas tantas paginas.

' MARTINS, A. As margens do texto nas margens do cinone: paratexto, texto e contexto em Luuanda e
Mayombe. Ipotesi — Revista de Estudos Literarios. Juiz de Fora, Edufjf, v.14, n. 2, p. 169- 177, jul./dez.2010, p.
170.
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3. Algumas consideragies

Os paratextos aqui expostos e analisados sdao considerados o entorno do romance, as margens
textuais da histéria romanesca. Sao textos que propiciam ao leitor, possiveis interpretacdes antecipadas
sobre a obra. Os paratextos de Nicodemos nos levam a uma rela¢io de producio e recep¢io, de escrever
e de ser lido. Identificamos que houve mudancas no processo de producio dos paratextos até chegar a
versao publicada. Mudancas que podem ter sido ocasionadas pelo préprio autor ou pela editora para
que o material, ao chegar ao publico, seja o mais receptivo possivel.

Oferecer indicios de leitura ao leitor é uma das funcdes do paratexto, e isso Sena faz com o
preficio/ Apresentacio e a epigrafe. Sio textos que funcionam como molas propulsoras para possiveis
interpretacdes e construcdes intertextuais. A epigrafe nos mostra uma das fontes do escritor, o poeta
Thiago de Melo com um poema que pontua sobre a perda de uma identidade — temdtica de seu
romance A espera do nunca mais. Dessa forma, os paratextos de Sena nos revelam implicacoes
relacionadas a construcdo e estruturacio de seu romance com possiveis intertextualidades na

construcio das vdrias leituras, sejam por interferéncias do escritor ou da editora.
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