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10. POETICA DO PROCESSO

ROBERTO DE OLIVEIRA BRANDAO
USP '

DUAS PALAVRAS SOBRE POETICA E ESTETICA

Conforme nos deixaram os antigos, o termo poética dizia respeito a sistematiza-
¢do dos meios e modos de produgido de uma obra, a escolha dos temas, dos materiais,
das formas, dos procedimentos, do género, do estilo, etc., no que consistiam em
alternativas de sua composi¢do. Isso valia para todo e qualquer artefato produzido
pelo homem. Seu horizonte de referéncia eram os casos considerados bem sucedidos
de objetos congéneres.

Nesse sentido, a poética estava mais préxima do artesanato ou de uma pritica
de elaboragio do objeto do que de uma preocupacio com os fundamentos do belo
ou reflexdo sobre eles. Naturalmente essa distdncia se explicava pelo fato de que as
poéticas tinham objetivos pragmaticos: orientar a criagio e a recepgio das obras, e
nido desenvolver reflexdes de cunho estético-filososéfico ou critico.

Por outro lado, a poética, enquanto sistema normativo, era o correlato da ex-
periéncia individual do produtor da obra. Entre a construgio de um objeto como
processo fisico e a consciéncia pratica que se manifesta nas normas e principios da
poética hd uma relagdo dialética. A histéria das poéticas e a historia das praticas
produtivas sempre caminharam juntas, embora sé tenham efetivamente alargado
os seus horizontes quando entraram em confronto entre si. A atividade ctitica esta
tanto na origem desses confrontos como é sua conseqiéncia.

Embora seja possivel intuir ou deduzir regras e principios gerais, isto €, uma teo-
ria, a partir da construgio dos objetos, o compromisso basico da poética é sobretudo
com a pratica individual, no sentido em que esta tem por finalidade produzir a obra
singular e concreta. O que legitimava para os antigos a utilizagdo da poética como
matriz geradora de inimeras obras era o principio estético da imitagdo ou mimesis.
As regras da poética asseguravam o cumprimento desse principio. As diferencas
individuais ndo chegavam a rompé-la no que se considerava essencial.

A partir do Romantismo, quando se desloca o eixo de agio dos modelos do passa-
do para a esfera da experiéncia individual no presente, tanto a imitacio quante 2s re-
gras da poética sdo desativadas, ndo restando ao artista sendo o processo como lugar
da criagdo. Sua atencio e imaginacio tém de interagir com os materiais no estado em
que vao se apresentando, de onde deve tirar as regras de sua prépria constituigzo.

Como parte da filosofia, a estética estuda os principios que fazem de um corpo
sensivel um objeto belo. Entre a poética e a estética, portanto, ha uma relagio de
solidariedade entre duas instincias distintas, mas complementares, uma cuidando da
praxis produtiva (o trabalho com os materiais) e a outra dos fundamentos teéricos
(as categorias universais). Pelo menos foi essa dire¢do tragada por Baumgarten quan-
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do, em 1750, escreveu o primeiro tratado sistematico sobre Estética.

O PROCESSO CRIATIVO E O OBJETO ESTETICO

No contexto da critica genética ¢ da cultura contemporinea, falar em poética do
processo implica em considerar que os procedimentos com que o artista val cons-
truindo sua obra podem e devem ser estudados com objetivos e interesses proprios.
Mais ainda, que o conjunto e a dindmica do trabalho criativo possuem uma légica e
uma especificidade que n3o se confundem com a forma estética da obra concluida,
embora, quando possivel, seja enriquecedor relacionar as duas coisas. Nao se pode
esquecer que o processo e a obra se complementam. Indagar hoje se é mais impor-
tante o trabalho material e fragmentério do artista ou sua obra acabada, plena de sen-
tido e valor, parece-me a mesma coisa que as discussGes antigas quando divergiam
os filésofos se a causa ou fonte do saber era o entendimento ou a sensibilidade. Kant
nos mostrou que sio fundamentos distintos que nio se excluem.

Se o processo criativo mostra os passos seguidos pelo produtor do objeto, regis-
trando suas ag¢Oes, hesitagdes, escolhas ou reformulagdes em busca de uma meta
ainda informe ou apenas intuida, a obra acabada representa o estigio final do pro-
cesso, quando ela ganha sentido unitario, e, simbolicamente, como que se liberta do
estdgio material e fragmentario de sua constituicdo. A partir desse ponto, ao julgar
que a obra atingiu sua plenitude, o.criador deixa o status de ser humano e se eleva a
um nfvel mais abstrato, por contaminagio de sua obra. E o que ocortia no passado
quando o autor famoso era considerado uma espécie de artesdo divino.

Ao descrever o ato da criacdo, o texto biblico afirma: “E viu Deus que isso era
bom”, mas, embora nos relate que o mundo foi criado parte por parte, nada diz se
o Criador teria feito modifica¢Ges nas coisas produzidas. Provavelmente néo, pois
um criador omnisciente sé poderia fazer coisas petfeitas e acabadas. O processo de
producdo humana, especialmente nos casos em que se espere originalidade, exi-
ge uma intera¢do harmoniosa com os meios e instrumentos materiais utilizados na
construgio do objeto.

A desconsideragio desse aspécto tem sustentado a crenga de que, em suma, além
dos fundamentos propriamente estéticos e metodologicos, a obra concluida tem
também raizes metafisicas e teoldgicas. A preocupagio com o processo vem certa-
mente restabelecer um equilibrio pelo que esclarece e desmitifica a fungdo do artista,
mostrando que na base do que se reconhece como valor estético estd o trabalho
meticuloso com os materiais e as solugdes disponiveis ao produtor da obra.

MOTIVACOES EXTERNAS E INTERNAS

Tanto as teorias da arte como as poéticas tradicionais sempre privilegiaram o
estado final do processo cujo produto, a obra, tinha de cortesponder ao modelo
seguido, isto ¢, sua motivac¢do vinha de fora da prépria obra. O peso da tradicdo
sobrepunha-se ao individuo. O passado, representado pelas obras reconhecida-
mente “perfeitas”, ditava o futuro, isto é, as metas a serem atingidas pelos artistas.
Nesse sentido, as poéticas tradicionais funcionavam em geral como exposicio ou
justificacdo dos procedimentos utilizados pelos mestres, raramente como reflexdo
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propriamente dita. Por conseqiiéncia, a avaliagdo do artista devia ser medida pelo
modo como ele conseguisse mostrat-se criativo utilizando o repertério das solugdes
consagradas. Assim, alids. funcionava também todo o sistema educativo como trans-
missor das competéncias culturais e artisticas.

O PROCESSO CRIATIVO COMO ANALISE COMPARADA

Rigorosamente falando, cada alteragdo intfoduzida pelo autor em sua obra carac-
teriza O processo criativo como sucessivas comparagdes com as quais ele vai testan-
do as solugdes que lhe parecem mais adequadas, permitindo assim avangar em seu
trabalho. B um verdadeiro movimento dialético pelo qual, em determinado contex-
to, um elemento modificado ou substituido explicita a razdo de sua alteragdo. A pro-
jegao de tais mudangas indicard a tendéncia das transformagGes. Mesmo recorrendo
a um exemplo extremamente simplificado, essa dinimica mostra que o processo
criativo mobiliza a0 mesmo tempo uma pritica produtiva, uma leitura critica e uma
escolha dos meios expressivos a disposi¢do do autor.

UMA POETICA DO PROCESSO

O projeto de uma poética do processo centraria o foco de interesse na atividade
do artista. Partindo dos seus esbogos e rascunhos, notas e materiais diversos, procu-
raria ver como ele vai elaborando sua obra, as modificagbes que opera, qual a l6gica
dessas modificagdes, etc., de modo que se possam deduzir procedimentos peculiares
a essa obra. Em uma fase posterior se poderia comparar a poética do processo de
uma obra singular com as que ddo origem a outras produg¢bes de um autor ou mesmo
de um perfodo estético ou histérico. Terfamos entdo uma nova perspectiva de estudo
comparado, ou seja, baseado em processos criativos.

Esse sera um trabalho a ser realizado pelo critico genético a partir dos docu-
mentos e das operag¢des utilizadas pelo artista. Do ponto de vista da poética do
processo, 0 que pensou ou sentiu, conscientemente ou nio, o produtor da obra conta
na medida em que deixa rastros de sua passagem na cadeia das modificagbes que
efetivamente faz em sua obra. ;

Como 2 obta constitui o tltima etapa do processo criativo onde se configuram
as diversas escolhas e decisdes do autor, ela servira de referéncia, necessariamente a
posteriori, sobre a natureza e a dire¢do dos objetivos perseguidos pelo autor. Daf a
importincia da obra concluida para orientar o critico genético sobre o caminho per-
corrido pelo autor. Certamente ocorre assim porque nao se podem ver com clateza
os resultados de uma busca criativa durante a intera¢do dos elementos que consti-
tuem o processo, pela simples e boa razio de que nem ao préptrio produtor é dado
conhecé-los. Se o soubesse com clareza antes de produzi-lo, certamente nio o faria
através de reiteradas tentativas. Conhecido o resultado final, temos possibilidade de
petrceber que ja havia na dinamica do processo elementos indicativos que aponta-
vam uma dire¢do ou uma tendéncia. Esse fato tem reforcado a tese de que a légica
imposta pelos proprios materiais é que conduz o ato criativo, em vez de um autor
plenamente consciente de seus propésitos € acdes. Como bem ilustra a interjei¢io
grega “heureka” (acheil), atribuida ao matematico Euclides (287-212 a.C.), também
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na criagio, a solu¢do de um problema de dificil solugiao surge como uma espécie de
surpresa em meio as tentativas para resolvé-lo. A poética do processo certamente

foca o problema da criago pelo viés do trabalho e nio pelo viés do acaso, do gosto
ou da inspiracdo divina.




