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15. FiccAo E IMPRENSA NO BRASIL: 0S PROCESSOS
pE CRIACAO DE MACHADO DE ASSIS, JOAQUIM
MANUEL DE MACEDO E JOSE DE ALENCAR

Jost ALcIDES RIBEIRO
USP

OS EIXOS DO PROCESSO DE CRIACAO, A ATMOSFERA DE
LINGUAGEM DOS PERIODICOS E O LEITOR VIRTUAL

Na obra Elementos de critica genética, Almuth Gréssillon (1994, p. 7) observa
que a critica genética define os eixos do ato de produgdo do texto, instaurando um
novo olhar sobre a literatura. Neste estudo, meu propésito ¢ justamente o de desta-
car a presenga de dois eixos gerais importantes no processo de produgio de alguns
romances que tiveram a primeira redagdo puiblica para a edigio em periddicos e a
segunda redagdo publica para a edi¢do em livros. Um desses eixos € a interferéncia,
em maior ou menor grau, da atmosfera do veiculo de publicacio no processo de cria-
cao dos romances, manifestando-se essa interferéncia nas manutencdes das técnicas
de composi¢bes ou nas alteragGes. Outro eixo € o da configuragdo do leitor virtual
desses romances, por meio do processo de composigdo, com a mudanga de veiculo
de publica¢do. Auxiliam o percurso ctitico, os conceitos de Marshall Mcluhan e de
Turi Lotman sobre o universo da comunica¢do e sobre o leitor. Marshall Mcluhan
(1995, p.10, p. 231-235) define que os ambientes midiaticos ndo sdo [...] envoltérios
passivos, mas processos ativos [...] e insiste na necessidade do tema da imprensa ser
examinado por contato direto com os aspectos do meio em questdo. Turi Lotman
(1990, p. 63, p. 79) comenta que o texto contém uma imagem do seu leitor ideal e o
leitor igualmente tem uma imagem do seu texto ideal. Dessa maneita, o texto sele-
ciona a sua prépria audiéncia, criando-a a sua propria imagem e semelhancga. Outros
aspectos que o autor destaca sao os de que o autor percebe o texto final como um
altimo rascunho, enquanto que o leitor percebe este tltimo rascunho como o texto
final, o texto criado e o leitor buscam um entendimento mutuo e adaptam-se um ao
outro, havendo uma memoria comum e um repertério assimétrico.’

O primeito romance a ser comentado é o Memorias Péstumas de Bras
Cubas de Machado de Assis. O segundo é o romance Dois Amores de Joaquim
Manuel de Macedo. Cinco minutos e O guarani s3o o terceiro e o quarto romances,
ambos de José de Alencar.

1. REVISTA BRASILEIRA: MEMORIAS POSTUMAS DE BRAS
CUBAS

O PROCESSO DE CRIAGAO FICCIONAL PARA A IMPRENSA: A SOLUCAO DIFERENCIAL
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DE MACHADO DE Assis EM MEMORIAS POSTUMAS DE BRAS CUBAS: BREVIDADE
DOS CAPITULOS E DOS EPISODIOS, DIGRESSOES & COMICIDADE

O romance foi publicado na Revista Brasileira em 17 fragmentos, de 15 de marco
de 1880 a 15 de dezembro de 1880, foi a primeira redagdo publica do romance. A
segunda redagdo publica surgiu com a publicagdo da primeira edicdo em livro em
1881, feita pela Tipografia Nacional do Rio de Janeiro. Da primeira edi¢io em revis-
ta para a primeira edi¢do em livro podem ser notadas varias alteragoes nas técnicas
de composi¢io do romance. Sao modifica¢bes que alteram o perfil do o leitor ideal
da revista para o livro. Revelam, também, uma interferéncia da atmosfera do veiculo,
a revista, no processo de cria¢io da obra.

O autor explora de maneira diferencial a pratica dos cortes para a imprensa peri-
6dica. Apesar do visivel distanciamento no tocante ao padrio narrativo do romance
seriado, o escritor explora uma das caracteristicas basicas do texto jornalistico, qual
seja, a sintese. No lugar de trechos recheados com nucleos de conflitos entre as
personagens, com episédios interrompidos no momento de maior suspense, nota-se
a presen¢a de um fio narrativo que é conduzido por meio da alternincia do relato
de episédios breves com indmeras digressdes de ndo grande extensio. Por meio
desse procedimento, o processo de representagdo simbodlica do romance configura
um leitor ideal complexo no ambiente do texto jornalistico. Um fator que influi na
solu¢do da forma diferencial é o fato da Revista Brasileira ndo ser um periédico de
consumo massivo tal como a Marmota Fluminense ou a A Estagdo e nao apresentar
o costume de lidar e explorar o esquema do padrio narrativo dos romances seriados
no periodo.

Na sua maioria esmagadora, a extensido dos capitulos de Memérias pdstumas
de Bris Cubas € curta, o que se adequa, também, com uma das leis gerais do texto
cdmico na perspectiva de Vladmir Propp. Como exemplo da tipica brevidade dos
episédios e das alusdes, cite-se os capitulos XII — Um episédio de 1814 (1960, p. 131),
XXI - O almocteve (1960, p. 151) e LXIV — A transagio (1960, p. 2006).

E interessante notar que o escritor liga a técnica da “forma livre”, comentada no
prologo da quarta edi¢io (1960;:p.109), 4 tradigdo de autores europeus, dentre eles
Sterne, autores conhecidos pelas suas escrituras irOnicas e satiricas.

O LEITOR VIRTUAL E A LOGICA DAS ALTERACOES

ACRESCIMO DE DEDICATORIA NA PRIMEIRA EDICAO EM LIVRO

Na primeira edi¢do em livro, aparece apds a parte denominada “Ao leitor” a se-
guinte dedicatéria: ’
o verme que primeiro roeu as frias carnes do men caddver dedico como saudosa lembranga
estas Memorias Péstumas”. (1960, p. 106)
Esta dedicatéria inaugura a forte visio sarcastica que pode ser notada ao longo de
todo o romance. A auséncia da dedicatéria na edi¢do em revista revela um cuidado
de nio exacerbar a visdo sarcastica.

SUPRESSAO DE EPIGRAFE EXISTENTE NA EDICAO EM REVISTA -
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Na primeira edi¢do em revista existe uma epigrafe antes do inicio do capitulo I
que € suptimida na primeira edi¢4o em livro. E a seguinte:
I Will chide no breather in the/ world but myself; against whom | I know most fanlts. [/
Shakespeare, As you like it, [act. I11, s¢. II”. (1960, p. 111)

Ndo é meu intento criticar nenbhum folego vivo, mas a mim somente, em quem descubro muitos

sendes. Shakespeare. As you like it. Act 111, se. 11

O trecho de Shakespeare registra a inclusdo do detentor da visdo satirica no pr6-
ptio universo criticado. A fung¢io da epigrafe no texto da revista funciona como uma
espécie de orientagdo explicativa no tocante ao propésito da visdo irbnico-satirica
do romance, revela-se um intento didatico que nio esta presente na primeira edicdo
em livro. Aqui se altera também a visdo satirica. Dentro do quadro geral apresentado
por Gilbert Highet (1961, p. 237) em Anatomia da satira, na versdo em revista temos
a visdo do satirista otimista, que se inclui como participante do mundo deformado.
Ja na versio em livro, com a exclusdao da epigrafe de Shakespeare, temos o satirista
pessimista na tradi¢do, por exemplo, de Jonathan Swift.

SUPRESSAO DE PARAGRAFO NA PRIMEIRA EDICAO EM LIVRO: SUPRESSAO DO TOM
DIDATICO E EXPLICATIVO REFERENTE A ASPECTO DE PARODIA LITERARIA

A edigdo em revista traz um paragrafo que é suprimido da primeira edigdo em
livto. E o seguinte:

“Pobre destino! Vives ainda, meu velho? Qune vontade tenbo en de ir pusxar-te as
barbas! Vi-te, pela dltima vez, ndo sei em que melodrama; vinhas sonoro, quase metrificado,
catas da boca do berdi nas orelhas da heroina. Depois ndo me lembra se ainda chegnei a ver-te
passat, de corrida, nos discursos comemorativos ou nos versos de missa finebre; mas serias
ontro, men bom velho, devias estar tripego, encarquilbado, escangalhado. Onde andards agora
grande procurador dos negdcios humanos? Talvez, estejas a criar pele nova, outra cara, ontras
maneiras, ontro nome, e nio ¢ inmpossivel que tornes ainda a cair da bica do herdi nas orelbas

da heroina.” (1960, p. 196)

Nesse paragrafo o tema do “destino”, tal qual é explorado no melodrama, na mis-
sa e nos discursos comemorativos, é enfocado didaticamente e de maneira explicati-
va por uma visdo depreciativa e ¢ inserido na caracterizagio do episédio da revelagio
do amor reciproco entre Bras Cubas ¢ Virgilia. O tema do destino serve, portanto,
para aumentar o aspecto contraditério e jocoso do destino do caso amoroso das
duas personagens e assume aspectos explicitos de parddia literdria. Esse aspecto
parédico torna-se bastante oculto com a supressiao do paragrafo na edigido em livro.
Pode-se notar que o autor é mais explicativo e didatico na edi¢do em revista do que
na primeira edigio em livro. E ainda interessante destacar que o paragrafo pertence
ao capitulo LVII (1960-p. 195), que na edigdo em revista vem com o seguinte titulo:
“De como o autor, ndo achando denominagdo para este capitulo, limitou-se a escre-
vé-lo.” E evidente a recorréncia 4 tradigio dos inicios de capftulos dos romances de
costumes ingleses. Aqui se lembre dos romances de Henry Fielding (Tom Jones) e de
Charles Dickens (As aventuras do senhor Picwick).

H4, ainda, uma outra supressio de patagrafo da edicio em revista para a primeira
edigdo em livrto que se situa no Capitulo XI — O menino é o pai do homem (1960,
p-130). Na edigdo em revista nota-se um forte tom coloquial que é bastante atenuado
na edi¢do em livro, o assunto é referente 2 mie de Bris Cubas.



104 MANUSCRITICA N.° 14

SUPRESSAO DE CAPITULO: SUPRESSAO DE TOM COLOQUIAL E EXPRESSAO DE
PROVENIENCIA DO REGISTRO ORAL

A supressio localiza-se na edigdo em revista no capitulo XVI — Comogio (1960,
p. 142) em que € realizada uma convetsa com o leitor. O narrador da a liberdade ao
leitor de [...] fechar o livro, recapitular o que leu, ou simplesmente mandar a0 diabo
o autor € as suas Memorias [..].

A IRONIA E O HUMOR NO PROCESSO DE CRIACAO DO ROMANCE

A ironia alimenta o sistema de visGes de mundo de Memorias de pdstumas de
Bras Cubas. Sendo um dos eixos do processo de cria¢do do romance, o processo de
dissociagdo irOnica estd presente na primeira edigdo em revista e em livro. Nota-se
a presenca de técnicas de composicdo que apdiam uma forte visdo satirica, emitida
intermitentemente pela escritura da obra. A fungio de tais estratégias narrativas é
ressaltar aspectos jocosos que no conjunto configuram uma grande proximidade
com a comicidade ligada ao humor negro.” Nesta parte comentarei as técnicas de
composi¢do mais representativas do processo de criagido ficcional do autor na sua
ligagdo com a ironia.

VISAO SARCASTICA

H4 uma visdo sarcastica que alicer¢a a visdao satirica, ela traduz-se numa visio
de critica acida ao mundo social extetior das personagens e as suas caracteristicas
psicoldgicas. A focalizagio satirica atinge as macroestruturas, as microestruturas do
sistema social e dos sistemas bio-psiquicos do Brasil no século XIX. O material cul-
tural e s6cio-histérico, presente na obra, liga-se em linhas gerais 4 vida da burguesia
cometcial e agriria e com a0s outros grupos do campo social.

Nio ha uma tendéncia moralizante no sentido de extrair uma licdo de moral,
mas um intento de mostrar as incongruéncias do comportamento humano. Nesse
ultimo aspecto, a tematica do romance nio se restringe a0s aspectos humanos da cor
local, mas toma uma dimensio universal no sentido de registrar aspectos proprios
da condigdo humana num contexto cultural e histérico de competigio e de luta pela
sobrevivéncia.

O AUTOR IMAGINARIO DA OBRA ‘

Outra estratégia é a técnica narrativa do suposto autor. B um recurso de pluri-
lingtismo no sentido dado ao termo por Mikhail Bakhtin (1987, p. 183-185, p. 133).
De acordo com o autor, uma forma de introdugio do plurilingtismo no romance é
definida pela inser¢do [...] de um autor imaginario da obra que é personificado e con-
cretizado no texto”. Pondera que (p.133) [...] o jogo de colocar na narrativa um autor
imaginario é um procedimento narrativo que fortalece a relativizagio e a objetivagio
gerais e a parodizagdo das formas e dos géneros literarios [...], daf isto estabelecer
um distanciamento entre o autor real do livro (o escritor) e o escritor ficticio (autor
suposto) que narra a histéria; manifestando-se, entdo, varios pontos de vista do [...]
plano do autor real e do plano do narrador na histéria [...]. Mikhail Bakhtin (1987,
p. 133-135) considera que o jogo do autor imaginario é caracteristico da tradigdo
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do romance humoristico (Sterne, Hippel, Jean-Paul Richter), o autor e o narrador
imaginarios assumem um sentido diferente quando sio introduzidos como vetores
de uma perspectiva lingiifstica, duma visio de mundo sobre os acontecimentos e as
apreciagles particulares, assim, o enredo é construido sobre o fundo da linguagem
literaria normal e da perspectiva literaria habitual. Mikhail Bakhtin destaca que a
técnica ficcional do suposto autor favorece um processo dialégico de texto no qual
se confrontam varias visoes.

No romance Memotias Péstumas de Bris Cubas, o autor ficticio das memétias é
o préprio personagem-narrador que submete todo o mundo ficcional 2 visdao cética
preponderante, que ¢ analitica e critica. E uma visio satirica de oposi¢ao a0 meio,
amortizando-se o tom moralista virtualmente existente nesse tipo de narrativa fic-
cional.

Num tipico procedimento de composi¢io de contraponto, a visao cética de Bras
Cubas funciona na evolu¢io da narrativa como uma fonte geradora de critica as vi-
sOes, estados e a¢des iniciais das personagens. Em decorréncia desse processo, que é
pleno de insinuagdes provenientes da focalizagdo, sao reveladas contradiges, incon-
gruéncias e defeitos das personagens. E um processo narrativo que cotrdi e torna
visfveis as fissuras existentes na persona dos individuos, desnudando os aspectos li-
gados a sombra psiquica, bem caracterizada pela psicologia analitica de Carl G. Jung
(1989, p. 121). Em decorréncia desse processo ha uma multiplicidade de inversdes e
transposi¢Ses comicas dos episddios, dos tragos das personagens e das suas agdes.

A FOCALIZAGAO IRONICA: CONTRASTES, CONTRADICOES E INVERSOES NOS
CARACTERES, NAS CONDICOES, NOS COMPORTAMENTOS DAS PERSONAGENS E NA
EVOLUCAO DOS EPISODIOS.

Resultando do tipo de construgio ficcional aqui indicada, a focalizagio configu-
ra as deformagdes proprias de uma das vertentes da satira. Segundo Maria Helena
de Novais Paiva (1960, p. 10) a ironia encarna o tipo humano para destrui-lo. Esse
processo, que opera por meio de um movimento de desconstrugdo da aparéncia dos
fendmenos observados, estd presente em Memorias Péstumas de Bras Cubas. Reve-
la-se o avesso daquilo que é professado ou emitido pelas personagens e patenteia-se,
assim, a presenca da persona, da mascara. A persona é definida como um conjunto
de fungdes psiquicas do individuo que operam para satisfazer o mundo social exte-
rior a psique (0 mundo do campo transpessoal).

Por meio do processo de inversdes e contrastes sio caracterizados Cotrim, Mar-
cela, Virginia, Eugénia, Eulalia, Prudéncio, o préprio Bras Cubas e construidos va-
rios episddios, dentre eles, O Almocreve (Capitulo XXI). O resultado obtido é um
petfil psicolégico denso e rico no qual é colocada em evidéncia a sombra psicoldgica,
que proporciona o riso satcistico. A seguir, comento os aspectos de contradigGes e
de contrastes colocados em evidéncia em cada uma das personagens.

COTRIM

Cotrim cria e representa para o mundo exterior a figura de bom pai, bom marido,
bom pattio, bom cunhado e do cidadio dedicado a agdes filantrépicas que ndo bus-
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cam a autopromogio pessoal. O narrador insere uma série de digressGes, emitidas
num tom indireto, que evidenciam procedimentos de Cotrim em contradi¢cio com
tais caracteristicas e que abalam a sua imagem exterior. Assim, em contraposigao as
aparéncias, percebe-se na articulagdo do enredo o Cotrim espancador de escravos, o
Cotrim cunhado alcoviteiro que trama o casamento entre Euldlia e Bras Cubas para
conservar os bens pecuniarios em familia, o Cotrim cunhado interesseiro e traidor
que se beneficia de fornecimentos patra o exército, obtidos pela influéncia politica
de Bras Cubas, cunhado que nio obstante o favor obtido rompe publicamente com
o protetor por causa do rumo de sua carreira politica. Nesse tltimo ato, destaca-se
a contradi¢do de Cotrim em negar a importincia que da a opinido alheia, mas ao
mesmo tempo publicar uma nota no jornal desvinculando-se da esfera politica do
cunhado.

MARCELA

Destaca-se o petfil de mulher bela e frivola do inicio do romance em contrapo-
sicio com a mulher comerciante de jéias, avarenta e feia do capitulo XXXVIII e
finalmente a mendiga que morre num hospital de caridade.

VIRGILIA

Coloca-se em evidéncia o seu perfil social de mulher desinteressada e afetuosa em
contraste com a sua interioridade de mulher calculista. Aqui se lembre dos episédios
da escolha do marido, Lobo Neves, da doenga e do testamento do tio Viegas. Sio
evidentes o comércio com o casamento e a afeicdo familiar.

L.oBo NEVES

Contrapée-se o seu perfil exterior de politico satisfeito com a vida pablica ao
individuo que confessa nio estar satisfeito com o papel que representa e a auséncia
da almejada gléria pablica. (Capitulo LVIII — Confidéncia).

PRUDENCIO

Destaca-se o seu papel de reprodutor das relagdes de dominagio entre senhor e
escravo. Da mesma maneira que era espancado por Bras Cubas na infiancia, ao tor-
nar-se livre e dono de escravos reproduz o mesmo comportamento.

BrAs CuBas

Por meio de um processo de reiteragdes, tipicamente isotépico, que tem como
centro a identificagdo entre a imagem da flor e Bris Cubas, cria-se um campo se-
mantico no qual se sobressai o perfil negativo da personagem. Para assinalar o nas-
cimento de Bras Cubas, inicialmente é dito que “Naquele dia, a 4rvore dos Cubas
brotou uma graciosa flor [...} (1960, p. 127). Se aqui se tem uma imagem positiva do
personagem, ela vai ser desfeita no capitulo XI (O menino € o pai do homem) em
que se relata a educagdo permissiva proporcionada pelos pais. A frase” Dessa tetra e
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desse estrume é que nasceu esta flor [...], que encerra o capitulo ironicamente, tem 2a
funcio de assinalar que tal flor é malcheirosa e que o terreno, “o circulo familiat”,
é impréprio.

Os capitulos LI — “E minha” (1960, p. 188-189) e LII — “O embrulho misterioso”
(1960, p.189-191) opdem o perfil exterior de Bris Cubas, projetado publicamente
pela personagem 20 levar 4 delegacia de policia uma moeda encontrada na rua, ao
individuo sem escrapulos que descobre uma vultosa quantia de dinheiro na praia e
que 2 deposita na prépria conta bancéria.

SABINA

Contrapde-se o seu petfil exterior de irma guiada pelos valores de ideal fraterno
de familia com a irmi ciente dos direitos de heranga que arquiteta a realizag¢io do
casamento do irm3o com uma parenta préxima, Eulalia (Nha Lol6), procurando
manter a fortuna do irmio préprio circulo familiar.

Eprisopio po CAPITULO “O ALMOCREVE”

A funcio do capitulo (1960, p. 151-2) é a de caracterizar o perfil egocéntrico e
egoista de Bras Cubas. Ao ser salvo duma possivel morte pelo almocreve, Bras re-
compensa-o ap6s um mondlogo interior que procura negar a recompensa relativa ao
gesto de solidariedade do camponés. O resultado é o oferecimento de um cruzado
de prata.

PARODIA DE SUBTEXTO LITERARIO

Por meio de um constante didlogo imaginério com o leitor, o narrador evidencia
que esta afastando-se do romance de ficgdo explicativa, seqiiencial, de verossimi-
Ihanga mimética. SZo varias alusGes feitas em tom jocoso e as vezes de chacota.
Dentre elas, destaco duas. No capitulo IX-Transi¢do (1960, p. 126) o personagem-
narrador evidencia que estd dando um grande salto ao passar do relato da sua morte
para o do nascimento. O argumento de que Vitgilia lembra a juventude e a criancice
funciona como uma alusio ir6énica feita em tom ingénuo e jocoso que acentua ainda
mais a transi¢do abrupta entre os dois pdlos. O trecho é o seguinte:

Virgilia foi o meu grao pecado da juventude; nio ha juventude sem meninice; meninice supie
nascimento; e eis aqui como chegamos nds, sem esforgo, ao dia 20 de ontubro de 1805, em
gue nasci. Viram? Nenbuma juntura aparente, nada gue divirta aten¢do pausada do leitor:
nada. De Modo gne o livro fica assim com todas as vantagens do método sem a rigide do -
método (1960, p. 126).

Outra alusio irdnica € relativa ao tipo de leitor que a ficgdo das memorias solicita.
Nio é aquele acostumado com a evolugio seqiiencial da intriga narrativa por meio de

indmeros nicleos de intriga em capitulos longos. Veja-se o trecho a seguit:
Mas nio; nio alonguemos este 4° capitulo .../ Capitulos compridos guadram melbor a lei-
tores pesadoes; e nds ndo somos um piblico in-folio , mas in-12 , pouco texto, larga margem,
tipo elegante, corte dourado e vinbetas... principalmente vinbetas... Ndo, nio alonguemos o
capitulo.” (1960, p. 153)
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2. CORREIO MERCANTIL: DOIS AMORES

Joaquim Manuel de Macedo publica em pedagos o romance Dois Amores no
jornal Correio Mercantil do Rio de Janeiro em 1848. O escritor explora as técnicas
de composi¢io do padrio narrativo do romance seriado, mantendo-os da edicio
em jornal para a primeira edi¢io em livro. Outro eixo explorado para a ctiagio do
romance é a exploragio de registros da cultura oral. Um terceiro eixo que pode ser
identificado no processo de composi¢io do romance ¢é a exploragio do retrato critico
de costumes, com a presenga intermitente da parddia de tipos do campo social, com
um destaque em relagdo aos seus modos de ver. As digressdes criticas do narrador
sobre os costumes sociais tém a fungio de inserir pontos energéticos no universo do
romance. B uma técnica que é proveniente da longa tradigio da crénica no Brasil.
Essas digressdes mantém, também, o tom coloquial das cronicas jornalisticas.

Bastante exemplificativo da explora¢do da cultura oral, é o trecho em que apa-
rece um “romance” composto por Ciandido, que o canta numa festa para declarar,
indiretamente, o seu amor por Celina. E um romance que fortalece certa visdo me-
lodramatica na histéria e que se apdia, especialmente, na condi¢do de enjeitado da
primeira personagem. O costume do velho Rodrigues de cantar romances, velho
que ¢ o guarda-porao do Céu cor-de-rosa, é aproveitado para inserir as digressdes do
narradof, que critica [...] o gosto estragado da época [...] e.que [...] langou para fora de
nossas salas todos os campos patrios [...] (Macedo, s.d.p.191) e que [...] deu lugar ao
canto italiano [...]. (Macedo,s.d.,p.191)

No que se refere a critica sobre os costumes, sdo detectaveis longas digressdes
do narrador sobre a falta de religiosidade (Macedo, s.d., p.43), sobre o amor paterno
(Macedo. s.d. p.198-201), sobte o luxo dos cemitérios (Macedo, s.d., p.49-54), sobre a
morte do amor quando ha gozo (Macedo, s.d. p.5-9), sobre a consciéncia culpada dos
criminosos, sobre (Macedo, s.d. p.216-219) o preconceito contra os pobres (Macedo,
s.d. p.79-82). Varios desses temas aparecem também no jornalismo de agenda do
periodo e nos retrospectos, aqui se podendo falar em contaminagio tematica de um
campo no outro, explorada pelo autor. Sdo temdticas que aparecem nas paginas do
Correio Mercantil nas datas de finados e em outros dias. Essas digressdes aparecem
ligadas aos aspectos tematicos da vida quotidiana de cada uma das personagens. S3o
digressoes que revelam um didatismo moral que direciona o leitor para a extragio
de uma ligao de moral, ligada ao desenlace do final feliz do amor entre Cindido e
Celina.

A visio de mundo predominante no romance é a de promover reformas. A téc-
nica de inserir trechos que abordem os problemas sociais ndo é nova na tradigdo do
romance seriado. Edgar Allan Poe (1956, p.104,109) discute a presenc¢a dessa técnica
de romance seriado na obra Os mistérios de Paris de Eugéne Sue.

Em relagdo ao eixo do processo de composi¢io ligado a0 romance seriado, Jo-
aquim Manuel de Macedo emprega um grande ntimero de técnicas de construgio
ficcional ligadas ao padrido da narrativa seriada. Dentre essas técnicas, pode-se pet-
ceber a presenga das seguintes: a priorizagao do relato das a¢les das personagens
como unidade narrativa aglutinadora para o desenvolvimento da intriga, cortes
sistematicos no desenvolvimento da intriga do romance, cortes com ganchos nos
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finais de segmentos, lances teatrais abundantes, didatismo narrativo, utilizagio do
acaso como ponto de convergéncia entre os acontecimentos da narrativa, descri¢Ges
sumarias, situagoes persecutérias; desenvolvimento da histéria com imperfei¢des,
abundincia de didlogos. ‘

Os episédios tragicos do passado de Candido, da familia do pai de Celina e de
Mariana sio relatados por meio da técnica de voltar para tras, bastante explorada
no desenvolvimento do telato. As personagens assumem tendencialmente os tragos
gerais do tipo literario. O romance Dois amores fez grande sucesso e teve ampla
aceitacdo no periodo.

3. DIARIO DO RIO DE JANEIRO: CINCO MINUTOS

A obra Cinco minutos foi publicada em meia dazia de folhetins de 22 a 30 de
dezembro de 1856, no Diario do Rio de Janeiro. E a experiéncia inaugural de José
Alencar na criagdo ficcional para a imprensa. Trata-se de uma obra pequena que,
logo apds, sai em brochura editada pelo jornal e é oferecida como brinde para os
leitores. Nas duas edi¢des, sio mantidas as técnicas de composigio ligadas a narra-
tiva seriada. E um eixo que estrutura o romance. Segundo o depoimento de José
de Alencar (1958, p. 146. O romance é bem recebido, tendo em vista a [...] prontiddo
com que em geral antigos e novos assinantes reclamavam o seu exemplar.” e a insis-
téncia dos ndo assinantes em obter a brochura [...] somente destinada 4 distribuigdo
gratuita entre os subscritores do jornal [...]. '

A tematica explorada liga-se tendencialmente a vida urbana. Na obra de José de
Alencar, o tempo ficcional é mais ou menos simultineo ao da data de edi¢do da his-
téria e o espago simbdlico liga-se a alta sociedade do Rio de Janeiro. O desejo amoro-
s0 ¢é direcionado na histéria por uma fixagio fetichista do protagonista-narrador em
relagao ao perfume de Carlota, o perfume é o tnico dado concreto que ele tem para
adivinhar a identidade da moga. A intriga desenvolve-se em torno do conflito gerado
pelo problema de sadde de Catlota, que reluta em deixar-se amar pelo protagonista.

José de Alencar emprega um grande nimero de técnicas de construgao ficcional
ligadas 4 convengio narrativa folhetinesca, utilizando-as para estruturar uma histé-
ria melodramatica, mas plena de suspense. '

Cinco minutos é uma tipica obra de narrativa seriada. O enredo é desenvolvido
numa articulagio dentro dos padrdes do género. O episédio inicial revela a utiliza-
¢ao da técnica de tirar partido do acaso como ponto de convergéncia entre alguns
acontecimentos da natrativa. Assim, por exemplo, o atraso de cinco minutos do nar-
rador-protagonista desencadeia o encontro com Catlota. O episédio inicial é pleno
de um sensualismo que se insinua numa atmosfera de penumbra, com a aproximag¢io
dos corpos dos dois personagens no banco do bonde e o beijo do narrador-prota-
gonista no ombro de Carlota. Tal episédio da a histéria um inicio interessante e
sensacionalista. |

No desenvolvimento da intriga, é perceptivel a aplicagdo das técnicas de dilatagdo
dos elementos narrativos de tempo, lugar e agdo das personagens, da exploragio
de uma multiplicidade de pontos de interesse na intriga e de um fluxo alternado de
tensdo e distensdo. Da mesma maneira, pode-se notar a priorizagio da agio das per-
sonagens como unidade narrativa aglutinadora para o desenvolvimento da histéria.
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Favorece a utiliza¢do dessas técnicas o conflito entre o narrador-e Carlota, que gera-
uma trajetdria persecutéria até quase o final da histéria.

Os lances teatrais s3o intensos, destacando-se dentre eles a revelagao da doen(;a
de Carlota ao narradot. Os cortes com gancho sdo feitos em partes que interrompem
a intriga em pontos cruciais, provocando bastante suspense e curiosidade no tocante
a continuagio da historia.

" Na edi¢do em folhetim, o escritor mantém a estratégia de. cortes na pagma 1,
indicada a seguit:

QUADRO DE CORTES COM GANCHO EM CINCO MINUTOS
Dia 22/12/1856: Capitulos 1 e 11 Corte no final do 11.

Dia 23112/1856: Capitulos I e IV Corte no final do IV

Diaq 24/1211856: Capituios Ve VI Corte no final do V1.

Dia 2511211856: Capitnlo V11 Corte no final do V'11.
Dia 28/1211856: Capitnlo VI Corte no final do V1I1.
Dia 29112/1856: Capituio IX Corte no final do IX.

Dia 30/1211856: Capitulo X Final do romance.

A técnica de voltar para tras é bastante utilizada, principalmente nos capitulos
VI e VII, neles Carlota relata, numa carta, os episddios relativos 2 enfermidade e 4
paixido secreta pelo protagonista-narrador. As descrigbes sdo bastante sumarias.

No final € identificavel uma preocupag¢io com a verossimilhanca da histéria, que
tende para a inconsisténcia. O narradot-protagonista conta que um médico tinha
explicado que o [...] estado mortal [...]” de Carlota [...] ndo era sendo a crise que se
operava [...] que podia mata-la, mas que felizmente a salvou “(1958, p. 225).

Os elementos cronotdpicos, representagdes simbodlicas do tempo externo no es-
paco do romance, ligam-se as condensag¢des simbdlicas do tempo da vida quotidiana -
do Rio de Janeiro do petiodo. Dentro dessa perspectiva ha as referéncias ao dnibus
de Andarai, ao hotel da Tijuca, 2 cidade de Petrépolis, ao habito de se passear pela
Rua do Ouvidor. O relato das aventuras romanescas das aventuras das personagens
tem predomindncia no desenvolvimento da diegese do romance. Dentro dessa ten-
déncia, distingue-se uma referéncia irbnica, a Gnica do romance, sobre o valor do
dinheiro, que ¢ inserida a propésito da necessidade do narrador-protagonista obtet
um cavalo. E o seguinte trecho: “Néo tinha um trono, como Ricardo ITI, para ofere-
cer em troca de um cavalo; mas tinha realeza do nosso século, tinha dinheiro” (1958,
p-210).

E perceptivel no relato certo didatismo tipico de romance seriado. Outro aspecto
tipico do género, presente em Cinco minutos, é o de explorar efeitos ja conhecidos
pelo leitor. No trecho citado ha pouco, a lembranca do conhecido episédio do Rei
Ricardo TII aproxima os dois personagens. Outras comparacdes no mesmo estilo
. podem ser encontradas em outras partes da obra.

4. DIARIO DO RIO DE JANEIRO: O GUARANI

O romance foi publicado pelo Diirio do Rio de Janeiro, de 1 de janeiro a 20 de
abril de 1857. O depoimento do Visconde de Taunay é bastante elucidativo sobre o
tipo de recepcio que a obra teve por parte do piblico. Na época Taunay estava tet-
minando o curso de humanidades no Colégio Pedro 11, no Rio de Janeiro. O escritor
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comenta que o romance de José de Alencar provocou grande entusiasmo emocional
nos grupos femininos da “sociedade fina” e no meio da mocidade, dos estudantes,
no Rio de janeito e em Sdo Paulo. O trecho que se segue oferece-nos um pequeno

retrato sobre o grande sucesso que o romance alcangou:
Qnando a S.Paulo chegava o correio, com muitos dias de intervalos entdo, reuniam-se muitos
¢ muitos estudantes numa repiiblica, em que honvesse gualguer feliz assinante do Didrio do
Rio, para onvirem, absortos e sacudidos, de vez em quando, por electrico frémito, a leitura
Jeita em vog alta por algum d'elles, que tivesse drgdo mais forte. E o jornal era depois dis-
putado com impaciéncia e pelas ruas se via agrupamentos em torno dos fumegantes lampioes
da ilnminagiao pablica de ontrora - ainda onvintes a cercarem dvidos qualguer improvisado

ledtor. (1923, p. 86)

No processo de criagio de O Guarani, destacam-se virios eixos de composi¢ao.
Um deles liga-se ao padrio da narrativa do romance seriado. Outro eixo liga-se 2
exploracgdo de registros da cultura oral.

Em telagio a0 eixo ligado ao padrio da narrativa seriada, José de Alencar em-
prega um grande ndmero de técnicas de composigio. Da edigio em jornal para a
primeira edi¢do em livro as técnicas de composicdo desse eixo sdo mantidas. O titulo
sugere uma exploracio tematica em torno da vida indigena, tema que deveria prome-
ter o relato de aspectos exdticos e perigosos da vida selvagem, sendo, portanto, um
titulo criado para atrair a aten¢io dos leitores. Na escolha dessa temitica, é evidente
aqui a contamina¢io do romance O tltimo dos moicanos de Fenimore Cooper e de
Os moicanos de Paris de Alexandre Dumas, este tltimo romance publicado em 1855
na Se¢do Folhetim do Correio Mercantil, perfodo em que José de Alencar escreve
para a mesma se¢ao os textos publicados sob o titulo de “Ao Cotrer da Pena”.

O autor inicia o relato da histéria com um tom impressionante e sensacionalista.
Na edigdo em folhetim e na primeira edi¢io em livto, destaca-se o emprega o artifi-
cio de attibuir a otigem da histéria a um manusctito encontrado num armario, relato
melhorado pelo marido de Carlota. E a técnica do autor imaginario utilizada para
reforgar a verossimilhanca do perfil de romance histérico que o relato assume no
seu inicio. Os episédios ficcionais sdo localizados no tempo passado que remonta 20
século X VT e infcio do século XVTI, petiodo da dominacio espanhola. Para dar um
cunho sensacionalista e interessante ao inicio da histdria, outro recurso que o autor
emprega é o de apresentar todos os conflitos que estruturam a intriga ja na primeira
parte. Outras técnicas de constru¢io ficcional do romance seriado podem set no-
tadas: a técnica de explorar uma multiplicidade de pontos de interesse na intriga, a
técnica de tirar partido da dilatagio dos elementos natrativos de tempo, de lugar e
de acdo dos personagens e a técnica da inser¢io de seqiiéncias alternadas de tensdo
e de distensio ao longo da diegese. Assim, na ptimeira parte intitulada “Os Aventu-
reiros”, sdo relatados os episédios da origem do conflito entre a gente de D. Antbnio
Mariz e dos Aimorés, o plano de Lotedano de apossat-se das riquezas das Minas de
Prata de Robério Dias e de assassinar a familia do fidalgo portugués, o tridngulo
amoroso em torno de Cecilia (Peri, Alvaro, Loredano) e a paixio secreta de Isabel
por Alvaro. Colaboram, também, para a formagio do cunho sensacionalista inicial
as cenas de vida selvagem, dentre elas a luta de Peri com uma onga, assim como as
descri¢cdes da exuberante natureza brasileira.

Em O Guarani, outras técnicas do padrio da narrativa de romance seriado sdo
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as seguintes: a priorizagdo da a¢io dos personagens como unidade narrativa agluti-
nadora para o desenvolvimento da intriga, cortes sistematicos no desenvolvimento
da intriga do romance, cortes com ganchos nos finais de segmentos, lances teatrais
abundantes, didatismo narrativo, utilizagio do acaso como ponto de convergéncia
entre alguns acontecimentos da natrativa, descrigdes sumarias (com exclusdo das
localizadas nos capitulos I, p.11, p.111), situagdes persecutdrias. Como exemplo de
aspecto incongruente, destaque-se no final a inconsisténcia do ato de Peri arrancar
a palmeira apoiado somente no cipé das 4rvores. A técnica de voltar para tris é
bastante explorada por José de Alencar, dando base para a estruturagio da segunda
Parte (Peri).

No eixo ligado aos registros da cultura oral, destacam-se dois elementos centrais.
Um deles localiza-se no final da segunda parte de O guarani. Uma antiga x4cara
portuguesa é cantada por uma voz anénima. O tema é o amor entre um rei mouro e
uma casteld, ou seja, um tema amoroso com diferenga racial.” Na verdade, é o tema
do amor entre Cecilia e Peri. A canc¢ido cumpre a fungio de ser um elemento refletor,
tipo espelho, que reflete e reforga a caracterizagido da situagdo dramatica dos dois
personagens na intriga. O outro elemento de oralidade ¢ a lenda de Tamandaré, o
Noé indigena. Tal qual Tamandaré e sua mulher, Peri e Cecilia refugiam se na cd-
pula de uma palmeira para escapar ao furor das dguas. Aqui a lenda serve para elevar
comparativamente o desenlace a um plano mitico, mas a diferenga é que Cecilia e
Peti sdo levados pelas 4guas, num desenlace tragico. Os dois elementos de oralidade
sao explorados para reforgar o aspecto exdtico e sentimental da aproximacgio entre
as duas personagens.

Merece também atengdo o tipo Aires Gomes que da origem a algumas raras cenas
hilariantes no romance. Nessas cenas, o humor provém de transposi¢des originadas
pela personagem ser colocada em situagdes ndo condizentes com o seu comporta-
mento fleumitico. B um humor cuja fungio é abrandar a visio melodramatica do
romance. Como exemplo, veja-se o episddio em que Aires Gomes sai com a missao
de capturar Peri e acaba sendo amarrado com cip6 pelo indio.

José de Alencar trabalha com duas temaiticas gerals basicas em O Guarani, uma
delas é a amorosa, a outra é a 11gada 20 nacionalismo.’ Do inicio ao final do roman-
ce, elas entrelacam-se continuamente. A temitica amorosa tem como centro duas
personagens femininas que sido Cecilia e Isabel. Em torno de Cecilia, gravitam trés
pretendentes: Peri, Alvaro (no inicio) e Loredano. Isabel tem por objetivo o amor
de Alvaro, que se apaixonando por ela no final. A tematica em conexdo com o na-
cionalismo desdobra-se basicamente em trés niveis. Um nivel articula-se em torno
de certo e suposto passado histérico brasﬂelro havendo aqui a exploragio de pet-
sonagens, datas e acontecimentos histéricos. ® Um segundo nivel conecta-se com os
tipos humanos que atuam no desenvolvimento da intriga: o europeu (o portugués e
o italiano), o indio, o mesti¢co (mameluco). O terceiro nivel liga-se 4 natureza, ou seja,
a terra, a vegetacio, a flora e a fauna. ,

José de Alencar mistura ao longo do romance a temitica amorosa com a de cunho
nacionalista. No tocante a tematica nacionalista ligada a natureza, é importante no-
tar que ela € explorada para inserir uma cor local nos ambientes ¢ episdios do
romance. E o que podemos notar nas descri¢bes que se seguem:
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DESCRICAO DO PAQUEQUER

Ai o Pagueguer langa-se ripido sébre o sen leito, e atravessa as floresta como o tapir, es-
pumando. Deiscando o pélo esparso pelas pontas do rochedo, e enchendo a soliddo com o
_estampido da carreira. De repente, falta-lhe o espago, foge-the a terra; o soberbo rio recua nm
momento para concentrar ar suas forgas, e precipita-se de um s arremesso, como o tigre sobre

a presa (1958, p.7)

Descricdo da esplanada da Casa de D. Antonio Mariz: “Do lado direito estava
a porta principal do edificio, que dava sobre um patio cercado por uma estacada,
coberta de meldes agrestes™ (1958, p. 8)

Descri¢io do Jardim da Casa de D. Antonio Mariz: “Flores agrestes das nossas
matas, pequenas arvores copadas, um estendal de relvas, um fio de 4gua, fingindo
um rio e formando uma pequena cascata. (1958, p. 8)

Descri¢do do suicidio de Isabel: sufocagio por resinas da flora brasileira: “Esta
cesta continha todas as resinas aromaticas, todos os perfumes que ddo as arvores de
nossa terra; o anime da aroeira, as pérolas do benjoim, as lagrimas cristalizadas da
embaiba, e gotas do balsamo, ésse sindalo do Brasil.” (1958, p. 147-148)

O nfvel da temdtica nacionalista em conexdao com o passado histérico é desen-
volvido em torno de personagens, datas e acontecimentos, José de Alencar procura
reforgar a veracidade das suas informag¢des dispondo notas de rodapé onde podem
ser encontradas referéncias a verbetes das obras de B. da Silva Lisboa, Gabriel Soa-
res e outros. Apesar disso, nio se deve ter muitas ilusGes quanto a profundidade da
documentagio histérica apresentada no romance. Darcy Damasceno (1958, p.307)
comenta que as notas de José de Alencar ao pé de pagina [...] nem sempre se isentam
de enganos [...] por causa da [..] insuficiéncia de conhecimento [...] do escritor |[...]
de certos assuntos nelas tratados [...]. Confirma, sem davida, a auséncia de pesquisa
documental em O Guarani, a leitura do depoimento de José de Alencar em “Como
e porque sou romancista”. O autor discorre sobre as suas atividades didrias na ela-
borac¢do do romance e o que fica evidente é que, junto com as atividades de criagdo
literaria, José de Alencar acumulava os setvigos administrativos e editoriais na che-
fia do jornal Diario do Rio de janeiro, em 1857. |

No nivel da tematica nacionalista vinculada aos tipos humanos, pode-se perce-
ber um maniquefsmo tipico do padrio da narrativa seriada. Dom Anténio Mariz,
Alvaro, Peri, Diogo Mariz, Cecilia e Isabel sao herdis e heroinas que se movem
otientados por ideais puros, honestos e desinteressados. Ja Loredano, Bento Simdes
e Rui Soeito sdo vildes que agem impulsionados por objetivos esptrios. A mesma
oposicio realiza-se entre a tribo dos Goitacas e a dos Aimorés. A polarizagio que se
configura entre os dois grandes blocos de personagens alimenta o desenvolvimento
da intriga.

Os personagens que apresentam transformacbes maiores sio Isabel e Alvaro, cau-
sadas pelo amor reciproco. As demais personagens revelam uma fisionomia intetior
delineada com tragos fixos, que se aproximam, portanto, das caracteristicas gerais
do tipo literario. Dom Antbénio Mariz é o préprio senhor feudal, em pleno novo
mundo, atendido em tudo pelos seus servidores. Peri revela o ideal do amor cortés:
serve a Cecilia, sua “dama”, como um vassalo, sendo ela um objeto inatingfvel e de
adoragﬁo.9 Cecilia, pot sua vez, é criada com base no modelo de mulher, a Virgem
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Maria. A caracteristica espiritualizada de Cecilia contrap&e-se o sensualismo de Tsa-
bel, que é mestiga e filha enjeitada de D. Antbénio Mariz com uma india.

Apesar da temitica nacionalista, prepondera o tempo abstrato das aventuras das
personagens.
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Notas:

1) Aqui se lembre, também, do conceito de leitor implicito de Wolfgang Iser (1996, p. 73) para o qual a
nogio de leitor implicito designa [...] uma estrutura do texto que antecipa a presenga do receptor [...]

2) Neste artigo, todos os trechos citados podem ser lidos na edigdo em revista e na primeira edi¢fio em livro.
Os trechos das citagdes sfio da edig¢@o critica do INL.

3)A tradugio é de Machado de Assis. Todas as traducbes dos trechos citados de obras em francés e em
inglés sio minhas.

4) Cf. sobre o humor negro em Alan R. Pratt p.155. O autor identifica em Shakespeare varias comédias de
humor negro em que [...] o humor negro condena o homem a um mundo agonizante [...] nfo imaginando o
homem capaz de escapar do ambiente monstruoso no interior do meio selvagem.

5)De acordo com Luis da Camara Cascudo, 1988, p. 801, a xdcara é uma can¢io narrativa dramitica que se
canta acompanhada com uma viola.

6)Segundo Luis da Cimara Cascudo, 1988, p. 737, Tamandaré é Noé dos Tupinambias. Apds uma briga com
o irmao Aricute, Tamandaré faz surgir uma fonte que inunda a terra. Este Gltimo se salva subindo subindo
numa palmeira com a sua mulher e Aricute o imita subindo num jenipapeiro.Depois das 4guas baixarem,
os dois irmios separam-se ¢ povoam o mundo.

7)Tenho em vista a preocupacio dos autores roménticos de apresentar o nacional na literatura. Macedo
Soares, 1857, p. 396-397, enumera os elementos que poderiam contribuir para os requisitos de nacionali-
dade em literatura: a) imaginagio viva e linguagem expressiva pot parte do escritor, b) no que se refere aos
materiais nacionais elenca as tradi¢8es, costumes, instituigdes, crengas, religifo, historia, natureza.

8) Aqui tenho em vista a definicdo de J.A. Cuddon, 1977, sobre o romance histérico. O autor, 1977, p. 308,
indica que é um género que recria 4 histdria imaginativamente, sendo que “podem aparecer personagens
histéricos e ficcionais™; comenta também que “embora escrevendo fic¢do”, o escritor de romance histérico
pesquisa o perfodo enfocado e tem a preocupagio com a veracidade. (A tradugio dos trechos com aspas
é nossa). ,

9)Anténio José Saraiva, 1989, p. 59, indica que no ideal do amor cortés a mulher torna-se um objeto inatin-
givel e 0 amador tem uma aspiragio pelo objeto amado sem correspondéncia.



