ISSN 1415-4498

NUSCRITICA

REVISTA DE CRITICA GENETICA

Centre de Documentation du Cours
de Langue et Littérature Francgaise

ASSOCIAGAO DE PESQUISADORES DO




NUSCRITICA

REevista DE CriTicA GENETICA
VritoriA, ES — DEzEMBRO DE 2006

Conselho Editorial:
ALMUTH GRESILION
AMAILIO PINHEIRO
JULIO CASTANON
RAUL ANTELO
ROBERTO BRANDAO
WIL1I BOLLE

YEDDA DIAS LLIMA

Editoria cientifica:

ANGEIL.A GRANDO BEZERRA
APARECIDO JOSE CIRILLO

MARIA REGINA RODRIGUES

MARIA GORETE DADALTO GONCALVES
FERNANDO AUGUSTO DOS SANTOS NETO

Diretoria Editorial:
APARECIDO ]OSE CIRII.I.O

Projeto Grafico:
LUCIANO ALVES PORTEI.A
VITOR CAMPOS LLOUZADA

Ilustragdo Capa:
ATILIO COLNAGO



SUMARIO

1. Como entender os processos de criagdo vinte anos depois - Philippe

WLIBIMAT L. .ttt s n e com s s asa s e st e nenee 9
2. Lecture macro, lecture micro du processus d’écriture Réflexions sur la performativité
du détail en critique génétique - Iréne Fenoglio........coviriniiiincnienierenieineeeetesereesie e 22
3. Critica de Processo - Cecilia Salles......coviiiiiicinccnncce e 36

5. Informacdo Estética: Processos de Construcdo de Formas na Criagdo - Edina Regina P.
PABICRIL ettt ettt e n et et e e b st s e raa s 47

6. Breviario das terras do brasil: uma aventura nos tempos da inquisi¢do e 0s varios cami-

nhos que os manuscritos nos proporcionam - Isabel Cristina Farias de Lima...................... 52

7. A Comunidade do Arco-iris: a Génese de um Possivel Novo Mundo - Mara Lacia Bar-
DOSA DI SIIVA ettt e e ettt e e s ettt e e e neeeenanaeessssate s soraaaaseateeeerenressennnes 56

10. Poética do processo - Roberto de Oliveira Brand80.........ccocvevivienincnicninnnicnineecnecnnnne, 71

11. Estética da Criag#o: a génese de Vidas Secas, de Graciliano Ramos - Vanda Cunha Albieri
N LY.ttt ettt et ettt b e b e b et et se e bR et et et e b et se e e et et e e e n et are et 75

12. O territério do caderno de criag@o - Lais Guaraldo..........cocoeeiiiierinnicnnincncnreceeceene 80

13. O cédice 367 (320) da Biblioteca Nacional de Lisboa - Carlos Eduardo Mendes de

14. Acervos de autores e projetos de edigdo critica: Os casos de Fernando Pessoa e Eca de

Queirds - Ceila Ferreira MartinS......coucceciecieieeierieesieenteseeeneeiesseesesseeeessasseesseseseesssesseessessesnes 94

15. Fic¢do e Imprensa no Brasil: os Processos de Criagdo de Machado de Assis, Joaquim
Manuel de Macedo e José de Alencar - José Alcides Ribeiro........cooeevevvevecvvcnniecencncnnnnnne 101

16. Machado de Assis e o Corpus flaubertianum - Veronica Galindez Jorge..................... 116

17. Revisitando a aquisicio de segunda lingua: inglés - Ana Elisa Machado Cysne

18. Tradugdo literaria e critica genética: Estudo genético do prototexto da tradugdo para
o portugués do romance de Gabriel Garcia Marques Memoria de minhas putas tristes. -
Marie-Hélene Paret Passos. ... .ottt s 127

19. Drummond e o Arquivo-Museu de Literatura - Eliane Vasconcellos.......c.cccceevceennc. 132

20. Arquivos de escritores: as tramas no Arquivo Mario de Andrade - Marcia Regina
JaSChKE MaChAO. . ittt et ettt et a e 138



21. Método Van Gogh de formacgio em artes visuais - Edson P. Pfiitzenreuter.................. 143
22. Um diélogo com as cartas de Vincent Van Gogh - A partir do livro Vincent Van Gogh:

cartas a Théo - Maria Paula Palhares Fernandes..........cococeiiiiiniiiiiicininicencnieniens 150
23, Ttalo Calvino: reflexdes sobre processo de criagdo - Maria Silvia Bigareli................... 161
24. A Poética de Norma Grinberg: O Arco do besejo - Sylvia R. Fernandes.........c.ccccuee. 166

25. Construgio metodoldgica na pesquisa em Educagdo: contribuigdes da Critica Genética
- Ronaldo Alexandre de Oliveira e Silvia Regina Ribeiro.......ccovieiiiiiinnnencncvccnennen. 171

26. Processos de escritura na escola: breve panorama de alguns estudos franceses e brasi-
leiros - Valquiria C. M. Borba € Eduardo Calil.........ccccoviniiiiiiiiicincnininceiiene 177

27. Desdobrando as Fungdes dos Documentos de Processo: uma Analise nas Artes Visuais
= APareCido JOSE CArTllO.. ..ottt ettt et e e 185

28. Problemas de transcri¢gdo na Missa no. 7 de Francisco Mignone - Carlos Alberto

FRUGUEITEAO ettt sttt b et se e a e eee s s e ne s s e et seaneansas e 193

29. Processo de criacgdo: dialogo com a cultura - Cristiane Miryam Drumond de Brito

30. Espagos de criacdo de duas ceramistas brasileiras - Maria Regina Rodrigues............ 206

31. Acaso como tendéncia: o projeto poético de Milton Montenegro - Maria Gorete
Dadalto GONGAIVES. . coceieieieiei ettt ettt etk ssta et et e s ee et e s e eneetesneeae e ns s 215

32. Edigdo Critica da Poesia Completa de Lucio Cardoso - Esio Macedo Ribeiro............ 225

33. A poesia machadiana: versdes, tradugdes, revisdes e didlogos — uma musa de roupas
embebidas - Francine Fernandes Weiss RICIEI .. .uoiceiieiriniioriiiiiiceiccececriecnccecnnne 231

34. O fazer naturalista em o mulato, de Aluisio Azevedo - Laura Camilo dos Santos Cruz.

35. Perspectivas sobre a génese de Casa de pensdo - Marizete Liamar Grando................ 244

36. A escrita literaria é sempre uma pratica critica. Mas critica do qué? Do processo -

Claudia AmiZ0 PIMO....ccoiiiiiiiiirite ettt ettt ettt et s s s enessensereeas 249
37. O processo telejornalistico na edi¢8o - Aline Grego.....coceoimmireeriiirernenveeereceeneeenenns 259
38. A Critica Genética na Propaganda - Prof. Jodo Vicente Cegato Bertomeu.................. 268

39. O Processo de Criagfo e Producdo em Os Simpsons - Profa. Chantal Herskovic........ 277
40. O Caderno Rosa de Hilda Hilst - Cristiane Grando......c..coocecvericnineeeenneneernicneenneae 286

41. A condic8o fotografica da arte contempordnea - génese e o processo de criagdo -
Evandro de Freitas Gauna
42. O processo de criagdo de Cidade de Deus - Keila Prado da Costa.....c.occoceeeeicvcnecenn. 289

43. GeneralizacOes sobre o proceso criativo servindo como suporte no caminhar de uma
oficina terapéutica ocupacional COm PSICOLICOS .euiurmiiiririreriirieereerrerenieeer e eeereseeeseenenes 260

44, Disciplina e liberdade: leituras processuais na-musica de H.J. Koellreutter................ 295




MANUSCRITICAN.° 14~ 231

33. A POESIA MACHADIANA: VERSOES, TRADUCOES,
REVISOES E DIALOGOS — UMA MUSA DE ROUPAS
EMBEBIDAS

FrANCINE FERNANDES WEISS RICIERI
UNIMEP

A imagem no titulo desta fala, “Uma musa de roupas embebidas”, é tomada de
certa parafrase de texto shakespeareano realizada por Machado de Assis e publicada,
em 1870, em um livro intitulado Falenas. A musa em questdo é Ofélia, a personagem
de Shakespeare, e sdo precisamente suas roupas embebidas que terminam, no texto
do dramaturgo, por arrasta-la ao fundo de aguas em que um suicidio se desenha.
Esta imagem ¢é que acionaremos agora, pensando em aspectos ndo canonicos da
produgio de Machado de Assis, para esbogar uma breve reflexdo sobre o papel da
poesia em sua trajetéria literaria.

“A morte de Ofélia” é, como se vé, um exercicio de traducio. E o exercicio de
tradugdo encontra-se entre um dos elementos mais constantes dos percursos poéti-
cos machadianos. Todos os seus livros de poesia apresentam textos traduzidos e ha
algumas interessantes analises acerca das tensdes que se estabelecem, em cada um
destes livros, entre o material préprio e o alheio.

Ha alguns anos, publicou-se uma coletinea intitulada Machado de Assis e con-
frades de versos (Gledson 1998) em que se oferecem ao leitor algumas destas tradu-
gOes, bem como os poemas originais. As escolhas feitas por Machado, no parecer
do otganizador, John Gledson, evidenciatiam “aspectos de sua carreira intelectual
e a divida para com as modas passageiras do século passado”. Salvo engano, ainda
segundo Gledson, “até essas “obtrinhas” acompanhariam “o desenvolvimento de um
grande escritor”. '

Uma vez que “A morte de Ofélia” é o texto que organiza nossas reflexdes, setia
adequado recordar que ele se encontra no segundo livro de poemas publicado por
Machado. Jean-Michel Massa em A juventude de Machado de Assis (Massa 1971),
descreve as primeiras tentativas poéticas em que, por volta dos quinze ou dezesseis
anos, Machado teria feito empenho. Quando, em 1864, aparece o livro Crisélidas,
impregnado de forte tom romintico, ja havia um tempo considerivel em que, pela
poesia, Machado vinha afinando seus instrumentos em sua busca de dic¢io pessoal.
Com passeios pelo condoteirismo, pot cetto byronismo, pot sonetos e toda sorte de
textos poéticos, exercicios, enfim.

Falenas, de 1870, e Americanas, de 1875, ddo seqiiéncia a um processo em que
tal busca recorre sistematicamente ao didlogo com tradigoes e vozes plurais, na pet-
seguicdo de uma voz prépria. A tradugio indubitavelmente tem papel privilegiado
neste constante exercicio de redimensionamento que, em 1901, se fecha com a publi-
cagao das Poesias completas. Trata-se de um fechamento literal: 1901 implica uma
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revisao e reorganizagdo dos livros anteriores, aos quais se acrescenta Ocidentais,
que nunca teve versio solitaria. Implica, também, uma retirada de cena, um adeus as
armas que soa t3o pouco machadiano e que s6 se interrompe pela publicagdo impar
de “A Carolina” (1906) — soneto célebre, que vale a boa fama de que goza.
Ao revisat e reorganizar os livros anteriores, o escritor se assume enquanto editor

e critico de si mesmo e passa a vassoura impiedosamente em quantia significativa de
textos. As tradugdes sdo muito escolhidas para os cortes, mas nem todas desapare-
cem das Poesias completas. Entre as rejeitadas, estd nossa Ofélia. E que cortes sdo
esses? SAo os cortes de um escritor que “se embebeu meticulosamente da obra dos
predecessores” (a expressio é de Antonio Candido) e que, s6 assim embebido, pdde
decidir o que deveria ir ao fundo e o que deveria boiar... No texto de que se extraiu
o excerto, “predecessores” eram os literatos locais. Neste texto, predecessores sio
também poetas e versos de outras literaturas. Mas e a exclusio de Ofélia? Transcrevo
a hipétese de Mario Curvello:

Um poema, “A morte de Ofélia” (Pardfrase), excluido em 1901, aparecia entre “Un vienx

pays” e “Lug entre sombras” . Essa triade representava as opgoes ¢ a decisdo do poeta quanto

ds propostas formais que lhe apresentavam o universo poético de sua época, ainda que o

universo se reduzisse @ Franga. A pardfrase dos versos de Shakespeare compie um quadro

romantico e a sua destruigdo.

Se em %A morte de Ofélia” a pardfrase representava o fim do Romantismo, a pergunta seria:

por que o velho Machado exccluin o poema en 19012 A resposta, nesta armagio de conjeturas,

Joi dada pelo desenvolvimento posterior de sua obra —a qual 56 abandona as influéncias do

Romantismo escola em 1881 — ¢ também pelas proprias Falenas — onde aquelas influéncias

sdo indisfargdavess. (Curvello 1982: p. 484)

Em 1901, seguindo esta linha de raciocinio, portanto, Machado teria sacrificado
Ofélia a preservagio representativa das tendéncias romanticas tdo fortes em Crisali-
das, mas, sobretudo ainda operantes em Falenas, os dois livros mais impiedosamente
reduzidos. Na obra de 1875 houve bem menos alteragSes: as poesias americanas
vinham, desde 1873, ocupando as reflexdes do escritor, como se pode observar no
texto “Instinto de Nacionalidade”. Dando seqiiéncia ao trabalho de José de Alencar,
e revendo suas préprias posigdes em momentos anteriores, nele Machado discute o
estatuto do nacionalismo em literatura e defende a presenca nio restritiva do carac-
teristico, tal como se pode observar em Americanas, pelo redimensionamento da
tematica indianista:

Ndo hi divida gue nma literatura, sobretudo uma literatura nascente, deve principalmente
alimentar-se dos assuntos que lhe oferece a sua regido; mas ndo estabelegamos doutrinas tao .
rigidas que a empobregam. O que se deve excigir do escritor, antes de tudo, € certo sentimento
intimo que o torne homem do sen tempo e do seu pais, ainda guando trate de assuntos remotos

no tempo e no espago. (Machado de Assis 1997: p. 804)

Sabe-se que, ao longo de toda sua trajetdria, Machado soube conjugar escrita e
reflexdo e que seus criticos costumam julgar pertinente a consideragio de seu empe-
nho tedrico. Sobretudo porque as duas atitudes (a de quem escreve e a de quem pensa
as implicagOes das escolhas operacionalizadas na escrita) confluem na defini¢ido da
posi¢do de Machado nos debates de seu temﬁo.

Neste caso especifico, d4-se o debate sobte a relacio entre a “escola americana” e
as outras correntes tematicas que poderiam ser exploradas pela literatura brasileira.

‘Se o contemporaneo Alencar separa indianismo e “outras teméticas” na operaciona-
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liza¢do de seu conceito de nacionalidade; Machado, enquanto critico e, sobretudo,
enquanto poeta, redimensiona a propria idéia que se fez do indianismo enquanto
expressiao do exético nacional.

Em Americanas, tdo americana quanto as outras, Sabina é a mog¢a negra que co-
mete a imprudéncia de se apaixonar pelo “senhor mogo”. Vivera curtissimo idilio
para, gravida, terminar por vé-lo “devidamente” casado com uma moca branca. A
Sabina faltam caracteristicas fisicas que a habilitem socialmente e faltam, sobretudo,
condi¢bes econdmicas que pudessem apagar a diferenca. No caso de Sabina, é im-
portante a presenca deste filho, irmdo de Moacir que nem Alencar nem Gongalves
Dias se puderam lembrar de incluir na genealogia da “raga” brasileira.

Na mesma esteira redimensionadora, a heroina de “A cristi nova”, pot sua vez, ca-
minhari sem filhos para a morte. Angela, que trocara o judaismo pelo ctistianismo,
troca, nos momentos finais do poema, o amot do noivo pelo amor do pai que sera
morto pela inquisi¢dao. Para acompanha-lo, simula a crenga que deixara e, realizando
um jogo consciente entre o que se V€ e o0 que se &, se mantém fiel a tudo que parece
atraicoar.

Em sua condi¢do de texto traduzido, “Cantiga do rosto branco”, de Chateau-
briand, também oportunizava, nas Americanas de 1875, antes, portanto de sua ex-
clusdo das Poesias completas, de 1901, uma abertura no sentido que se atribuia 2 te-
matica indianista. Aberta, ela podia, até mesmo, aspirar a universalidade. No poema,
um europeu se apaixona por Tibeima, moga indigena que sera a mal intencionada e
traigoeira do poema. Fica claro que ela se aproxima do europeu por motivos econd-
micos, e, quando economicamente ele deixa de ser interessante, abandona-o por ou-
tro. Miseravel, alcoolizado, degradado, implora, humilha-se e, finalmente, morre.

Desta forma, se desde Denis os romanticos estabeleceriam seu referencial de na-
cionalidade a partir de um processo de diferenciagdo, Machado situa este referencial
a partir de um processo de insercio e dislogo. A diferenca é fundamental. E a dife-
ren¢a que apontaria Astrojildo Pereira em seu texto “Instinto e consciéncia de nacio-
nalidade”. “Quem examina a atual literatura brasileira”, Machado critico apontara,
“reconhece-lhe logo, como primeiro trago, certo instinto de nacionalidade”. Para
Astrojildo, este “instinto” vitia a se convertet, com a obra amadurecida (as reflexbes
amadurecidas) de Machado em “consciéncia” de nacionalidade.

Uma primeira consideragdo importante para se tentar explorar melhor as afirma-
¢des acima diz respeito as proprias caracteristicas da obra poética de Machado de
Assis e do livto Americanas: ‘

Foi desse trabalho intenso gue Machado consegnin realizar uma das mais perfeitas combina-
¢oes entre teoria e pratica na historia da literatura brasileira: Americanas.

A intengio primeira da coletinea foi reconstruir o indianismo e fixcd-lo como tema inesgotdvel
para a poesia, sugerindo-o como conquista da nacionalidade, elevando-o a tradigio do uni-
verso lrico; tomou como ponto de partida o mais expressivo de seus poetas: Gongalyes Dz'as;»
C© Guarani ¢ Iracema de Alencar como obras-primas do estudo e da imaginagio inspiraria
0 trabalho de consulta ds velbas crénicas, buscando nelas as lendas e os mitos de diferentes
povos indigenas; com Alencar, preveniu-se também contra algum “anacronismo moral”; suas
proprias observagies criticas ds obras de Alencar serviram-lhe de orientagdo. De Basilio da

Garma, o neocldssico precursor do Romantismo, retirou a base lirica para as snas America-
nas, deixando na concepgdo humana, na liberdade de espirito com. gne retomon, a distincia
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histdrica, o conflito entre os indios e os jesuitas, a marca do vate de Linddia, de quem ressoa
0 verso inesquecivel (..) . | Incorporon também antores estrangeiros, tradugin, abrindo mais
a geografia do tema. Para dar unidade e tensio aos poemas, colocon no foco da “psicologia
indigena” a subversdo cristdy; amplion a perspectiva da obra, introdugindo “cenas do centro
da civilizagio” e, sob o prisma da nacionalidade, levanton os novos mitos: o estado moderno
como signo de independéncia, ¢ a poesia como signo de afirmagio. No miolo dos conflitos, de
religido, de povos, de ragas e de classe, Machado de Assis construin uma espécie de epopéia
da nacionalidade, tomando da tradigdo mitoldgica a mulber como simbolo da terra. (Curvello
1982: p. 486) '

Machado tinha consciéncia plena do fato de estar dialogando constantemente
com a tradigio literaria que o antecedia e o rodeava tanto em termos nacionais quan-
to em termos universais. Esta consciéncia de que um pequeno livro de poemas deve-
ria ser compreendido em sua relagdo com varios outros livros de poemas e romances
e escritores pode ser demonstrada em varias de suas paginas. No caso de America-
nas, uma rapida passagem pelas notas que o escritor apos a seus versos dispensa até
mesmo maiores comentarios. Observe-se a nota que se segue, escrita a proposito da
utilizagdo da palavra “Tupd™

Tinham os indios a religido monoteista que se a tradigdo lhes atribui? INega-o positivamente o
Sr. Dr. Couto de Magalhdes em sen exccelente estudo acerca dos selvagens, asseverando nunca
ter encontrado a palavra Tupd nas tribos que frequentou e ser inadmissivel a ideia de tal deus,
10 estado rudimentirio de nossos aborigenes. (...)

Sem embargo das rages alegadas pelo Sr. Dr. Magalhdes, que todas sao de incontestavel
procedéncia, conservei Tupd nos versos que ora don a lume; fi-lo por ir com as tradigoes lite-
rérias que achei, tradigies que nada valem no terreno da investigagdo cientifica, mas que tém
por si o serem aceitas ¢ haverem adquirido um como direito de cidade. (Machado de Assis
1997, p.544 )

Ou ainda, esta outra:

E ocioso explicar em notas o sentido desta palavra e de ontras como pocema, mugnrana,
tangapema, canitar, com as quais todo leitor brasileiro estd familiariado, gragas ao nso gue
delas tém feito poetas e prosadores. (Machado de Assis 1997: p. 544)

Percebe-se que Machado dimensionava sua obra enquanto didlogo.Na organi-
zagdo de Americanas, observa-se, ainda, a consciéncia de que este didlogo, estabe-
lecendo, criando e reformulando constantemente seus cinones nio poderia ficar
circunscrito por limitagdes de ordem temporal e espacial. B justamente esta consci-
éncia que parece nortear seu “indianismo”, que acorda sucessivamente isto e aquilo,
para tudo rever, reorganizar. Esta imagem estd especialmente clara no tinico poema
machadiano filiado a esta tematica, e que no se encontra em Americanas, o soneto
“Lindéia” de Ocidentais.

Nele vemos o poeta despertando uma a uma as musas indianistas, uma a uma
resgatando de possivel esquecimento; a seguir, conferindo-lhes movimentos, sons,
ritmos, colorido; entdo ja podemos vé-las dangando, voando como nitidas aparigSes.
I quando o dltimo terceto, referindo-se a Linddia, retoca a imagem. Nio se fala,
entdo, de musas do indianismo. Apenas, de musas. Daqui, de la:

Além do amdivel gracioso porte,
Viéde o mimo, a ternura gue lhe resta.

Tanto inda ¢ bela no sen rosto a morte! .(Machado de Assis 1997: p. 160.)
Linddia, lusitanamente bela, morta, vive, em referéncia a Inés de Camades. Vive a0
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menos nesta releitura, em Ocidentais. O soneto as desperta todas, as rectia, dialoga
com elas. Uma musa, portanto, devolve-nos as outras, devolve-nos particularmente
aquela outra, com que iniciamos nossas reflexdes.

Nio se pode deixar de assinalar que, no final do século XIX, a imagem de Ofélia
gozou de extremo prestigio, em especial entre os pintores pré-rafaelitas e entre os
poetas decadentistas e simbolistas. Esta figura feminina suicida de algum modo fez
aqueles artistas vislumbrarem uma possibilidade de representa¢io dos impasses que
a arte atravessava entio. A virgem que se torna suicida ap0ds o desengano amoroso,
de certo modo reproduzia, naquele imaginario, o destino da poesia (e da pintura)
desiludidas ambas apds seu desengano amoroso com uma sociedade que lhes negava
espacgo e existéncia. Loucas ambas, Ofélia e a representacio artistica por ela evocada
falaram eloqiientemente, no final do XIX, sobre este ndo-lugar, sobre este suicidio
que marcava uma impossibilidade e simultaneamente uma recusa.

A entrada do escritor no exercicio das letras se da pelas maos desta musa, assim
desencaminhada, no momento preciso em que ela se precipita rumo as aguas de
seu suicidio. A poesia, por cujas miaos Machado nos surge inicialmente e trilha seus
primeiros passos, é, enquanto género e enquanto representagio, uma figura suicida
no momento preciso em que o jovem escritor dela se acerca. E que, no entanto, goza
ainda, no final do XIX, do prestigio de género literario por exceléncia. O rapaz
estreante deve, sem divida alguma, ter-se deixado seduzir por esta aura de que a
prosa nio desfrutava. Contudo, em 1901, quando o prosador ja encontrara seu cami-
nho de lucidez, 2 musa enlouquecida é reconduzida a seu voluntario, a seu solitario
cadafalso.

Sua exclusio, portanto, de Falenas, das Falenas que comporio a coletanea editada
Poesias completas, implicaria, desta perspectiva, mais que uma providéncia pon-
derada que devolvesse coeréncia ao livro e permitisse vislumbrar-lhe uma indole
ainda romantica. Precisamente por ter sido esta figura tdo recorrente entre os poetas
do XIX, no Brasil ou fora dele, a exclusio de Ofélia do livto de Machado indicaria
ja uma renuncia, por parte deste intelectual, ao engajamento nas questdes em que
se enredava, entdo, a lirica, Uma rentincia a seus impasses e suicidios. Assim, com
um dos pés ja fora do palcd, em 1901, o reflexivo organizador das Poesias comple-
tas (que outrora, em 1870, fora apenas o criador envolvido em suas buscas) parece,
agora, implicitamente, encenar uma escolha em que se reafirma, por outros meios
e dicges, a entdo opgio definitiva pela prosa e por uma visada intelectual em nada
proxima a palidez desta especifica musa, subitamente destituida de encanto ou inte-
resse... Esta mesma musa que, na prosa de Helena (1876), ensaiara, ainda a imagem
da suicida hesitante, diante de 4guas que pareciam poder dizimar-lhe desesperos...

Uma exclusio, enfim, significativa: afirmando escolhas, tragando caminhos. E,
no entanto, considerada a constituicdo e a trajetéria desta obra, também poética,
como se poderia jamais esquecer que aquela Ofélia de roupas infladas e olhos des-
vairados esteve flutuando por aqui? Quem poderia se negar a medir a extensio € o
alcance de suas pegadas tdo sutis, escusas e fugidias?
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