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REsumMO

A fisiologia do deslumbramento pretende sustentar a bipotese de numa

Jorte analogia entre corpo e escritiira na obra de Marcel Proust, partindo

do jogo das memorias (do escritor, do leitor, do narrador) e sua articula-
¢do pelo operador da escritira tal como conceitiado por Philippe Willemart.
Por fim, expandiremos nossa hipétese relacionando a prosa proustiana
com a miisica de Debiissy e a pintura de Cézanne.

RESUME

La physiologie de l'éblonissement soutient la présence d'une forte
analogie entre le corps et Fécritire dans l'oetvre de Marcel Proust en partant
dit jert des métapbores des mémoires (de l'écrivain, dit lecteur, dit narrateur)
et de leur articulation par l'opérateur de l'écriture, concept repris a
Mallarmé via Willemart. Pour terminer, nous étendons U'bhypothése aix

rapporis entre la prose proustienne, la miusique de Debiissy et la peintire
de Cézanne. | |

ABSTRACT

The physiology of “amazment” supporis the bypothbesis of a strong
analogy between body and writing in the Marcel Proust’s work, baving as
reference the game of metaphors of memory (of the writer, the reader and
the narrator) and its artictilation made by the operator of the writing, as it
is presented by Philippe Willemart. Finally, the bypotbesis is expanded,
relating the proustian prose, Debiissy’s miusic and Cézanne'’s painting.
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O Jocgo pAas MEMORIAS

O jogo da literatura, segundo Borges via Cervantes, € um jogo
de truques. Mas um peculiar jogo de truques onde tanto o autor
quanto o leitor aceitam as regras e acasos desse tabuleiro de
enganos. A literatura, no entanto, a partir desse jogo, transforma-
se no Unico meio capaz de revelar, através da confianca, algu-
mas verdades escondidas no fundo do coracio da farsa.

Partindo desse conceito da literatura como um jogo, apontado
com maestria por Edwin Williamson, procuraremos abordar No
caminho de Swann e principalmente O Tempo Redescoberto de
Marcel Proust, dentro de um quadro conceitual extraido da critica
genética, primeiramente estabelecendo o papel da meméria da
prépria escritura. Em seguida, procuraremos abordar o conceito
de operador e a relaciio entre scriptor, autor e leitor, tal como
abordados por Philippe Willemart em O operador na escritura e
Universo da criacdo literdaria. Em outras palavras, dentro dos limi-
tes deste trabalho, procuraremos mostrar como esses conceitos
-ajudam a entender a manobra persuasiva de Em Busca do Tempo
Perdido, bem como os limites dessa “procura”, relacionando-a
aquela empreendida por oufras artes, em especial a pintura e a
musica. | o

Nossa hipdtese € de que a base da estratégia persuasiva da
Busca do Tempo Perdido é fazer o leitor acreditar na incoeréncia
do narrador, enquanto o ‘proprio texto € articulado de maneira a
tornar coerente a aparente despretensiosa e fortuita rememoracao.
Para tanto, teremos como base de pesquxs'l as ultimas paginas de
O Tempo Redescoberto.

Primeiramente, faz-se necessirio ressaltar que o ultimo volu-
me da saga proustiana foi escrito concomitantemente a No cami-
nho de Swann. Essa mera constatacio abre um campo de reenvios
em que os fatos que surgem no processo de escritura num dado
momento sio guardados para um momento posterior de
explicitacio, donde concluimos que a memdria de que fala o
narrador, a0 contririo de suas proprias palavras, ¢ uma memoria
que se perfaz na escritura, isto €, no modo pelo qual o autor
entende que devem ser apresentadas no corpo do livro. Isto é, o
autor se vale de um jogo artificial de memorias para fazer uso da
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memoria do escritor. HA, assim, uma analogia constantemente
nio explicitada entre MEMORIA e ESCRITURA, bem como entre
CORPO e LIVRO. A meméria involuntiria que se funda sempre
em fatos sensérios e corporais (a madeleine, o piso de Sdo Mar-
cos, etc.), é voluntariamente transformada em escritura € o livro,
ao ser lido, como a frase de Vinteuil ao ser escutada, reproduz
as marcas “corpdreas” que ativam — no leitor — uma inesperada
memoria do préprio livro a partir da revelagio de que momentos
de sua prépria vida podem estar guardados numa concha, num
botio, no espectro de uma sensagdo. Saliente-se, pois, quatro
aspectos : 1) a memdria do escritor; 2) a memoria da escritura; 3)
a memdria da leitura e 4) a experiéncia do leitor da memoria
involuntiria. Por se tratar de um jogo de analogias, todas essas
etapas se confundem na textura da Busca do Tempo Perdido.
Passemos a examind-las. A memoria do préprio. escritor pode
ser facilmente exemplificada por toda a Busca do Tempo Perdido
como esclarecem virias biografias desde a familia ‘de Proust ou
sua visita a Sdo Marcos. Contudo, o que nos cabe esclarecer é
que, ainda que tivesse sido quase impossivel escrever a sua
busca tal como ¢la foi escrita sem™as. memdrias do escritor, estas
nio dependem de sua verdade biogrifica para terem valor esté-
tico, tal como o préprio Proust ji atentava em suas criticas a
Saint-Beuve. Ao lado dessa memdria do préprio escritor salienta-
mos O uso que noés, leitores, acabamos por fazer em nossas pré-
prias vidas da experiéncia da assim chamada meméria involuntaria,
ressaltando que existe um certo didatismo muito proficuo na obra
de Proust. Ainda que, citando Walter Benjamin, segundo o pré-
prio Proust fique “por conta do acaso se cada individuo adquire
ou nio uma imagem de si mesmo, e se pode ou nio se apossar
de sua prépria experiéncia”.! E preciso concordar com Benjamin
que “ndo é de modo algum evidente este depender do acaso”,
‘inclusive pelo fato de que determinadas obras humanas, como a
Busca do Tempo Perdido nos abrem novas instdncias de contato

1. Benjamin, Walter. Charles Baudelaire - Um Lirico no auge do_capitalismo. Sio Paulo,
Brasiliense, 1994. p.106. '
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com a nossa propria subjetividade. A énfase dada 2 arte por
Proust é portanto pelo fato dela ser uma analogia que pode
funcionar por si s6 em uma fonte de 'maloglas — transformar-se
em experiéncia.

Mas se as memrias da Busca do Tempo Perdido nio depen-
dem dessa verdade biogrifica (tanto do escritor quanto do leitor),
é porque importa o modo pelo qual o escritor, agora scriptor,
transforma-as em escritura. Essa idéia, bastante proustiana, pode
ser encontrada nas palavras do préprio narrador em A Sombra
das Raparigas em Flor onde nos diz que “...0 génio, € mesmo o
grancle talento, provém menos de elementos intelectuais e de
afinamento social superiores aos alheios, que da faculdade de os
transformar, de os transportar”, Assim, para entrarmos um pouco
mais na especificidade desse “transportar”, analisemos esse pro-
cesso de retroalimentagio entre a memdria da escritura e a
memdria da leitura.

Primeiramente, € importante frlsar o explicito reenvio do
narrador no final do livro a prépria decisio de escrever o livro
que, afinal, j4 lemos. Como abordaremos essa questio mais adli-
ante, gostariamos de apontar outro exemplo desse jogo de me-
morias da e na escritura. A repeti¢io do “Longtemps” que abre o
romance, o qual, segundo Almuth Grésillon? surge como saida
para as oscilagbes entre “encore” e “déja” que estruturam toda a
Busca do Tempo Perdido, no momento em que o narrador se
refere 4 frase permissiva da “cena de origem”, conforme ele
proprio esclarece no Tempo Redescoberto, “Il y a bien longtemps
aussi que mon peéere a cessé de pouvoir dire 2 maman: ‘Va avec
le petit’ ”. Outra forma dessa mesma memdria da escritura e da
leitura é o modo de construcio das personagens que sio
introduzidas nos romances sempre de forma secundaria, a partir
de alguma caracteristica, algum acontecimento ou alguma cita¢do
por outra pessoa, ou mais comumente, através de sua apresenta-
¢do por suas proprias qualidades e atribuindo-se-lhes posterior-

2 Grésillon, Almuth. Proust & la lettre — les inlermittences de 'écriture. Paris, Du Lérot,
1990. p. 51. :
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mente um nome, como acontece com o Bario de Charlus, ou
atribuindo um outro nome, como a passagem de Odette a Sra.
Swann. Aqui, também, pode se ver a légica do “encore/déja”,
pois as coisas € pessoas nd romance de Proust estio sempre
submetidas a uma multiplicidade de pontos de vista que as cons-
tituem. Assim, aquela mulher era ainda Odette e ja era a Sra.
Swann. Essas transformacdes das personagens, obrigam o leitor a
um jogo de memdria — e de surpresa — no processo de leitura, O
enredo se transforma numa seqiliéncia de revelagoes.

Certamente, essa posi¢io interpretativa nos obriga analisar ao
menos trés outras posi¢des da critica proustiana : 1) a de Almuth
Grésillon, citada acima, onde para além de meramente temporais
os advérbios centrais da obra de Proust tém um diferente aspecto
em que “déja” est marqué par le fait que la borne initiale se situe
plus tdt que prévu; “encore” marque le fait que la borne finale se
situe plus tard que prévu” , sendo que ambos se cruzam num
ponto de referéncia T; 2) a “idéia de busca” de Roland Barthes
que se baseia na nog¢ido de inversio a qual, por sua vez, pode ser.
encontrada em varios niveis da busca do tempo perdido e que se
perfaz sob trés aspectos : em diferentes temporalidades, atingin-
do um 4pice que transborda geometricamente algo para o seu
inverso ‘e gerando um aspecto de surpresa®; e 3) a busca da
esséncia como quer Gilles Deleuze em Proust e os signos e a
estrutura de decep¢io objetiva (em relagio a tudo que seja ob]etal
isto €, coisas, pessoas, etc.) e compensagdo subjetiva.

Contudo, antes de analisarmos comparativamente essas trés
hipéteses supra é preciso salientar a nossa prépria hipétese de
que uma vez que Em Busca do Tempo Perdido €, como admite o
préprio Barthes, “des espaces (de galaxies) infiniment explo-
rables”, torna-se necessirio dar um pequeno passo para tris e
enxergi-las no jogo, tio salientado pela critica genética e que
nos permitiu desenvolver os modos operatdrios da meméria como
vimos acima, da relacio entre o prototexto e o texto, isto €,
entre os varios niveis de memorla que percorrem a Busca do
Tempo Perdido.

3. Barthes, Roland. Une idée de recherche. Recherche de Proust, Paris, Seuil, 1980.
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Ora, esta hipdtese, nos permite colocar o ponto de referéncia
que nos fala Grésillon no exato momento da leitura, o truque
proustiano seria entdo rearranjar 2 memoéria em torno de um
ponto em que se confunde o processo de escrita (o que efetiva-
mente ocorreu e aquele inventado pelo narrador da Busca do
Tempo Perdido e o processo de leitura, viabilizado pela intromis-
sao da memodria do préprio leitor. Esse convite que surge geral-
mente pelas generalizagdes que seguem as descricdes dos mais
minuciosos detalhes, permite que a obra proustiana em ultima
instincia se consubstancialize em sua esséncia pela possibilidade
de uma experiéncia intersubjetiva, ainda que paradoxalmente
oriunda de duas completas soliddes : a do escritor e a do leitor.

Mas por que s6 a arte permitiria isso! Porque apenas ela per-
mite o rearranjo da memodria, isto é, s6 a arte permite organizar-
mos nossas experiéncias de vida e de escrita, perceptivas, inte-
lectuais, amorosas, etc., em uma memoria artificialmente
reproposta, ainda que sob uma aparente manutengiio da incoe-
réncia. Ora, se é impossivel repetir a experiéncia da primeira
descoberta e impossivel repetir a redescoberta (que ji é outra) ,
resta-nos crivi-la no tempo, transformi-la, torni-la tnica pela
escrita. Em outras palavras, a arte pode repropdr a experiéncia
de modo original, porque na arte a artificialidade da recomposi-
¢do da memdria na escritura é compensada pelo fluxo da leitura.
Assim, a arte dd aos acontecimentos — quer aos rascunhos, aos
manuscritos (veja-se a quantidade de versdes que foram rearranjadas
para se chegar s6 4 primeira pagina de No caminbo de Swann),
quer as vivéncias do narrador, quer as do escritor, em suma 2 pré-
pria vida — um cariter de reversibilidade da qual o préprio narrador
se ressente € que ele s6 pode encontrar no processo artistico.

Como nos ensina Willemart em relacgio a Flaubert e que se aplica
A propria configuracdo da estética proustiana “antes de colocar-se
de novo na sucessio irreversivel, volta a sua escritura, trabalha na
margem, rasura € acrescenta; permite-se “espacializar” o tempo e
transformar o félio como Mallarmé fazia com o poema™.

4 Willemart, Philippe. Universo da criagdo literdria. Sio Paulo, Edusp, 1993. p. 81.
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Ou ainda como Benjamin: “Os erros de imprensa ndo eram
corrigidos, todo espaco disponivel era preenchido com material
novo. Assim, a lei do esquecimento se exercia também no interi-
or da obra. Pois, um acontecimento vivido é finito, ou pelo me-
nos encerrado na esfera do vivido, ao passo que o acontecimen-
to lembrado € sem limites, porque é apenas uma chave para
tudo que veio antes e depois.”

Voltando a nossa hipétese, o que tentamos defender é que o
jogo das memodrias e a reversibilidade de sua transformacio, é
um aspecto mais geral da “Recherche” que do ponto de vista
lingliistico foi apontado por Grésillon como mostramos acima,
em que bailam “jis” e “aindas” em torno de um ponto de refe-
réncia comum, “situé sur un intervalle ouvert, marquant les procés
en train de se dérouler”, portanto, sempre passivel de transfor-
magio dependendo do lugar deste intervalo em que nos encon-
tramos. Contudo, a idéia de inversio e pcrversﬁd de Barthes, é
sob este ponto de vista mais genérico aqui apresentado, apenas
um dos modos de um processo complexo de reescritura, bem
como a estrutura deleuziana, decepgio objetiva/reparagio subje-
tiva, niio leva em conta esse procedimento de, repito, reescritura,
em que a mobilidade repropde pela escritura sua tinica possibili-
dade real reparacio, isto é, a leitura. Em ultima instincia, somos
nés leitores que redimimos Proust. '

A MEMORIA DO JOGoO

Se por um lado o jogo de memédrias nos permitiu adentrar na
Busca do Tempo Perdido por uma porta um pouco mais ampla,
por outro ele nos coloca diante de um problema ainda mais
clificil de ser resolvido, pois se ndo acreditamos na voz do narrador,
precisamos de algo que possa balizar 0 minimo de coeréncia
interna que a obra precisa para se sustentar enquanto tal?®

5. Benjamin. A imagem de Proust. Obras Escolhidas. (Trad. Sergio Rouannet). Sio
Paulo, Brasiliense, 1994, p. 37. ‘ ,

6. Neste ponto, gostartamos de frisar que neste capitulo valemo-nos de uma estratégia -
epistemoldgica tendente 2 aplicagio das andlises da critica genética para a anilise
do proprio texto tal como publicado.
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Pensemos um pouco no narrador da “Recherche”. Como nos
mostra o ja virias vezes citado artigo de Almuth Grésillon, a
fun¢io do paradigma “encore/déja” € liberar o ponto de referén-
cia permitindo que o narrador esteja em qualquer lugar do passa-
do, ainda que o evento possa ainda estar ocorrendo. A estratégia
proustiana € de uma certa maneira transformar tudo em passado,
o préprio futuro como algo que viria antes, no minimo, de se ter
escrito sobre ele. Esta irresolucio € tensionada ao extremo até o
final do romance.

Nas ultimas piginas da Busca do Tempo Perdido, que aqui
leriamos como o tempo passado sempre possivel de ser altera-
do, vemos que a proximidade da morte para o narrador (que ele
vislumbra através das deformadas faces dos convidados da prin-

cesa de Guermantes), a proximidade do fim do romance para os

leitores, a proximidade do fim da hegemonia cultural francesa
(como sintomaticamente comprovam as palavras inglesas da Sra.
Swann ou o clima de decadéncia da festa de Guermantes), da as
tltimas linhas da saga proustiana o tom que Borges tio bem
traduziu da relagcio de Cervantes com as novelas de cavalaria,
qual seja, o de uma “secreta despedida nostilgica” paradoxal-
mente construida a partir da complexa decisio de comegar a
escrever um livro. Decisio que pelo seu “modus operandi”
contém o livro ainda por ser escrito embora ji escrito €, mais do
que. isto, ja inscrito no préprio narrador.

O que acreditivamos ser o comego do livro torna-se o futuro
anterior na malha narrativa que esti/estava se tornando’. Ocorre
que esta “malha narrativa”, longe de ser inerte, acaba por arranjar
o proprio texto. Como nos ensina Philippe Willemart, apoiado
nas teorias de Prigogine e em Mallarmé, no choque do escritor
com o processo de escritura, surge o scriptor “verdadeiro opera-
dor da mudanga sem ser todavia o agente”?

O conceito de operador criado no bojo da compreensio do
processo de criag¢io em Proust coaduna-se perfeitamente com a

7. Lacan, Jacques apud Willemart. Universo da criagdo literdria. p. 80.
8. Willemart. O operador na escritura. Mesa redonda Re!aguardm do ato de Lénese. V
Congresso da APML, Salv‘ulor 1996 (comunicacio inddita).
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leitura que propomos do préprio texto proustiano que, afinal,
traz as marcas do seu modo de construgio.

Mais do que isto, as conseqiiéncias que Willemart extrai do
conceito de operador revelam caracteristicas claras da escrita
proustiana : “a relativizacio das duas instincias do consciente e
do inconsciente do escritor...a pluralidade dos sujeitos da
escritura...o papel relevante da escritura, nio mais vista como
instrumento de expressio, mas como agente de producio”(grifos
nossos). '

A pdgina em branco torna-se, como queria Valéry, um entre-
lagado de fios a serem (re)descobertos no tempo entre a memo-
ria e a escrita. E escritura como agente de produgio que possibi-
lita a estrutura narrativa da “Recherche”. Enquanto o narrador nos
entretém, descrevendo lembrancas, lembrancas das lembrancas, -
aquilo que ele pensou enquanto lembrava, o modo pelo qual
lembrou o que lembrava, a que remetia aquela lembranca, quais
conseqiiéncias que viria a ter no futuro aquilo que lembrava,
etc., o proprio texto vai conduzindo a uma auto-organizacao que
define, entre o “consciente e o inconsciente do escritor” como se

configura no texto a posi¢gio em que aparecem esses desloca-

mentos do narrador. “O operador desta transformac¢io aqui é o
scriptor ‘que permuta fugares ou trechos como em Mallarmé ou

que transforma uma fung¢io em outra como em Prigogine™.-

Mais especificamente nesse momento da saga proustiana, a
escrita praticamente em “real time”, exata transcricio do “futuro
anterior do que teri sido para o que esta se tornando” de Lacan,
confunde-se a voz do narrador com o operador, em uma espé-
cie de “stretto” que os une quase em uma sé voz. O ritmo impos-
to 2 narrativa pelo operador estabelecendo as “zonas” de se-
qiiéncias e o jogo de relagbes intertemporais do narrador se en-
contram na circulatridade imposta pelo “final” remetendo 2 “cena
de origem” — do livro no que se refere 2 escritura (e portanto ao

operador) e da noite em que fica com a mie no que se refere a0

narrador.

9. Willemart.ibid.
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Neste jogo de inscricdes em que vemos o tempo do olhar, o
tempo de entender e, visivelmente neste final, o momento da
‘conclusio, percebemos entre narrador e operador o movimento
da génese logica do “eu”, como ‘quer Lacan, por uma decantagio
do tempo légico préprio, bastante paralelo ao seu nascimento
psicolégico. 10

E o drama de uma escritura em busca de um autor que nos
lembra os “Seis personagens 2 procura de um autor” de Luigi
Pirandello e que nos remete a procura de alguém que se respon-
sabilize pela inscri¢iio do inconsciente ou nas palavras de Willemart
pela descoberta do real nio dito: “o escritor busca o autor /.../
interacdes eventualmente inconscientes entre o texto que se cons-
tréi e o primeiro leitor que trabalha até tornar-se autor € gozar
com ele”."

Mas é muito tarde para o narrador (finalmente autor) de Em
Busca do Tempo Perdido que, segundo W. Benjamim, “estd con-
vencido de que n3o temos tempo de viver os verdadeiros dra-
mas da existéncia que nos é destinada.”*?

ATRAS DA PORTA DA MEMORIA

Até aqui, procuramos desenvolver o papel da memoéria no
processo de escritura de Em Busca do Tempo Perdido ressaltando
quio proficuas sdo as infiltragdes desse processo no texto publi-
cado e como essas infiltracSes nos levou ao conceito de opera-
dor idealizado por Philippe Willemart. Nesta tltima parte, procu-
raremos desenvolver um pouco mais essa hipétese, aplicando-a
na relacio entre a literatura, a pintura e a2 muisica que nos foi
viabilizada pelo préprio conceito de operador como uma espé-
cie de filtro para travessia das memdrias.

Num breve comentirio a sua gravagio de virias composigdes
de Claude Debussy, Pierre Boulez chamava a ateng¢io para uma
rela¢io muito proxima entre o compositor francés e seus con-
temporineos Cézanne e Mallarmé.

10. Id. Universo da criagdo literdria. p. 82.
11. 1d., ibid., p. 82-83.
12. Benjamin. idem, p. 39.
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Contudo, a0 menos duas razdes nos levam a crer que essa
relagio pode ser estendida 2 prosa de Proust, principalmente no
que tange a0 seu arranjo discursivo, tendo-se em vista, a propos-
ta de anilise da escritura proustiana auto-organizando-se de um
modo muito préximo ao “Operador” mallarmaico.

Além disso, frise-se o aspecto pictérico da obra de Proust,
quer pela consciente predominincia das imagens, tendo a meti-
fora como base de articula¢do, quer pela construgio por “pince-
ladas” & qual nos referimos para ilustrar o jogo de memodria na
construgio das personagens. Esse uso das pinceladas, parece ser
o modo pelo qual Proust faz subtilmente metonimizar 2 metifora,

- como se apenas alguns tragos fossem capazes de revelar a ima-

gem do movimento daquilo a que se refere. Assim, alguns as-
pectos faciais sio suficientes para trazer a 'idéia da passagem do
tempo, algum pequeno tragco do rosto é suficiente para trazer a
fisionomia, como apenas uma caracteristica psicolégica permite -
expandir uma interpretacio a diversos niveis da personagem |,
como uma madeleine molhada no chi pode nos trazer toda
Combray. '

Neste ponto, parece vir 4 tona a proximidade desses aspectos
da Busca do Tempo Perdido com os quadros de Cézanne. A
pregnancia do trago como rastro da passagem do pincel, como
indice para a passagem do olhar, revela-nos a prépria passagem
do tempo. : _

Mais do que isto, em Cézanne como em Proust hd uma afirmada
busca , paradoxal, de se chegar através do tempo ao eterno peld
obra de arte. As mencgoes a essa Verdade e Esséncia abundam em
O Tempo Redescoberto, enquanto o préprio Cézanne revela que
“nossa arte deve dar 2 emogio dos elementos perpétuos, da cons-
tante variacio”. Ou ainda Proust, “...0 que nés julgamos seja o
NnossoO amor, 0 nosso.ciime, nio é uma mesma paixio continua,
indivisivel. Comp&e-se eles de uma infinidade de amores sucessi-
vos, de ciimes diferentes, mas, por sua multidio ininterrupta, dao
a impressio da continuidade, a ilusio da unidade.”” Como se cap-

13.' Proust. No Caminbo de Swann. (Trad. Mirio -Quintana). Sao Paulo, Globo, 1957.
p. 308. '
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tar o movimento em uma imagem traduzisse o Tempo por tris dos
tempos. Os tragos criam umdade a metonimia revela uma meti-
fora inesperada.

Da mesma maneira “como-as individualidades (humanas ou
nio) se comporiam nesse livro de impressdes miultiplas, as quais
provocadas por muitas mog¢as, muitas igrejas, muitas sonatas, ser-
viriam para construir uma Unica sonata, uma Unica igreja, uma
(inica mocga...”!

Nesse diapasio, como nos ensina Marcel Brion, “Cézanne nio
pode pintar uma paisagem sem té-la experimentado, esse experi-
mentar é elaborado com uma agudeza sensorial com a qual todos
os sentidos parecem colaborar e, trabalhando com dados forneci-
dos pelos sentidos, 2 mente constréi a composic¢io visiondria...”"

Assim, estamos, tanto em Cézanne quanto em Proust, diante
de um processo de introje¢io que se expande para o quadro e
para o romance a procura do grande. outro.

Em ambos, num grande momento pds-impressionista, fez -se
necessirio alguns anos de reclusio para que suas obras pudes-
sem instaurar seu préprio tempo. _

Se entendermos a introje¢io como “um mecanismo psicolégico,
pelo qual um individuo, inconscientemente, incorpora e passa a
considerar como seus objetos, caracteristicas alheias e valores de
outrem”'®, podemos dizer que a singularidade do trago que nos
permite identificar um texto de Proust ou um quadro de Cézanne é
o modo pelo qual a sua representagio do mundo cria sua prépria
identidade, num primeiro momento como representagio para si
mesmo, num segundo momento (apds o periodo de reclusio) como
representacio de sua representacio, isto é, o livro e o quadro.

Como entende a psicanalista Anna Verdnica Mautner, nio € a
existéncia dos outros que perturba Proust, mas a incapacidade de
se relacionar sem o demdnio da introjeciio. O que assusta é a
proximidade. Assim, o isolamento do processo de cria¢dio permi-

14. Id., O Tempo Redescoberto. (Trad. Licia Miguel Pereira). Sio Paulo, Globo, 1995.
p. 308.

15. Brion, Marcel. Paul! Cézanne. Sio Paulo, Editora Trés, 1973. p. 41.

16. Holanda, Aurélio Buarque de. Nowo Diciondrio da Lingua Pnrlugues‘a ].: Ediciio,
Rio de Janeiro, Brasil.
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te barrar a entrada do mundo, substituido pelo hibito do convivio
dentro de casa, ou mais ainda, dentro do quarto; enquanto a
escrita possibilita uma proximidade intersubjetiva com o outro
sem a necessidade de contato.

Poder-se-ia argumentar a mera idealiza¢iio desse outro. Contu-
do, creio que é a compreensio -da singularidade da leitura, da
subjetividade daquele que & que possibilita a eficicia da obra
proustiana. As memdrias em jogo no jogo da memdria da escritura.

Mas é preciso ressaltar também que o cariter pictérico em
Proust estd relacionado com a narratividade da pintura. Nio s6
por flagrar as imagens no seu movimento, como por ter escolhi-
cdo Botticelli, cujo estilo narrativo nos € revelado por E. H.

- Gombrich'’, para tornar-se o ideal plctorlco que Swann fazia de

Odette.
Se por um lado a marca das “pinceladas” sugando o tempo
para dentro da obra como expansio de um processo de introje¢io

“dando movimento ao jogo do olhar e da meméria na leitura, esse

modo peculiar de narrar o pictérico, aproxima ambos de Debussy.
A obra vista como um sucessio de “pequenos tempos” ganha
coeréncia pela sua articulaciio inesperada na meméria. A peculi-
aridade desse processo é conceituada por Joseph-Frangoise
Kremer, como narratividade recorrente que é “...urier évolution
sollicitée par le désir de tendre un fil conducteur, un récit qui
nous dévoile peu 2 peu les événements d’un passé, qui nous
pousse 2 avancer résolument vers sa recherche”.’® |
Salientamos aqui ¢ papel do desejo, de um discurso “solicita-
do pelo desejo” que se coloca entre o escritor € a escrita na
formaciio do “scriptor” e que se infiltra no proprlo COrpo nas
obras aqui analisadas. . -
Hi uma imagem do passado que permlte contar uma histéria |
pela recorréncia, pelo caminho de seus tragos. O mar em La Mer

17. Gombrich, E. G. Norma e forma. (Trad. Jefferson Luiz Camargo) Sio Paulo, Martins
Fontes, 1990. p. 33. _

18. Kremer, Joseph-Francois. Les préludes pour piano de Claude Debussy en
corresponddnce avec <A la Recherche du Temps Perdu- de Marcel Proust. Paris,
Kimé, 1996. : :
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de Debussy ou Prélude a "Aprés-midi d un faune (cujo préprio
titulo ja nos insere na cena narrada”, A paisagem, as banhistas ou
as naturezas-mortas como referéncia na pintura de Cézanne ou a
estdria ji ocorrida em Proust (nio esquegamos que o narrador ji
viveu tudo aquilo) que deve renascer ao avangar na sua prépria
procura. | B

Kremer ressalta ainda “La liaison mise en phase des deux
éléments, sujet et objet, donne un espace a la contemplatif et
narratif... C’est précisément de cet entre-deux que nous allons
discourir, et qui touche d’une facon semblable le principe
d"évocation de la musique de Debussy. Le passé a une tendance
a évoquer la spiritualité, tandis que le présent active la materialité.”

Permitam-nos repetir. O passado, a existéncia de uma refe-
réncia em torno da qual a obra se constréi ainda que no processo
de perdé-la para reencontri-la na Busca do Tempo Perdido, na
escritura.

~ No interior do discurso, temos uma estrutura de sutil circularidade

em que os estados do ser, ainda segundo Kremer, sio “a
enunciacio, a presenca e a dissipacio”", onde se confunde a
imagem, 2 ilusio da imagem e a meméria da imagem, onde se
confunde o objeto fora do quadro, a sua representagio no quadro
ou o objeto escondido por tris daquela mirfade de tragos, como o
mar atris de La Mer, a frase que descreve, por exemplo, no
segundo movimento, o Jeux de vagues, e que reaparece nas mais
diversas orquestragdes ¢ harmonias, onde o mesmo é sempre
outro, transformada em memoéria na prépria peca, sua citagio
num complexo jogo de dinimica.

Como a frase de Vinteuil cuja “impressdio continuaria a envol-
ver com 2a sua liquidez e o seu ‘fundo’ os motivos que por instan-
‘tes emergem, apenas discerniveis, para em seguida mergulhar e
desaparecer, somente percebidos pelo prazer peculiar que nos
dio, impossiveis de descrever, de lembrar, de nomear, inefiveis

— se 2 memoéria, como um obreiro que procura assentar alicerces

duriveis no meio das ondas, fabricando-nos fac-similes dessas

19. Id., ibid.
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frases fugitivas, nio nos permitisse compari-las as que lhe suce-
dem e diferencia-las.”?

Assim, tanto em Proust, como em Debussy como em Cézanne,
o tempo infiltra-se na obra como que para compensar a conscién-
cia da perda do objeto que no entanto fica intacto. A obra de arte,
no seu limite, ainda é referencial. Ainda que como auséncia.

Retornando a Busca do Tempo Perdido, esta conclusio nos
conduz ao que talvez poderiamos chamar do ponto limite da
articulagiio entre narrador e operador.

Como diz Proust, “a auséncia de uma coisa nio € apenas isso,
nio é uma simples falta parcial, é um transtorno de todo o resto,
é um estado novo” — o quadro, a composicio, o livro — “que nio
se pode prever no antigo”.? |

Contudo, em O Tempo Redescoberto essa “imagem referencial”
s6 é possivel porque segundo o préprio narrador o livro ji estava
inscrito no corpo-memdria do herdi. O narrador descreve suds
observacdes sobre um outro de si mesmo que lembra, esconden-
do assim o disfarce da escritura.??

Por trds da porta da memdria resta algo — uma referéncia —
que sempre pode ser recomposto, que se transforma e € trans-
formaclo na “mise-en- scéne” da memdria pela escritura.

Mas essa referencialidade intocada, parece apresentar-se como
o simile de algo intocado, algo que permaneceu intacto, quer
pelo processo de escritura, quer pelo narrador. A beira do fim do
livro este ultimo afirma, referindo-se 2 “cena de origem” em
Combray que “nio houvera a menor descontinuidade, que eu
nunca tivera um momento de trégua, nunca deixara de existir, de
pensar, de ter consciéncia de mim, sendo esse minuto antigo nido
se me agarraria tanto...”. Essa descontinuidade faz com que o
“tempo incorporado” proustiano se submeta a um principio de
repeti¢io. Assim, livrar-se do demdnio da introjecio pelo isola-
mento do processo de escritura tem um preco caro que € o de
repetir esse estado psicolégico sem a possibilidade de uma fissura,

20. Proust. No Caminho de Swann. p. 178

21. 1d., ibid., p. 255.

© 22. Isto que chamamos de disfarce talvez seja sintoma de uma mtrmcada r(,lag.lo entre
oralidade e escrita que ndo poderemos analisar neste trabatho.
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de um rompimento criativo que nos permitisse recriar e nio
apenas reatualizar orquestragdes de uma frase imutdvel, ou 2
passagem do tempo sobre uma natureza ja morta,

Enquanto do ponto de vista-social a “Recherche” € aberta a
um constante jogo de mobilidade em que as relagdes mais inti-
mas s3o constantemente desdobradas em seu carater sociolégico
e como as relagdes de poder se constituem numa retroalimentacio
constante com as relagdes pessoais, antevendo a microfisica do
poder de Michel Foucault, o mesmo nio se pode afirmar quanto
a estrutura psicolégica presa a repetigio, vez que “no derradeiro
momento, a posse da felicidade nos escapa, ou melhor, a essa
mesma posse encarrega a Natureza, com argucia diabdlica, de
destruir a nossa felicidade. Pois, vendo-se vencida no campo dos
fatos e da vida, cria agora a Natureza uma impossibilidade final,
a impossibilidade psicologica da felicidade ® (grifos nossos).

Proust nos mostra que além do principio do prazer esti a repe-
ticio e para além da repeticio a morte. Proust escreve sob a
pressiio do fim. “Uma estrangeira fez morada no meu cérebro. Ela
ia e vinha; em pouco tempo, em razio do ritmo de vida que ela
levava, conheci-lhe os hibitos. Por sinal, como uma locatiria muito
atenciosa, fez questdo de travar contato direto comigo. fiquei sur-
preso em ver que nao era bonita. Sempre acreditei que a Morte o
era. Sem isso, de que maneira venceria a nossa resisténcia.?

Creio que diante da impossibilidade psicoldgica da felicidade,
poderiamos ver Em Busca do Tempo Perdido como um modo de
resisténcia, uma busca de¢ beleza e sentido da vida que contives-
se o avanc¢o da morte. .

E desse modo que talvez todo O NOSSO PEercurso nos permita
dizer a partir da analogia corpo/escritura que a fisiologia do fun-
cionamento que procuramos nos textos de Proust seja apenas
tradugio de um outro processo fisiolégico, que se encontra atris
da porta do quarto da morte e que se opera como uma redengido
e possibilidade de recriagio inventiva da vida ao lermos a saga
proustiana: o deslumbramento.

23. Proust. A Sombra das Raparigas em Flor (de Mirio Quintana). Sao Paulo, Globho,
1996. p. 178.

24. 1d., Para Paul Morand — Observagdes sobre o estilo. Nas trilhas da critica. (Trad.
Plinio Augusto Coelho). Sio Paulo, Edusp, 1994.
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