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Fantastico e Imaginario:
Reflexdes Contemporaneas

Maria Zilda da Cunha
Ricardo lannace

Lourdes Guimaraes

Este sétimo niumero da ReVISTA LITERARTES se atém a reflexdes que se
tecem entre o Fantastico e o Imaginario, considerando a necessidade
precipua do homem em fabular. O imaginario, instancia fabuladora e
representativa capaz de organizar o real por meio de imagens, € lugar
privilegiado para abrigar as reverberacdes do insolito nas suas multiplas
configuracoes, entre as quais o fantastico.

Se entre os séculos XVIII e XIX o fantastico exigia a presenca de
um sobrenatural que se materializava na figura do fantasma,
localizando-se a causa da angustia no ambiente externo, em meados
do século XIX sera uma dimensao psicoldégica do humano que abrigara
o fantastico — a angustia, entao, passou a ser encontrada no interior do
sujeito, e sua manifestacao se daria por alucinacdes e pela loucura.

No século XX, “os fatos narrados s&o concebiveis somente na e
pela narrativa” (BESSIERE, 1974, p. 13). Abarcando o universo da
linguagem e por meio desta, o fantastico criara profunda incoeréncia
entre os elementos do cotidiano; e a causa da angustia estara na falta
de nexo, no surgimento do absurdo (CAMPRA, 2016, p. 141). Na
contemporaneidade, o universo do fantastico tem revelado expressiva
importancia na configuracdo de narrativas que colaboram para
representar ou questionar nossa propria realidade e a sociedade em
qgue vivemos. No ambito dos desafios impostos, leva o receptor a
reconstruir — para compreender — o mundo hibrido e multifacetado
em que vive.

E sabido que as exigéncias para elaboracdo dessa categoria
estética tornam-se cada vez mais engenhosas, pelo fato de o novo
leitor ser conhecedor das configuragdes antigas e, também, por
vivenciar uma realidade que, constantemente, remete a fendbmenos
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sobrenaturais. O insélito que se define, em linhas gerais, pela irupcéao de
um fendmeno inquietante, perturbador, pode ser uma manifestacao
em termos de elementos da narrativa, bem como tratar de alguma
fratura de “representacao” referencial da realidade vivida pelos seres
de carne e o0sso em seu real cotidiano. Na necessaria relacao do
discurso fantastico com o discurso da realidade
(ambos como  construgfes), torna-se razoavel perscrutar as
manifestacdes do insdlito e seus efeitos de sentido.

Nao sem motivo, pelos desafios que prop6e a uma inteligéncia
astuta, o receptor jovem (de diferentes idades) tem revelado expressiva
predilecao por esse universo imaginario em que o insolito se manifesta
com tamanha forga.

Como manifestacédo estética, o fantastico e a constelacdo do
insélito, com seu manto subterfugioso de ilogicidade, ao dar vazao ao
sinistro e a magia, configuram objeto principal de analise nas paginas
que seguem.

Se a sexta edicado deste periédico se propds a homenagear o
contista Murilo Rubidao (1916-2016), aproximando-o de escritores que
também apostaram em relatos da esfera do inverossimil, desdobram-se,
agora, ainda mais as abordagens com vistas a enredos marcados pela
cesura e fratura do real.

O horizonte de expectativas que se abre aos estudiosos
contemporaneos admite a apreensdo do passado com as lentes da
atualidade. Os pressupostos tedricos emergentes vém, de fato,
colaborar na investigacdo tanto da prosa de autores como E. T. A.
Hoffmann (1776-1822), Edgar Allan Poe (1809-1849) e Bram Stoker (1847-
1912), quanto na inquiricado de tramas de mesma linhagem erigidas por
ficcionistas emblematicos do século XX, como Franz Kafka (1883-1924) e
Jorge Luis Borges (1889-1986). A propasito, a matéria verbal e os recursos
estilisticos que respondem pela constituicdo e dinamica dessas ultimas
tessituras confiam novos matizes ao estatuto do estranho e do onirico, e
projetam uma gramatica na qual irompem arranjos e experimentos
sintaticos intencionalmente cadticos, mimetizando o processo escritural.

Postulados sobre essa literatura do surpreendente reconhecem,
nas intrigas, gradacdes de sobrenaturalidade. Sao reavaliados o lugar e
a hesitacao do leitor nesses constructos ambivalentes, tomados de
incerteza. Ha consenso de que, no curso do tempo, mudam (se nao
oscilam) os paradigmas geradores do medo e do horror, conforme as




crencas arraigadas nas comunidades; isto €, segundo os dogmas que
identificam as culturas locais.

Os artigos aqui reunidos mostram-se vigilantes a tudo isso. Os
textos examinados pertencem a escritores expressivos no canone da
literatura do insdlito: J. R. R. Tolkien (1892-1973), C. S. Lewis (1898-1963),
José J. Veiga (1915-1999), Anne Rice (1941) e Augusta Faro (1948).
Paralelamente a questdo do duplo e do soturno, as analises acenam a
representacado do feminino, a mitologia e a feiticaria, ao imaginario
medievo, ao burlesco e ao satirico. A palavra escrita €, no plano
intersemiotico, cotejada com a performance audiovisual, expandindo o
dialogo para a adaptacao cinematografica. Alids, Once Upon a Time:
da literatura para a série de TV (2016), livro da professora Sandra
Trabucco Valenzuela, recebe resenha neste numero da revista:
perscruta os contos de fadas em seu translado para seriado de televisao

dirigido ao publico adulto.

Precedem esses estudos, na secao de abertura, as entrevistas
concedidas pelo ensaista espanhol David Roas, autor, entre outros
titulos, de La amenaza de lo fantastico: aproximaciones teodricas (2013)
[“As ameacas do fantastico: aproximacoes teodricas” (2014)], e pelo
tradutor juramentado em lingua portuguesa da obra de Tolkien, Ronald
Krymse.

As questbes que os professores Flavio Garcia e Marisa Martins
Gama-Khalil dirigem a David Roas sao inteligentemente provocadoras
— resultam sobretudo em uma conversagcao criteriosa entre trés
notaveis especialistas da vertente do fantastico. Eis uma das
inferéncias enunciadas pelo entrevistado espanhol: “[...] mientras lo
fantdstico se articula mediante la inquietante irrupcidén de lo
imposible en un mundo semejante al del receptor, o maravilloso
apuesta por la creaciéon de un mundo autbnomo gobernado por
unas reglas de funcionamiento radicalmente diferentes a las de la
realidad empirica”. Ndo menos enriquecedor € o pronunciamento
de Ronald Krymse, em resposta as certeiras indagacfes da
pesquisadora Cristina Semmelmann. Este € um dos apontamentos do
tradutor de Tolkien: “[..] E claro que a criagdo de mitos ndo é
exclusividade de Tolkien. Borges, por exemplo, era eximio nessa arte.
Mas o proprio objetivo que Tolkien se propbs — criar uma mitologia
para a Inglaterra, que lhe parecia singularmente desprovida de
mitos proprios, n&o importados, aos quais seus conterraneos pudessem
se referir — o torna singular.”
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No tocante a capa desse sétimo numero da LITERARTES, a imagem
€ de autoria de Jessica Ribeiro Bombonato. Em técnica de pintura
digital, um portal sugestivamente conecta a realidade a fantasia. No
lago espelhado para o qual se voltam os olhos de uma menina,
submerge um dragdo. A cena nao é ameacadora; traduz acima de
tudo contemplacao. Entulhos e capim orlam essa paisagem aquatica.
Nesse belissimo quadro, em tons predominantes de marrom e verde,
estdo esculpidos, ao fundo, arranha-céus envolvidos em névoa
enigmatica. Segundo a ilustradora, a inspiracado para a composicao
origina-se da leitura do livro O sobrinho do mago, de C. S. Lewis; na
narrativa, personagens mirins sdo levadas a bosques e ali assistem a
criacao de Narnia.

Uma proveitosa leitura a todos!
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ENTREVISTA A DAVID ROAS

Por Flavio Garcial e Marisa Martins Gama-Khalil2

Convidados pela Editoria da Revista Literartes para realizar uma
entrevista com David Roas, que seria publicada neste numero dedicado
ao Fantastico, nés, Flavio Garcia (UERJ) e Marisa Martins Gama-Khalil
(UFU), n&o resistimos a sedutora provocacao.

Nossa atuacdo académica vem se centrando, desde ha muito, em
pesquisas e producdo acerca da ficcdo fantastica, lato sensu. Ambos
lideramos Grupos de Pesquisa, certificados por nossas Universidades, no
Diretério de Grupos do CNPqg, que tém por centro de interesse as
vertentes da ficcao fantastica. Vimos realizando eventos de dimensao
variada que se atém as manifestacdes do Fantastico. Temos dirigido,
coordenado ou organizado livros e periddicos que sao exclusivamente
voltados a tematica do Fantastico, em sentido amplo, ou que tiveram
edicdo ou numero tematico que priviegiou a questdo. Publicamos
artigos, capitulos de livros e livros de autoria propria que expdem produtos
de nossos estudos acerca das manifestacdes ficcionais do Fantastico. A
grande maioria das orientacdes ou supervisdes de pesquisa sob nossa
responsabilidade, desde a Iniciacdo Cientifica até os Estagios de Pos-
Doutorado, tém por objeto a teoria, a critica ou a ficcao vinculaveis ao
Fantastico. Somos fundadores e temos estado na coordenacao do Grupo
de Trabalho ANPOLL “Vertentes do Insolito Ficcional”, criado em 2011.
Integramos a equipe de investigadores do Centro de Literatura

1 Po6s-Doutor pela Universidade de Coimbra (UC, 2016), pela Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS, 2012) e pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ, 2008);
Doutor pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-Rio, 1999); Mestre pela
Universidade Federal Fluminense (UFF, 1995); Coordenador do Seminario Permanente de
Estudos Literarios da UERJ (SePEL.UERJ), do Nucleo de Estudos do Fantastico da UERJ
(NEF.UERJ) e da Unidade de Desenvolvimento Tecnoldgico Laboratdrio Multidisciplinar e
Multiusuario de Semidtica (UDT-LABSEM); Co-coordenador de Dialogarts Publicagdes; Editor,
juntamente com a Profa. Dra. Darcilia Simdes, do Caderno Seminal Digital e, juntamente
com o Prof. Dr. Julio Franca, da Revista Abusdes.

2 Possui Doutorado em Estudos Literarios pela Universidade Estadual Paulista Julio de
Mesquita Filho/Araraquara e Pés-Doutorado pela Universidade de Coimbra. E professora da
Universidade Federal de Uberlandia; lider do Grupo de Pesquisas em Espacialidades
Artisticas/ CNPq; lider do GT da ANPOL Vertentes do Insélito Ficcional; pesquisadora do
CNPqg com bolsa de Produtividade em Pesquisa.
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Portuguesa (CLP) da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra
(FLUC), onde realizamos Estagios de Pesquisa de POs-Doutoramento com
projetos voltamos ao Fantastico.

David Roas € Professor Titular de Teoria da Literatura e Literatura
Comparada da Universidad Autdbnoma de Barcelona, onde também
ministra disciplinas que abordam o Fantastico e orienta pesquisas, em
niveis variados, cujo objeto de estudo sao a teoria, a critica ou a ficcao
correlacionaveis ao Fantastico. Dirige o “Grupo de Estudios sobre lo
Fantastico” (http://www.lofantastico.com/), sediado naquela
Universidade, do qual Flavio Garcia participa como investigador, e € o
editor-chefe de Brumal. Revista de investigacidon sobre lo Fantastico
(http://revistes.uab.cat/brumal/), da qual Flavio Garcia também participa
como membro da equipe editorial e Marisa Gama-Khalil participa como
parecerista ad hoc. Roas ainda é tedrico, critico e ficcionista
comprometido com o Fantastico. No universo de sua vasta obra tedrica
ou critica, destacam-se, especialmente, Teorias de lo Fantastico (Madrid:
Arco Libros, 2001), em que apresenta um amplo passeio por textos
seminais de diferentes estudiosos do Fantastico, pelo tempo e mundo
afora, iniciado com um competente capitulo que assina, Tras los limites
de lo real. Una definicion de lo fantastico (Madrid: Paginas de Espuma,
2011), com que ganhou o IV Premio Malaga de Ensayo. H&, no Brasil, uma
reuniao de alguns de seus trabalhos, publicados em A ameaca do
fantastico (Sao Paulo: Editora da Unesp, 2014).Sua obra de ficcao ja é,
igualmente, demasiado representativa em quantidade e qualidade, com
incursdes tanto pelos contos, desde seus passeios pelo microconto, em
gue se aventura com maestria, quanto pelos romances de média ou
longa extensao, e, desse universo ficcional, pode-se pingcar Distorsiones
(Madrid: Paginas de Espuma, 2010), que recebeu o VIl Premio Setenil de
melhor livro de contos daqguele ano.

Segue, aqui, a entrevista. Suas perguntas foram formuladas por
Garcia e Gama-Khall, com a contribuicAo de membros da equipe
editoria desta Revista. Roas nao respondeu, efetivamente, a todas as
perguntas. Dessa forma, optamos por excluir parte de nossos dialogos.
Houve perguntas a que Roas respondeu condensadamente, obrigando-
nos a reescrever e fundir perguntas; a outras, nao respondeu por
considerar ja haver respondido anteriormente. Ao final, sintetizamos o
conteudo que aqui se publica.
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1. Michel Foucault, em sua conferéncia intitulada “Linguagem e

Literatura”, ao definir a literatura, toma como exemplo as primeiras
palavras usadas por Marcel Proust em Em busca do tempo perdido,
publicado em sete volumes, entre os anos de 1913 e 1927 - “Durante
muito tempo me deitei cedo” -, e adverte que nenhuma dessas
palavras pertence a literatura. Tzvetan Todorov defende, em
Introducéo a literatura fantastica, publicado originalmente em 1970,
alguns recursos inerentes a essa literatura — mas que também se
encontram em outras formas literarias, como o emprego de certas
figuras de Ilinguagem em seu sentido literal, como o
exagero/hipérbole; o uso de formas modais, as quais colocam o0s
acontecimentos narrados nao na esfera de uma certeza, mas de uma
possibilidade. Em seu capitulo sobre a linguagem da literatura
fantastica, de Tras los limites de lo real — una defincion de lo fantastico
(Madrid: Paginas de Espuma, 2011), vocé afirma que a narrativa
fantastica utiliza-se, em geral, dos mesmos recursos empregados nos
textos realistas. Sabe-se, contudo, que a abordagem sobre o discurso
nao é tao frequente nos estudos dedicados a literatura fantastica.
Todorov tratou de alguns recursos discursivos que corroboram a
construcado do discurso da literatura fantastica tradicional, mas se
esquivou de tratar da literatura fantastica produzida a partir da
segunda metade do século XX.

l.a. Em sua opinidao, como se pode compreender a construcao do
discurso da literatura fantastica a partir da segunda metade do século
XX?

Dificil pregunta... Para empezar, quisiera sefialar que en el capitulo que
mencionas de mi libro, lo que finalmente planteo es que no hay un
lenguaje propio de lo fantastico, unos recursos exclusivos de lo
fantastico que esta categoria ponga en juego para representar lo
imposible y generar el efecto inquietante que le es propio. Aun asi, lo
gue por otro lado es evidente es que en la segunda mitad del siglo XX
(y lo que llevamos de siglo XXI), y pienso sobre todo - en espaiiol — en
las obras de Borges y de Cortazar como los primeros en explorarlo, si
gue se ha desarrollado - siguiendo las tesis de Rosalba Campra y Mery
Erdal Jordan - un tipo de fantastico entendido como fenbmeno de
escritura, de lenguaje, donde Ila transgresion se generaria
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fundamentalmente a partir de los recursos formales y discursivos (y no
tanto de lo que ocurre en el nivel semantico). Aunque si bien eso es
cierto, la idea de que lo fantastico se pueda configurar a partir de una
transgresion exclusivamente formal, retérica o discursiva que prescinda
del aspecto semantico, es epistemolégicamente insostenible, y en este
sentido, la exigencia de una lectura referencial del texto fantastico
continda vigente (esa es la base de mi idea de lo fantastico). A pesar
de las concepciones del lenguaje respecto a etapas anteriores, el
texto narrativo — fantastico o no — no puede prescindir nunca de una
idea de realidad aunque el contexto estético en el que surge haya
negado cualquier poder de representacion directa de la palabra,
puesto que eliminaria cualquier posibilidad de comprension del texto.
La literatura fantastica pone de manifiesto las problematicas relaciones
gue se establecen entre el lenguaje y la realidad, puesto que trata de
representar lo imposible, es decir, de ir mas alla del lenguaje para
transcender la realidad admitida. Pero el lenguaje no puede prescindir
de la realidad: el lector necesita de lo real para comprender lo
expresado; en otras palabras, necesita un referente pragmatico. Y eso
nos lleva, de nuevo, a plantear |la necesaria lectura referencial de todo
texto fantastico, a ponerlo siempre en contacto con nuestra idea de lo
real extratextual para determinar su fantasticidad.

1.b. A fragmentacao narrativa estaria muito observada em obras dos
séculos XX e XXl, relacionada as novas formas discursivas do
fantastico?

Como la metaficcion o la combinacién de diversos principios y finales,
la fragmentacion es un rasgo propio de la narrativa posmoderna que
puede emplearse en la ficcion fantastica, pero no es exclusivo de ella.

1.c. Enfim, que elementos discursivos poderiam ser elencados para a
caracterizacao de uma literatura fantastica contemporanea?

A mi entender, no hay ningun elemento discursivo propio y exclusivo de
lo fantastico, sino que —-como he seflalado en mis dos anteriores
respuestas - lo fantastico emplea todos los recursos linguisticos
existentes. Aunque, haciéndome eco del trabajo de Rodriguez
Hernandez (2008), podriamos proponer un listado general (y
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provisional) de los recursos linguisticos y formales que colaboran en la
creacion el efecto fantastico, sin ser, insisto, exclusivos de la ficcion
fantastica:

a) recursos relacionados directamente con la instancia narrativa:
narracion en primera persona, identificacion narrador-protagonista,
vacilacion o ambigiedad interpretativa, parabasis.

b) recursos vinculados con aspectos sintacticos y de organizacion
narrativa: temporalidad particular de la enunciacion, desenlace
regresivo, ausencia de causalidad y finalidad, usos de la mise en
abime, metalepsis metafdrica.

C) recursos vinculados con aspectos discursivos o del nivel verbal:
literalizacion del sentido figurado, adjetivacion connotada, nivelacion
narrativa de lo natural y lo sobrenatural, elusion del término
designativo, antropomorfizacion de la sinécdoque.

. Quando o assunto é literatura fantastica, uma nocdo que logo figura
dentre as mais citadas € a de hesitacdo, em funcao de ela integrar o
classico estudo Introducéao a literatura fantastica, de Todorov, como a
condicdo basica e fundamental para a definicdo desse género
literario, uma vez que o tedrico bulgaro entende que o fantastico seja
um género. A relacdo da definicdo da literatura fantastica com a
reacao/recepcao dos leitores encontra-se arrolada nos estudos
anteriores e posteriores a Todorov. Louis Vax evidencia os efeitos que o
fantastico provoca, seja de inquietacéo, de sentimento do estranho ou
mesmo de arrepio. Para Roger Caillois, 0 medo € um prazer, um jogo
incitado pelo visivel e pelo invisivel descortinado pelo fantastico. O
medo também se encontra nas teses de Peter Penzoldt, contudo, esse
efeito estético é posto em questao por Todorov, pois, para ele o medo,
de fato, esta frequentemente ligado ao fantastico, mas nao como
condicdo necessaria. Irene Bessiere critica a nocdo de hesitacao
todoroviana, porque, sob seu ponto de vista, nao se pode caracterizar
a organizacao de uma narrativa a um tragco nao especifico, e no lugar
do conceito de hesitagao, articula o conceito de “incerteza”, que nao
estaria vinculada a uma experiéncia emocional, mas a uma
experiéncia intelectual, em funcdo de expor contradicdes entre
realidades e irrealidades. Renato Prada Oropeza, para tratar do
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discurso fantastico contemporaneo, escolhe a perspectiva de analise
pela tensdo semantica e pelo efeito estético, entretanto, deixa
evidente que nao se deve ter, nesse caso, uma preocupacao
excessiva com a reacao do leitor, porém a possibilidade de pensar no
efeito, e na recepcao, por meio do proprio discurso da literatura
fantastica. Pode-se arrolar aqui uma série de tedricos que tratam do
sentimento do fantastico, ou do sentimento que ele desperta no ato da
leitura, inclusive Julio Cortazar, que escreveu valoroso ensaio sobre o
assunto. Podem-se, ainda, citar estudos que se opdéem a essa
tendéncia recepcional, como o de Jacques Finné e o de Filipe Furtado.
Este dltimo, por exemplo, retira da hesitacdo a responsabilidade de
definicdo do género e o transporta para a propria estrutura discursiva,
ou seja, trata de recursos de construcao discursiva da ambiguidade. E
nesse campo dialégico, acerca da teorizacao da literatura fantastica,
gue se desencadeiam algumas questdes importantes. A primeira se
refere a sua reiterada conceituacao de fantastico, que se vale das
nocoes de ameaca e de medo.

2.a. Pode-se dizer que tais nocles se encontram no ambito de uma
formulacao tedrica que leva em conta a recepcao literaria?

Si, yo creo que toda reflexion tedrica sobre lo fantastico deberia prestar
atencion a la dimension pragmatica del texto, a su recepcion y
efectos sobre el lector. A Todorov y a otros autores situados en su
estela, la recepcion lectora no les interesa puesto que adoptan una
perspectiva estructuralista e intratextual, una perspectiva util pero que
deja fuera elementos que considero esenciales para comprender el
funcionamiento y sentido(s) de las ficciones fantasticas. Insisto de
nuevo en lo que antes decia: la irrupcion de lo imposible subvierte la
idea de realidad del receptor y ante ello no queda otra reaccion que
el miedo.

2.b. Sob seu ponto de vista, € indispensavel que o olhar dirigido a obra
fantastica seja norteado pela reacao do leitor?

Como decia antes, si, es indispensable tener en cuenta la recepcion

del lector, porque el efecto de Ilo fantastico va dirigido
fundamentalmente hacia él: el fendmeno imposible no tiene otro
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objeto que hacernos cuestionar nuestra idea de realidad
(extratextual).

2.c. Se cabe ao leitor a assuncao de determinada obra como sendo
fantastica, qual a importancia e papel do leitor em sua producao e
construcao?

Una importancia fundamental, aunque con ello no quiero decir que
sea el lector el que determine caprichosamente la fantasticidad de
una obra, sino que toda ficcidn fantastica, mas alla de los recursos
formales y tematicos que emplee, se construye con ese objetivo que
antes mencionaba: inquietar el lector al plantearle una subversion de
su idea de realidad. Eso es, ademas, lo que distingue a lo fantastico de
otras categorias no mimeéticas como lo maravilloso, la ciencia ficcion o
el realismo magico, en las que no se produce esa subversion y, por
tanto, no se genera un efecto fantastico (ominoso, inquietante) sobre
el receptor.

2.d. Seria adequado pensar a reacao do leitor com aportes tedricos
relacionados a teorias criticas que se baseiam no leitor e no processo
da leitura, como a estética da Recepcao e a Teoria do Efeito Estético?

Por supuesto, para mi han sido esenciales los aportes de Jauss, Iser y
otros tedricos de la recepcioén, asi como trabajos realizados desde la
teoria de la ficcidon, como el de Susana Reisz, que tiene muy en cuenta
la recepcién del lector para determinar el sentido y funcionalidad del
fenédmeno fantastico.

2.e. Calillois nao fala de angustia, e vocé afirma que este sentimento e
0o medo, ainda que distintos, podem ser produtivos para pensar a
literatura fantastica. A sua nocdo de medo estaria relacionada ao
entendimento de medo de Caillois sobre o fantastico?

Si, y antes que en Caillois, mi idea se nutre de las tesis de Lovecratft,
quien circunscribe lo fantastico a su efecto emocional. Lo que yo he
definido en mis trabajos como “miedo metafisico” se inspira en esos
dos autores, asi como en los trabajos de Vax, Penzoldt o Noé&l Carroll.
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2.f. A angustia estaria mais relacionada a producao fantastica
contemporanea e, sendo assim, seria analoga ao sentimento do
medo?

Otro problema interesante: ¢cémo distinguir miedo, angustia, terror,
horror, inquietud...? Reconozco que por comodidad (no por pereza),
yo empleo el término “miedo” como sindbnimo de todos los términos
mencionados en tu pregunta en relaciéon a ese impacto emocional
sobre el receptor, y “miedo metafisico” para referrme al miedo
exclusivo de lo fantastico (no existe en otros géneros o categorias),
directamente vinculado, como decia, con ese impacto intelectual que
genera la irrupcion de lo imposible en un marco de realidad reflejo del
mundo en el que habitamos.

.Uma questdo muito incidente nos estudos do fantastico € o seu
enquadramento literario. Alguns estudos tentam organizar as diversas
formas da narrativa fantastica e agrupa-las em “géneros”, como a
perspectiva defendida por Todorov. Nesse caso, dando énfase as
diferencas, demarcam territérios em que o fantastico fica situado entre
géneros vizinhos. Em outra linha de entendimento, tedricos procuram
compreender essa literatura sob uma visao que privilegia nao somente
a diferenca, mas, também, as similitudes e, nesse sentido, adotam a
perspectiva do “modo”, como sugere estudo de Bessiere e explicitam
tanto Rosemary Jackson, quanto Filipe Furtado, em verbete do E-
Dicionario de Termos Literarios, coordenado por Carlos Ceia. A posicao
de alguns escritores de literatura fantastica encaminha-se muito mais
pela nocdo de modo do que pela de género fantastico, como é o
caso de Italo Calvino, em “Definic6es de territérios: o fantastico”, uma
vez que ele enquadra certas manifestagcdes do maravilhoso no ambito
de uma literatura fantastica; e o de Adolfo Bioy Casares, pois, no
prefacio da antologia de literatura fantastica que organiza com Silvina
Ocampo e Jorge Luis Borges, defende a amplitude abrangida pelo
fantastico, ja que acredita que tal género seria constituido por uma
heterogeneidade de textos antigos de vdrios lugares do mundo —
Zendavesta, Biblia, a épica de Homero, As mil e uma noites. Casares
denomina género, mas a concepcao que expde acerca da literatura
fantastica estaria mais proxima da nocado de modo literario. Para
Casares, provavelmente, os primeiros especialistas do género ou modo
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teriam sido os chineses. Assim, como € possivel inferir das palavras do
referido prélogo e da selecdo de contos feita pelos organizadores da
antologia, a literatura fantastica abrigaria diversas ramificac6es como
o maravilhoso puro, o fantastico maravilhoso, o estranho puro, o
fantastico estranho, o fantastico puro, o gético, o real maravilhoso.

Aungue para mi Borges es Dios, en su antologia se equivoca (ya sé que
el prélogo fue en su mayoria escrito por Bioy Casares)... Es un libro muy
atil, pero con un prélogo que confunde mas que ayuda al lector,
porgue los 3 autores antologan cualquier cosa que no sea realista (o
mimética). Y eso no tiene que ver estrictamente con lo fantastico. Por
eso en mis trabajos nunca hablo de género (concepto muy
reduccionista) ni propongo tipologias genéricas o tematicas: prefiero
hablar de una categoria estética que se manifiesta a través de
multiples géneros y formas en diversas artes. Eso si, lo que hay que dejar
muy claro es la diferencia — enorme - entre lo fantastico, la ciencia
ficcion, lo maravilloso y el realismo magico, pues el uso, sentido y
efecto de lo sobrenatural (imposible) resulta muy diferente en cada
uno de ellos, lo que permite, a mi modo de ver, rechazar la injustificada
tendencia de numerosas propuestas tedricas a reunirlas como
variantes de una misma macrocategoria. Asi, mientras lo fantastico se
articula mediante la inquietante irrupcion de lo imposible en un mundo
semejante al del receptor, lo maravilloso apuesta por la creacion de
un mundo autbnomo gobernado por unas reglas de funcionamiento
radicalmente diferentes a las de la realidad empirica (de ahi que,
estrictamente, lo insélito aqui no se produzca, pues todo en ese mundo
es natural, evaluado, claro esta, desde sus propias condiciones de
realidad); por su parte, el realismo magico instaura una convivencia
armonica de lo natural y lo insélito en un mundo cotidiano, lo que lo
convierte en un curioso hibrido de lo fantastico y lo maravilloso; y, por
ultimo, la ciencia ficcidn propone una expansion de nuestro marco de
realidad a través de la especulacion cientifica (presente o futura,
humana o extraterrestre), por lo que, como ocurre con lo maravilloso v,
en cierta medida, con el realismo magico, lo insélito deja de ser
percibido como tal al tener una explicacion légica (siempre en funcion
de ciertos avances cientificos y tecnoldgicos postulados como posibles
dentro de los estrictos margenes del texto).
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3.a. Como vocé se posiciona perante esse impasse: género, modo
fantastico ou, ainda, alguma outra possibilidade?

Como he indicado en mi anterior respuesta, prefiero hablar de
“categoria”.

. H&, hoje, inegavelmente, um boom de obras filmicas que investem no
magico, no maravilhoso, no metaempirico, no sobrenatural. Podem-se
pensar desde as narrativas filmicas de zumbis, como a série The
walking dead, as narrativas que investem no maravilhoso e na fantasia,
como é o caso de O senhor dos Anéis, Harry Potter, As crénicas de
Narnia. Em todos esses casos, tem-se, além da materialidade filmica, a
circulacao de outras materialidades dessas obras, que vao desde os
quadrinhos as narrativas literarias, materialidades essas com forte
impacto sobre os jovens leitores. George Romero acaba de lancar
uma narrativa em quadrinhos — O império dos mortos (Barueri: Panini,
2015) - cujo tema é naturalmente o zumbi. Pode-se dizer que, hoje, os
leitores interessam-se fortemente pelas narrativas onde o sobrenatural
€ a mola propulsora, seja pela vertente do fantastico, do maravilhoso
ou do horror.

Sin duda, creo que vivimos muy buenos tiempos para las diversas
manifestaciones de lo sobrenatural / insélito / no mimético. La gran
cantidad de series de TV es muy buen indicador de ello... aunque,
claro, la hiperproduccion también implica a veces una banalizacion
de lo fantastico o lo terrorifico, ademas del descenso de la calidad en
muchas de esas obras.

4.a. Como vocé analisa esse boom do sobrenatural no horizonte de
expectativas do leitor/espectador contemporaneo?

Como decia, son buenos tiempos para los amantes de este tipo de
obras, pero también a veces eso se puede volver en nuestra contra
con obras banales, ridiculas o de mala calidad, que usan lo
sobrenatural simplemente como recurso comercial. Y no digo nada de
productos como Twilight y sus imitadoras, donde vampiros, zombis y
otros monstruos pierden su dimension fantastica y transgresora para
convertirse en simbolos de la moral conservadora.
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5. Durante um tempo, a modernidade relegou a fantasia, representada,
por exemplo, pelos contos de fadas, as criancas. Hoje, no entanto, a
fantasia toca tanto as criancas, quanto os adultos, retornando as
origens, como acontecia antes da apropriacao burguesa, que o0s
adaptou a valores subordinados a ética e a moral sociais da classe. A
fantasia, entdao, tem sido contaminada por apelos sexuais,
especialmente nos casos em que € explicitamente destinada ao
publico adulto, recuperando, em boa medida, suas tendéncias
originarias.

5.a. Tedrica e criticamente, haveria uma separacao distinta e visivel
entre a fantasia e o fantastico?

Por supuesto, lo fantastico tiene, como ya he sefialado en varias
respuestas anteriores, un objetivo subversivo: cuestionar nuestra idea
de realidad y, con ello, provocar la inquietud del receptor. La fantasia
nos proyecta a mundos paralelos, autbnomos, donde todo es posible y
donde la idea de realidad nunca es puesta en cuestion porque dicho
mundo no responde a nuestra idea de realidad. Esa es la principal
diferencia.

5.b. Independentemente de haver ou nao distingao, como explicar o
retorno do interesse dos adultos pela fantasia, ou, de fato, nunca teria
havido um alijamento dela do gosto dos adultos?

Yo creo que nunca se ha producido ese alejamiento de una forma
radical o completa, pero si que se ha producido una oscilacién en los
gustos de los lectores/espectadores, con periodos de gran produccion
de obras fantasticas-maravillosas-insélitas y otros donde se han
privilegiado otros géneros (el policiaco, la ciencia ficcion, por citar sélo
dos). Es facil que el receptor se canse de leer / ver siempre |0 mismo.
Eso justifica también como han ido evolucionando esas formas desde
el siglo XIX, buscando sorprender e interesar a los
lectores/espectadores con nuevas historias con las que seguir
explorando los limites de lo real.

5.c. HA uma ficcao fantastica erdtica e, até mesmo, parcelas da teoria
e da critica que dela se ocupam. Assim, no que se refere a
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contaminacao do apelo sexual, como se pode tratar,
tedrica, metodoldégica e conceitualmente a questdo da ficcao
fantastica contaminada pelo apelo sexual?

Si te refieres lo que ha dado en llamarse “romance paranormal”, con
ese término se ha bautizado a un tipo de novelas (y peliculas) en las
gue se combina la trama sentimental con elementos propios de lo
fantastico y la ficcion. Aunque debo advertir que dichos elementos
funcionan como simple atrezzo: lo esencial es la historia de amor,
muchas veces claramente orientada hacia el erotismo y el soft porn, y
no la subversion fantastica.

. Em seus estudos, em especial em A ameaca do fantastico (Sao Paulo:
Editora UNESP, 2014), vocé indica que, para uma narrativa ser definida
como fantastica, ela deve acolher, em sua propria tessitura, o
sobrenatural. Assim, pode-se entender a literatura fantastica por
intermédio da fratura que ela realiza no que se entenda por real, por
intermédio do descompasso que ela gera em seu espaco discursivo.

6.a. O fantastico, como vocé tem pensado e teorizado, modificou-se
ou transmutou-se ao longo do tempo?

Como decia antes, se han ido modificando aspectos formales y
discursivos y se han afiadido nuevos motivos y elementos tematicos,
tanto por la propia transformacion de lo moderno en posmoderno,
como por la necesaria evolucion de lo fantastico para seguir
despertando el interés y el miedo de los receptores. Pero bajo esos
cambios siempre subyacen dos elementos esenciales (definidores de lo
fantastico): la subversion de lo real y la representacion simbdlica de
nuestros miedos... eso nunca desaparecera.

6.b. Em caso afirmativo, a que se deveriam essas transformacdes?

Acabo de sefalarlo en mi anterior respuesta: lo fantastico se adapta
tanto a los cambios filoséficos (sobre lo real y sus limites) como a los
estéticos en funcion del paso de la Modernidad a la Posmodernidad. A
lo que hay que afiadir, como decia, el cansancio de los receptores
ante la repeticion de formas y temas, asi como el rapido
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envejecimiento de la representacion de lo imposible y lo inquietante.
Pero, insisto, pese a los necesarios cambios, lo fantastico siempre gira (y
girard) en torno a la irrupcioén de lo imposible en un mundo como el
real y, como efecto de ello, a la representacion de nuestro miedo a lo
desconocido.

. Diversas obras de ficcao cientifica, ao longo da historia, apropriaram-
se da tecnologia para especular sobre possibilidades que, em suas
épocas, eram tidas como implausiveis. Hoje, muitas dessas
especulacdes comprovam-se reais.

7.a. E possivel estabelecer uma relag&o entre a concepcéo classica
de ficcao cientifica e as novas tendéncias da ficcao que extraem do
presente material para prever um futuro, as vezes assustadoramente
proximo?

Por supuesto, las diversas formas de la ciencia ficcion han servido y
sirven para especular filosofica y politicamente sobre nuestro futuro, ya
sea proximo o lejano. Y a la vez que proponen tales especulaciones, o
gue muchas de estas obras plantean en verdad es una reflexion critica
sobre nuestro presente, pensemos por ejemplo en la distopia, un
género muy presente en la ficcidon actual (basta citar la impresionate
serie de TV Black Mirror).

7.b. Se considera que seja possivel estabelecer uma relacdo entre a
concepcao classica de ficcado cientifica e as novas tendéncias da
ficcdo que extraem do presente material para prever um futuro, que
exemplos ilustrativos dessa relacao, tendo-se em vista a ficcao
fantastica e considerando-se os mais diferentes media de que hoje se
dispbéem, se podem destacar?

Enla 7.a. creo haber respondido a ello. Basta afiadir que se producen
excelentes hibridaciones entre la ciencia ficcion y lo fantastico en
algunas de esas exploraciones distopicas, sobre todo en lo que se
refiere a las ficciones sobre monstruos.
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8. Diversos tedricos e criticos, dentre 0s quais vOCé mesmo, VEém
destacando que o fantastico ndo é apenas um processo de
construcao narrativa dissociado da linguagem, podendo, muitas vezes,
instaurar-se no plano da linguagem, do discurso, em processos de
ruptura. Essa perspectiva pode ser ampliada para outras linguagens
além da verbal, abarcando os recursos da imagem em movimento
(televiséo, cinema, video etc.), bem como, por exemplo, 0s recursos
do quadrinho e demais formas apoiadas em desenhos e tracos.

8.a. Haveria um fantastico que se elabora por processos de
apropriacao e desconstrucao de linguagens nao verbais, no cinema,
na histéria em quadrinhos etc.?

Si, pero sin olvidar que junto a esa dimension linguistica, lo fantastico
implica siempre un problema de percepcion, al enfrentar — por el
medio que sea (tematico, linguistico, formal) — al receptor con un
fendmeno imposible que irumpe en un mundo construido a imagen
del real.
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UM BELO DIA: TOLKIEN

Entrevista com Ronald Kyrmse

Por Cristina Casagrande de Figueiredo Semmelmann?

Na década de 1980, Ronald Kyrmse entrou em contato pela
primeira vez com uma obra de J. R. R. Tolkien: o escritor do género
fantasia.

Engenheiro de formacéao, Kyrmse costumava circular por sebos na
hora do almoco, quando trabalhava em uma induastria quimica no
centro de Sao Paulo. Um belo dia - expressao que ele mesmo usa
repetidas vezes para descrever suas marcantes experiéncias
tolkienianas - deparou-se com O Simarillion, na hoje extinta Book
Centre, Rua Basilio da Gama, capital paulistana.

O Silmarilion — narrativa escrita pelo Professor (como Tolkien é
costumeiramente chamado pelos seus entusiastas), mas editada e
lancada apdés sua morte, gracas a imensa forca-tarefa de seu filho
Christopher Tolkien — estava em sua lingua original, inglés, e nao consistia
propriamente em um romance como O Hobbit e O Senhor dos Anéis,
sendo em um relato histérico de cunho mitolégico, com entusiasmantes
e surpreendentes aventuras protagonizadas por elfos de personalidade
marcante, muito diferentes das doces fadas hollywoodianas. Nessa
obra, Kyrmse encontrou o que ele chama de tridimensionalidade da
trama do autor, com uma diversidade grande de linguas, culturas,
paisagens, entre outros; elementos que carregavam consigo
profundidade exponencial, permeados de muitos detalhes, meandros, e
com uma dimensao do tempo vastissima: desde a criacdo do mundo
até os dias de hoje. Sendo assim, a mitopeia de Tolkien conta um
passado histérico da nossa realidade concreta.

“Costumo dizer que ‘comecei pelo Simarilion e sobrevivi’”,
escreve o bem-humorado Kyrmse em seu livro Explicando Tolkien (2003),

1 Mestre em Letras, na area de Estudos Comparados de Literaturas de Lingua
Portuguesa, pela Faculdade de Letras da Universidade de S&o Paulo (FFLCH/USP). Sua
Dissertacdo, defendida em 2017, versou sobre o tema A Amizade em O Senhor dos
Anéis, de J. R. R. Tolkien.
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em que apresenta o considerado pai da literatura de fantasia
contemporanea ao publico leigo, esclarecendo, também, leitores
veteranos acerca do Professor. Hoje Kyrmse é considerado um dos
maiores tolkienistas do Brasil e € um dos grandes responsaveis pela
publicacao de, basicamente, todas as principais obras de e sobre J. R.
R. Tolkien no Brasil, atuando como tradutor ou revisor técnico e

consultor.

Em 10 de fevereiro deste ano, apresentou a palestra Caminho
para Tolkien para um entusiasmado publico na Faculdade de Letras da
FFLCH/USP, contribuindo para alavancar ainda mais o0s estudos
académicos sobre as obras de J. R. R. Tolkien e correlatos. Agora ele
também divide um pouco mais de seu conhecimento em uma
entrevista concedida a revista LiterArtes.
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1. Vocé entrou em contato com as obras de J. R. R. Tolkien pela leitura
de O Silmarillion, em inglés. Acredita que, se comecasse por um
romance como O Hobbit ou O Senhor dos Anéis, a sua relacao com as
obras seria outra?

O original do Simarilion foi a Unica obra de Tolkien que encontrei
qguando fui buscar algo que ele tivesse escrito, nas livrarias da longinqua
década de 1980. E, imediatamente, fiquei fascinado: pela originalidade
da imaginacao de uma criacdo do mundo por meio da musica; pela
complexidade das relacdes entre os personagens; pelo tom mitolégico;
pelos nomes — de onde ele os havia trado? Depois descobri que a obra
tinha um apéndice no qual a etimologia dos nomes era explicada com
base nos idiomas élficos. Mais espanto! Veio-me imediatamente a
vontade de conhecer mais... O capitulo que trata dos Anéis de Poder
conta, basicamente, a histéria do Senhor dos Anéis, e s6 quando
cheguei a ler esta obra € que percebi quanta coisa O Silmarillion
continha... em forma condensada.

Imagino que minha experiéncia teria sido outra se tivesse comecado
pelo Hobbit ou O Senhor dos Anéis, pois, provavelmente, teria levado
mais tempo para perceber as numerosas interconexdes temporais e
narrativas que existem entre esses dois romances e a terceira obra
“candnica” - terceira nao pela importancia, mas pela ordem de
publicacédo -, o que deixou os leitores do Hobbit e do Senhor dos Anéis
frustrados durante anos, querendo saber mais sobre o “pano de fundo
cosmogonico” (parafraseando Tolkien) das narrativas. Tive a sorte de
comecar pelo Silmarillion, e, assim, referéncias a Elrond, ao Oeste, aos
Portos Cinzentos n&o me deixaram perplexo.

2. Conte-nos sobre o seu habito de ler Tolkien (ou sobre ele). O que esta
lendo agora?

Eu leio tanto de e sobre Tolkien, que — para espanto dos que conhecem
minha predilecéo pela fantasia — ndo me sobra tempo para Harry
Potter, Guerra dos Tronos € o que mais haja. Mas leio material
tolkieniano quase todos os dias. Quando uma nova obra péstuma é
anunciada, corro para fazer antecipadamente a reserva e garantir meu
exemplar assim que estiver disponivel. E é claro que tudo o que vem
precisa ser lido de imediato! Foi assim com os doze volumes da History of
Middle-earth (um apds o outro, & medida que iam sendo publicados), e
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assim foi recentemente com Aoutrou and Itroun [lancado no final de
2016, ultimo lancamento da obra de Tolkien até quando esta entrevista
foi concedida, depois disso, também foi lancado Beren e Luthien em
junho deste ano]. Leio Tolkien na sala, na cama, no banheiro
(verdade!). No momento estou lendo a edigéao atualizada de Splintered
Light, de Verlyn Flieger, um estudo sobre o logos e a linguagem no
mundo tolkieniano; ao mesmo tempo, o romance No Man’s Land de
Simon Tolkien, neto do Professor.

3. Em sua opinidao, por que Tolkien o fascinou tanto e ainda fascina
pessoas em todo o mundo?

Costumo falar da tridimensionalidade da obra tolkieniana. Ela se
caracteriza pela variedade de temas que J. R. R. Tolkien aborda -
povos, idiomas, fauna e flora, calendarios... —, pela profundidade com
gue cada um deles é retratado, com grande rigueza de detalhes, e
pela dimensao do tempo, percorrendo desde uma (mitolégica) criacao
do universo até o final dos dias dos elfos e o inicio do dominio dos
homens. Essa tridimensionalidade confere verossimilhanca a obra.
Jamais temos a impressao de que 0s personagens sao planos, de que
a paisagem é um mero cenario. Tudo tem sua razao de ser — explicada,
as vezes, em outra obra que nao aquela que estamos a ler — e
cada pessoa, linhagem, montanha e objeto tém sua histéria, mesmo
gue nao a possamos conhecer no momento. O Mundo Primario,
como dizia o autor, € assim. Por isso, somos capazes de crer no
Mundo Secundario que ele subcriou. A subcriacdo, alias, é tarefa
dos homens, segundo nosso Tolkien.

4. Vocé diz nao gostar muito de chamar aqueles que gostam de Tolkien
de fas, mas de tolkienistas. O que define um e outro?

O termo “fas”, em minha percepcdo, remete aos entusiastas
exagerados, as vezes barulhentos, as vezes intolerantes com o que é
diferente. Os tolkienistas — entre 0s quais me conto — gostam de imergir
no Mundo Secundario tolkieniano, como que para tirar umas férias.
Estando |4, olham em volta com toda a atencao para se familiarizarem
com ele. E, uma vez reemersos, procuram analisar o que viram,
comparar suas experiéncias com as de outros, estudar os aspectos
peculiares daquele universo. Pode-se, sim, ser fa de Tolkien. E s&o muitos,
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por exemplo, aqueles que s6 o conhecem pelos flmes ou pelo RPG.
Mas esta crescendo o numero dos verdadeiros tolkienistas, que levam
tudo isso muito a sério. Mas atencao: seriedade ndo € a mesma coisa
gue sisudez. N6s nos divertimos muito.

5. Vocé tem acompanhado a maioria das publicacfOes tolkienianas
traduzidas para o portugués no Brasil, seja traduzindo, seja fazendo
consultoria. Conte-nos como vocé se envolveu nessa questao e hoje é
considerado um dos maiores tolkienistas do Brasil.

Algum tempo depois de me tornar entusiasta de J. R. R. Tolkien, reuni
algumas pessoas que compartilhavam dessa predilecdo, e formamos o
primeiro grupo tolkienista do Brasil, a Heren Hyarmeno (Ordem do Sul,
em alto-élfico). Na época, nao existia traducéao oficial brasileira nem do
Senhor dos Anéis. Noticias desse grupo chegaram a editora Martins
Fontes, que veio me sondar para saber se eu conheceria alguém
disposto a traduzir a biografia de Tolkien, escrita por Humphrey
Carpenter. Aceitei a tarefa — eu ja havia feito outras traducdes sem
relagcédo com Tolkien — e assim me tornei inicialmente consultor, depois
tradutor das varias publicacdes. Meu poliglotismo ajudou bastante: ser
fluente em inglés e aleméao (por exemplo). Atualmente, ao que parece,
virei tradutor de escolha imediata quando se trata de novos
langamentos. E, como traduzr bem exige conhecimento e
“enfronhamento” excepcionais com a obra, faco frequentes visitas a
Terra-média e a Beleriand para sorver o seu ar e reproduzi-lo, na medida
do possivel, em nosso idioma.

6. Traduzir uma obra de Tolkien € uma responsabilidade muito grande.
Como é seu esquema de trabalho nesse oficio?

Sento-me ao computador, munido do original, que pode ser em papel
ou arquivo eletrbnico, e comeco a escrever, procurando, ja nas
primeiras paginas, acertar o tom do autor ou - ultimamente, mais
frequentemente - do editor e comentarista da obra. Tenho como
auxiliares bons dicionarios inglés-portugués (mais para encontrar
sinbnimos e termos alternativos, que melhor expressem a ideia), o
Houaiss, o Caldas Aulete, dicionarios analdgicos (thesauri), e todas as
obras — no original e em traducao - que o livro cita, para reproduzir ipsis
verbis trechos que ja foram traduzidos e publicados. Nomes préprios,
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guando novos surgem, sao vertidos com auxilio do Guide to the Names
in The Lord of the Rings [Guia dos Nomes no Senhor dos Anéis] que o
préprio J. R. R. Tolkien elaborou para uso dos seus primeiros tradutores.
No caso de poemas, valho-me de um dicionario de rimas, coisa escassa
em portugués, e ai trabalho com uma cdépia impressa, com uma grande
margem do lado direito, onde vou ensaiando a lapis as alternativas
para cada verso. Este dltimo trabalho pode acontecer em qualquer
lugar, para espanto dos amigos e (nao mais) da familia.

7. Uma das caracteristicas mais importantes da obra de Tolkien é a
mitopeia. Podemos dizer que ele é unico na arte de fabricar mitos na
literatura contemporanea?

E claro que a criacdo de mitos ndo é exclusividade de Tolkien. Borges,
por exemplo, era eximio nessa arte. Mas o proprio objetivo que Tolkien
se prop6s - criar uma mitologia para a Inglaterra, que lhe parecia
singularmente desprovida de mitos proprios, ndo importados, aos quais
seus conterraneos pudessem se referir — torna-o singular. O interessante é
que, pelo menos nos paises de lingua inglesa, ele conseguiu implantar
essa mitologia em certa medida. No Reino Unido, nos EUA, na Australia
e na Nova Zelandia, casas recebem o nome de Rivendell [Valfenda] e
cavalos o de Shadowfax [Scadufax]; criancas sao batizadas de Frodo e
Galadriel.

8. As obras do autor tém um grande alcance do publico inclinado a
literatura de entretenimento, mesmo antes do lancamento dos filmes de
Peter Jackson; porém, se analisada a fundo a obra tolkieniana, vemos
que nao é uma literatura de massa do ponto de vista qualitativo. Como
entender esse fendbmeno?

A verossimilhanca do universo tolkieniano - apoiada pela sua
tridimensionalidade - e as mensagens que as obras nos trazem podem
ser causas do fendmeno. Cada leitor de Tolkien pode encontrar nas
obras algo que o toque, que |lhe diga respeito na vida quotidiana. Os
filmes podem ter popularizado Tolkien entre um publico ndo leitor, ou
um tanto avesso a leitura, mas nao foram eles que fizeram a fama e
aplicabilidade perene do autor. Tiveram, sim, o mérito de trazerem para
os livros muitos que jamais pensariam em abrir um romance de varias
centenas de paginas. Mas Tolkien ndo pretendia vender, ndo estava
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interessado em ser famoso, como tantos autores de fantasia
contemporanea, esta sim, muitas vezes, “de massa”.

9. Quais os especialistas que falam/escrevem sobre Tolkien que vocé
mais gosta de ouvir/ler?

Tom Shippey € um dos meus preferidos. Sua analise das obras
tolkienianas revela profundo conhecimento dos mesmos temas que
moveram o Professor: a literatura anglo-saxa, a fantasia moderna, a
linguistica. O casal anglo-americano Christina Scull e Wayne Hammond
também alia a erudicdo com uma forma clarissima de explicar o autor.
Verlyn Flieger, que assim como Scull e Hammond tém editado recentes
publicactes de autoria de Tolkien, tem, como eles, um estilo de analise
ao mesmo tempo profundo e acessivel — especialmente aqueles que
ndo tém formacao académica especifica no campo da Lingua e
Literatura.

10. Qual a contribuicao de Christopher Tolkien para as obras de Ronald
Tolkien, seu pai?

Posso afirmar sem medo de errar que, sem Christopher Tolkien, nada
teriamos além das poucas obras que J. R. R. Tolkien publicou em vida.
Ninguém como ele seria capaz de alinhavar O Silmarilion a partir de
trechos isolados. Ninguém mais esteve ao lado de Ronald Tolkien
durante a concepcdo de grande parte do seu legendario,
datilografando, desenhando mapas, decifrando a caligrafia, as vezes,
quase ilegivel do pai. Levemos em conta que, neste ano de 2017, saira
uma coletanea de todas as versdes da historia de Beren e Luthien
[agora ja lancada em 1° de junho, tendo em vista que a entrevista foi
concedida em fevereiro deste ano], narrativa pela qual Tolkien tinha
predilecado especial, editada por Christopher, seu herdeiro e
testamenteiro literario, agora com mais de 90 anos de idade. Os que
acusam Christopher Tolkien por ter-se refugiado em lugar nédo sabido na
Franca, os que o caluniam por ndo ter apoiado os fimes de Peter
Jackson e nao liberar outras obras para o cinema, deveriam ter em
conta essa dedicacéao e fidelidade ao longo da vida toda.

11. Especialistas em literatura comparada e traducao intersemidtica,
como Robert Stam e Julio Plaza, ndo costumam estabelecer uma
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hierarquia de valor entre literatura e cinema, mas enxergam a
adaptacao filmica como uma outra forma de contar a mesma historia,
usando as especificidades de cada linguagem. Como vocé enxerga as
adaptacdes de O Hobbit e O Senhor dos Anéis para o cinema?

Sem entrar na discussdo académica - pois talvez ndo exista uma
verdade, somente versées —, creio que a adaptacao cinematografica
tem muitos méritos: o desenvolvimento de uma tecnologia propria para
ser possivel fimar Tolkien; o cuidado extremo com o design visual,
especialmente das varias culturas retratadas; deixar transparecer a voz
de Tolkien em inimeras cenas. E lamentavel que, a medida que a série
de filmes foi avancando, Peter Jackson se tenha distanciado cada vez
mais da sua intencao inicial. Acredito que, como ele proprio diz, Peter
Jackson seja um grande apreciador da obra tolkieniana. Mas o aspecto
comercial causou uma deterioracdo da fidelidade a intencdo de
Tolkien, deterioracao visivelmente crescente entre o primeiro dos seis
filmes (a que assisti com grande entusiasmo) e o sexto, o derradeiro de
uma desnecessaria trilogia do Hobbit. Um amigo me afirma que tanto
Tolkien quanto Jackson s&do bardos, que contaram a mesma historia
cada um a sua maneira. £ verdade; mas com o passar do tempo, e dos
filmes, a infidelidade a concepcéao inicial foi crescendo.

12. Muitos comparam J. R. R. Tolkien com a autora da saga Harry Potter,
J. K. Rowling, ou o autor das Cronicas de Gelo e Fogo, George R. R.
Martin. Vocé acha a comparacao procedente? Como vocé
relacionaria Tolkien com esses autores (ou similares)?

Grande parte, se nao a totalidade, da literatura fantastica depois dos
anos 1950 bebeu na fonte tolkieniana. Rowling e Martin fazem parte
desse movimento. SAo uma parte muito importante, como testemunha
O enorme sucesso de suas obras, alias, plenamente merecido. E no
ambito de um movimento, ou género, literario € claro que temas, ideias,
modos de expressdo, até recursos narrativos se repetirdo, mesmo
porque ja demonstraram ser eficazes no passado (e o passado é
Tolkien). A comparacao, portanto, € sem duvida valida. Mas s6 o futuro
podera dizer quem sobrevivera com maior vigor. Rowling e Martin sao
autores de seu tempo, assim como Tolkien foi do dele; isso explica
grande parte das divergéncias de tom e conteudo entre uns e outro.
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Mas, pelo menos em termos de obras publicadas no Brasil, J. R. R. Tolkien
ainda estda ganhando de J.K. Rowling e George R. R. Martin.

13. Qual era a relacéao de C. S. Lewis, autor de As Crénicas de Narnia, e
J. R. R. Tolkien e como um contribuiu para a composicao literaria do
outro?

Lewis e Tolkien cultivaram uma amizade durante longo tempo. Essa
relacdo deteriorou-se devido a varios fatores: o casamento de Lewis
com uma americana divorciada, que Tolkien nao aprovava;
divergéncias religiosas (por muito que tenha sido J. R. R. Tolkien quem
convenceu Lewis a retornar a religiao); amizades dispares. Acho que
ndo devemos acreditar naqueles que atribuem a separacao a inveja
literaria por parte de Tolkien: Lewis escrevia e publicava suas obras
muito mais depressa, o0 que talvez conferisse a elas uma profundidade
menor que a famosa verossimilhanca tolkieniana. Pelo menos em
um episddio, Tolkien e Lewis tiveram influéncia direta nha composicao
um do outro: em determinada época resolveram escrever, um sobre
viagens no espaco (e Lewis criou sua trilogia marciana) e o outro
sobre viagens no tempo (e Tolkien comecou The Lost Road [A Estrada
Perdida], que nunca chegou a completar).

14. Tolkien rejeitava a ideia de que o0s contos de fadas eram literatura
exclusiva para criancas. Como mudar essa visdo marcada pela midia,
como as producdes da Walt Disney, por exemplo, e ter um novo olhar,
como propode o Professor em relacao ao fairy tales?

E preciso que os criticos — ai incluidas a midia e a academia - se
convencam de que os “contos de fadas”, que, como Tolkien nos fez
ver, nao sao necessariamente historias sobre fadas, nos dizem muita
coisa sobre nossa propria natureza, e nos proporcionam recuperacao,
escape e consolo, como o Professor expds em seu fundamental ensaio
Sobre Contos de Fadas. As criancas continuarao sendo plateia dessas
historias — das que sao feitas para elas -, mas parece que o publico
adulto esta comecando a se acostumar com contos de fadas “sérios”.
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15. Sobre a relacdo de Tolkien com o universo académico,
principalmente aqui no Brasil, existe espaco para ser explorado? Quais
sao as perspectivas de Tolkien na universidade?

Se o carater sério da fantasia, de que ja falei, for reconhecido pela
academia, ha boas chances para que Tolkien se torne, cada vez mais,
objeto de estudos sérios. Afinal, toda a sua base se compunha de temas
académicos: a literatura medieval, a filologia, as mitologias classica,
nérdica e céltica... Estabelecer elos claros entre essas disciplinas
académicas e a obra de Tolkien pode torna-la cada vez mais
interessante para os eruditos.

16. Qual o legado que Tolkien trouxe para o mundo?

Tolkien demonstrou que um s6 homem, mediante pouco mais de meio
século de trabalho, pode tornar-se o equivalente literario de todo um
povo. A frase vem da resenha de O Siimarillion feita pelo jornal The
Guardian a época do seu lancamento. Tolkien transmitiu a geracoes de
leitores valores humanos perenes. Ele conseguiu, com O Senhor dos
Anéis, produzir uma obra que vendeu centenas de milhdes de
exemplares. E ociosa a discussdo sobre se vendeu mais que a Biblia, ou
se 0s numeros de paises anglofonos refletem alguma tendéncia
mundial. O fato é que Tolkien deixou uma marca que poucos individuos
jamais puderam igualar.

17. Qual o legado que Tolkien trouxe para sua vida?

Tolkien tornou-se para mim inicialmente um passatempo, depois
uma ideia fixa, mais tarde um oficio. Sou conhecido como
tolkienista de primeira hora, no Brasil e entre os amigos da Tolkien
Society britAnica. E um prazer ver meu nome impresso nas paginas
de rosto de tantos volumes que povoam as estantes das livrarias.
Cheguei a me tornar autor — em 2003, publiquei Explicando Tolkien,
uma colecao de artigos e ensaios sobre o autor. Minha profissao
formal corre sério risco de se tornar secundéria, algum dia, diante
da ocupacao que, no passado, nem fui buscar- ela é que veio
enredar-me.
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18. Das obras do Professor, vocé teria uma predileta? E um
personagem?

Fixar-se em uma obra predileta € muito arriscado. Hoje pode ser uma e
amanha bem outra. Mas, entre as obras que mais me impressionaram
até agora, deixando de lado o O6bvio Senhor dos Anéis, pPosso
mencionar Os Filhos de Hurin. E uma tragédia que deixa para tras muitas
tragédias gregas, com personagens espantosamente bem trabalhados
e profundos, muito humanos... € uma mensagem perturbadora: Turin,
filno de Huarin, adota o cognome Turambar — Mestre do Destino — e
acaba derrotado, ironicamente, pela préopria sina que pretendia
dominar. Personagem? Gandalf, o Cinzento (o Branco nem tanto).

19. Tolkien ndo acreditava muito que seria possivel adaptar O Senhor
dos Anéis para o cinema. Vocé gostaria de ver uma adaptacao de O
Silmarillion para o cinema ou uma série de TV? Acha uma questao
provavel?

Seria uma producao extremamente ambiciosa, na improvavel hipotese
de que algum dia alguém se dispusesse a produzir tal série (pois, € claro,
nao poderia ser um sé fiime). Mas, nos anos 1980, desprezavamos como
“improvavel hipétese” a possibilidade de se fazer um fiime do Senhor
dos Anéis — e, no entanto, esse filme foi feito. Se Tolkien o teria aprovado
€ outra questao. Seus representantes e descendentes, na maioria, nao o
aprovaram. E Tolkien tinha ideias bem definidas, expostas em algumas
de suas cartas da época em que uma producao hollywoodiana
parecia até possivel, sobre a conversao do livro para o cinema. Sera
gue eu, pessoalmente, gostaria de ver O Silmarillion na tela? No minimo,
ficaria muito curioso.

20. Qual é a sua impressao sobre os jovens de hoje que estdao entrando
em contato com as histérias do Professor pela primeira vez?

Gosto de ver aqueles da geracao mais recente, que defino como a dos
gue viram os filmes e por isso se aventuraram pelos livros, embrenhando-
se cada vez mais num estudo sério de Tolkien. Essa geracao esta
consumindo até as obras do Professor que nao tém relacao direta com
a Terra-média, como os retrabalhos de materiais tradicionais na Lenda
de Sigurd e Gudrun, na Queda de Artur, no Beowulf, no Kullervo e em
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Aotrou and Itroun, este ainda sem traducao brasileira. Isso me mostra
gue existe um subconjunto de tolkienistas composto primariamente de
leitores sérios, 0 que € muito promissor para a propria geracao.

21. O que vocé diria para um jovem que deseja entrar em contato com
0 universo tolkieniano?

Leia O Senhor dos Anéis, O Hobbit e O Siimarillion, ndo necessariamente
nessa ordem, e tera lido o nucleo do canone tolkieniano. As discussdes
sobre a ordem de leitura “correta” sdo muitas, e, na verdade, nem
importam muito. Depois escolha entre Contos Inacabados, Mestre Gil
de Ham, Os Filhos de Hurin... tanto faz. Descubra o Tolkien verdadeiro, o
Tolkien das paginas (e nao o trasladado para as telas, com as perdas
inevitaveis). E junte-se a nds, que todo dia 3 de janeiro fazemos o brinde
de aniversario a “The Professor!”.
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RESUMO: O objetivo desse artigo € apresentar uma analise do livro
Paisagem, escrito por Lygia Bojunga, no ambito do fantastico, utilizando
0s conceitos de fantastico contemporaneo, autoficcdo e mise en
abyme.

ABSTRACT: The aim of this paper is to present an analysis of the book
Paisagem, written by Lygia Bojunga, in the fantastic narrative space,
using the concepts of contemporary fantastic, self fiction and mise en
abyme.

RESUMEN: El objetivo de este artigo es presentar un analisis del libro
Paisagem, escrito por Lygia Bojunga, en el campo de lo fantastico,
empleandose los conceptos de fantastico contemporaneo, autoficcion
y mise en abyme.

PALAVRAS-CHAVE: Fantastico; Lygia Bojunga; Paisagem.
KEYWORDS: Fantastic, Lygia Bojunga; Paisagem.

PALABRAS CLAVE: Fantastico; Lygia Bojunga; Paisagem.

LYGIA BOJUNGA, BREVE APRESENTACAO

Lygia Bojunga € escritora cujo mérito literario ha muito obteve o
reconhecimento internacional. Pelo conjunto de sua obra, recebeu, em
1982, o prémio Hans Christian Andersen, instituido em 1967 pelo
Internacional Board on Books for Young People - IBBY — e, em 2004, o
ALMA - Astrid Lindgren Memorial Award, criado pelo governo da Suécia.
Neste mesmo ano, 2004, criou a fundacao Lygia Bojunga, o que lhe
permitiu trazer seus livros para “Casa”. No Brasil, a maioria de suas obras
recebeu a distincdo de “Altamente Recomendavel” pela Fundacao
Nacional do Livro Infantil e Juvenil.

Nossa reflexdo repousa sobre as estratégias narrativas de que se
vale a escritora, tendo em vista os conceitos de fantastico, fantastico
contemporaneo, autoficcao e mise en abyme na obra Paisagem.
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A NARRATIVA FANTASTICA, A GUISA DE INTRODUCAO

A narrativa fantastica associa-se a uma quebra de regularidade
do esperado, fazendo emergir o confronto com o impossivel, segundo
as leis normativas da até entdo realidade cotidiana. Freud, no artigo
“Das Unheimliche”, “O Estranho” (1976), é referenciado como um dos
primeiros a abordar a nocdo de estranhamento e desconforto em
tensdo com o que é familiar e usual. Citando Roger Callois, em
Introducdo a literatura fantastica, o critico literario Tzvetan Todorov
observa que “todo o fantastico é ruptura da ordem estabelecida,
irupcao do inadmissivel no seio da inalteravel legalidade cotidiana”
(2004, p.32). Na visédo de Todorov, o fantastico decorre da hesitacdo
experimentada por narrador, personagem ou leitor diante de um
evento incompreensivel, submetendo-o ao prisma da duavida. Essa
hesitacdo ou vacilacdo pode redundar numa explicacao
racionalmente convincente para o fenbmeno, 0 que caracteriza o
estranho, ou implicar a aceitacao tacita desse evento como
extraordinario, rompendo-se a ordem extratextual, o que define o
maravilhoso.

O pesquisador e escritor espanhol David Roas assinala, como
conceito de consenso entre os criticos, a presenca de um
acontecimento sobrenatural (fendmeno desestabilizador), condicao
indispensavel a que se produza o efeito do fantastico na narrativa,
embora destague que a intervencdo desse acontecimento nao
qualifica necessariamente a literatura como fantastica, o que se vé, por
exemplo, nas novelas de cavalaria. Por sobrenatural, Roas entende
“aquilo que transgride as leis que organizam o mundo real, aquilo que
nao é explicavel, que ndo existe, de acordo com essas mesmas leis”
(2014, p.31). Para que um fendmeno seja considerado como tal, ha que
se levar em conta o contexto, ou seja, a concepcao do real que orienta
a visdo de mundo intratextual, e o contexto “real”, extratextual,
cotidiano do leitor, atrelado & concepcao de mundo que condiz com a
cultura do grupo a que pertence esse leitor. Para Roas, “o fantastico vai
depender sempre do que considerarmos real, e o real depende
diretamente daquilo que conhecemos.” (2014, p.45-46), o que significa
considerar o horizonte cultural, as teorias sobre os conhecimentos e
mesmo as crencgas de uma época.
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Discordando de Todorov, Roas afirma que o fantastico propde um
conflito entre o real e o impossivel e, para que esse conflito gere o efeito
fantastico, € necessario que haja a inexplicabilidade do fenbmeno - e
nao a vacilacao ou a incerteza - tanto no ambito intratextual, quanto
na recepcao do leitor. Considera que a definicdo do fantastico como
vacilacao é vaga e restritiva, uma vez que se reduz a uma linha ténue
entre dois géneros, o estranho e o maravilhoso.

Posicdo algo semelhante encontra-se em nos ensaios da
pesquisadora argentina Ana Maria Barrenechea (1972). Para
caracterizacao do fantastico, ela propde a analise de um sistema de
trés categorias, tendo por base a existéncia implicita ou explicita de
eventos normais/anormais ou reais/irreais e a problematizacado ou nao
destes contrastes, em vez da hesitacdo ou duvida todoroviana.
Considera que a definicAo apresentada por Todorov redundou em
insatisfatdria por centrar-se na duvida e em sua dissipacao, por meio de
uma explicacdo racional, como elemento a distinguir fantastico e
estranho. Na visdo de Barrenechea, a narrativa fantastica € a que
apresenta, sob a forma de situacdo problematica, acontecimentos
sobrenaturais que violam a ordem natural, l6gica, confrontando,
portanto, as ordens do real e do impossivel, de forma explicita ou
implicita. Em contraposicdo, o maravilhoso aceita essa oposicao sem
guestionamento. Na terceira categoria, que se aproxima do estranho
todoroviano, a pesquisadora inclui a narrativa dedicada ao que nao é
sobrenatural, sugerindo o termo “o possivel”, tendo em vista que utilizar
a nomenclatura realista ndo abarcaria a novela idealista, a naturalista
ou a de acontecimentos extraordinarios, porém nao irreais, incluidas no
grupo. Este enfoque, em seu ponto de vista, permite abarcar a
producéao da literatura fantastica contemporanea, o que nao ocorre
nas condicdes definidas por Todorov.

A professora argentina Pampa Aran (2014, p.69), em (Re)visdes do
fantastico, analisa o fantastico como categoria de género literario,
frisando seu carater antimimético. Para ela, desde os tempos antigos, o
homem busca alguma forma de verdade alternativa (ainda que seja
efémera) por meio das narrativas fantasticas, uma vez as construcoes
admitidas sobre o real ndo |he satisfazem. Defende que os grandes
direcionamentos assumidos pelo fantastico obedecem a diferentes
estratégias basicas e inversas de verossimilhanca, como: converter o
real em fantastico, estabelecendo o conflito entre duas ordens de
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legalidade; converter o extraordinario em real, naturalizando uma
legalidade desconhecida. Sua pesquisa direciona-se para a
emergéncia da alteridade ao analisar as grandes vertentes do
fantastico literario na época contemporanea: o gotico literario, o
maravilhoso, a ficgéo cientifica e o fantastico metafisico.

PAISAGEM, DE LYGIA BOJUNGA

Neste artigo, nosso olhar se atém ao livro Paisagem (primeira
edicao de 1992), terceiro da “trilogia” escrita pela escritora, composta
também por Livro — um encontro (de 1988) e Fazendo Ana Paz (de
1991). Bojunga explica, na secao “Para vocé que me |€”, ao fim de
Livro, que a obra centra-se na sua experiéncia de leitora, “contando os
seis casos de amor que eu tive com obras literarias” (2004, p.96, grifos da
autora). Acrescenta que se seguiram mais duas publicacdes: a primeira,
Fazendo Ana Paz, sobre o ato de escrever, e Paisagem, em que se
misturam leitura e escrita. Em Livro, Bojunga transcreve o texto
“Caminhos”, inserido na abertura das duas outras obras citadas. As trés
resultaram, na visado da escritora, “numa pequena trilogia” (2004, p.98)
ou “numa pequena trilogia-do-livro” (1998, p.8).

Como explicar que uma mesma paisagem habite diferentes
espacialidades? Esse € o enigma que engendra o livro Paisagem, de
Bojunga: uma escritora, residente em Londres, escreve um conto que
ninguém ainda leu, por estar em processo de criagdo, registrado
apenas em caderno guardado em sua casa; esse conto apresenta uma
paisagem que surge no sonho de outra personagem, Lourenco, de 17
anos, morador da cidade do Rio de Janeiro, sonho oriundo de um
desenho criado por uma menina, imagem que ele, porém, atribui a
escritora.

A narrativa inicia-se com uma indicacao temporal, situando a
narracdo a distancia de um ano dos acontecimentos: “Foi no ano
passado que um tal de Lourenco me escreveu” (BOJUNGA, 1998, p.9).
A personagem da escritora, também protagonista e narradora em
primeira pessoa, refere-se a outra personagem do enredo - Lourenco -
de quem recebera uma carta. Os dados das duas personagens se
cruzam numa alusdo a biografia da autora real, processo remetendo a

44




LITERARTES, n. 7, 2017 — artigo — Perim

autoficcionalizacéo, que abordaremos adiante. Lourenco mora em
Santa Teresa, é leitor — ou melhor, Leitor, como se autodenomina - dos
livros da escritora, por quem diz nutrir profunda afinidade. Tal como
Bojunga, que se divide entre o Rio e Londres, a personagem da escritora
reside na capital britanica. As cartas de Lourenco se sucedem, sem
grande interesse dela em alimentar o intercambio epistolar, até que ele
narra um sonho: “o que eu queria te contar € que essa noite eu sonhei
com vocé, quer dizer, eu sonhei com uma paisagem, vocé nao
aparecia no sonho, mas o tempo todo eu tinha certeza que tudo que
eu estava sonhando tinha sido escrito por vocé; era uma paisagem
assim:” (1998, p.11).

A paisagem descrita por Lourenco na carta coincide exatamente
com a que existe no conto que a escritora vinha escrevendo. A reacao
dela, ao término da leitura, foi de perplexidade: “Voltei para a mesa e i
a carta de novo e outra vez. Examinei o papel, o envelope verde-e-
amarelo em volta, o selo escrito Brasil, eu estava achando dificil de
acreditar que a carta nao era filha da minha imaginacéao.” (BOJUNGA,
1998, p.12).

Dentro de um contexto aparentemente cotidiano e simples, de
um leitor que busca contato com a escritora a quem admira, instaura-se
0 episddio insdlito na narrativa: uma paisagem se desdobra,
simultaneamente, em existéncia onirica e escrita, apontando para outra
dimensado, a ficcional: a personagem Lourenco sonha com uma
paisagem que descreve, por escrito, numa carta enderecada a
escritora, creditando a ela a criacao e o registro daguela paisagem
gue sonhara, “eu s6 sabia que eu estava ali vendo uma paisagem que
guanto mais eu olhava mais eu tinha certeza que ela tinha sido escrita
por vocé” (1998, p.12). A imagem existe, criada pela personagem da
escritora em um conto de mesmo titulo que o do livro em questao,
configurando o duplo também com a autora da obra Paisagem.

A narradora, evidenciando pasmo diante do fato aparentemente
inexplicavel, tenta checar os nexos de ligacdo com a realidade: verifica
o papel, o envelope, o selo; busca uma explicacdo légica para a
existéncia duplice da paisagem, perquiricdo que ela estende a
provavel existéncia de uma gravura ou uma pintura que houvesse sido
vista por ela e Lourenco. David Roas considera que a narrativa
fantastica apresenta um contexto cotidiano, similar ao que habita o
leitor, onde se instala o evento sobrenatural, alterando as leis que regem
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aquele espaco, até entdo estavel e ordenado. A hesitacdo da
personagem escritora entre dar credibilidade ao fato ou atribuir sua
existéncia a imaginacado ou a uma lembranca adormecida remete a
conceituacao todoroviana do fantastico. Ao longo da histéria, ela
evidencia sua inquietude e desconforto com relacéo a “coincidéncia”
da paisagem do sonho e do conto, o que reforca a nocao da narrativa
fantastica, cujo objetivo reside em desestabilizar os limites da ordem
l6gica do real pela insercdo de um evento incrivel ou inexplicavel,

borrando os contornos da percepcéao do real.

Buscando verificar a paisagem no conto, a escritora narra o inicio
da histéria como se apresentasse um resumo, em vez de inserir a
narrativa do conto na que vem construindo acerca das cartas de
Lourenco. Essa transcricdo de uma narrativa nha outra acontecera mais
a frente, com letras em italico como marcadores da diferenciacao
textual.

Paisagem é a historia de um homem que um dia fica
muito perturbado quando vé no metrd6 uma mulher alta,
morena, vestida de vermelho. Quanto mais ele olha pra
ela mais ele tem certeza que nunca viu ela antes, mas
guanto mais ele olha pra ela mais aumenta a certeza de
gue os dois tém um encontro marcado. (BOJUNGA, 1998,

p.12)

Situacdes insélitas novamente emergem, agora no conto, como a
obsessdo do Homem (grafado com mailscula) pela Mulher e pelo
encontro, que ocorre em dia indeterminado, em um teatro, quando,
durante o intervalo, ao fim do primeiro ato, a Mulher sobe os degraus
para o palco e adentra o cenario da peca, um quarto de dormir, de
onde nao regressa com o retorno da peca. A obsessdo dele por um
encontro persiste, 0 que nos narra a personagem escritora, enquanto
procura a pagina do conto em que se encontra a mesma paisagem
sonhada por Lourenco. No conto, o Homem vai ao encontro da Mulher
num endereco fornecido por ela e, ao abrir a porta, depara-se
“fascinado” com uma paisagem a sua frente, composta, basicamente,
de um campo florido e um areal que vai dar ao mar, com pedras e
uma casa.

Ao comparar as descricdes, observa-se nao s6 a semelhanca de
imagem, como a permanéncia de algumas indagacdes nos dois textos,
reiterando estranhamentos. Na carta de Lourenco, encontra-se: “olhei
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pro lado e vi um pedaco duma casa feito da mesma pedra que tinha
na areia, fiquei pensando se a casa estava sendo construida ou se ela
era tao velha que ja tinha perdido um pedaco;” (1998, p.11). No conto
da personagem escritora, registram-se as mesmas observacées com um
sendo: aparecem o0s sentimentos da personagem Homem, por vezes
envolto em apreensdo e medo diante daquele cenario que ele
considera estranho.

A narrativa prossegue com o intercambio entre Lourenco e a
escritora, cada um movido por seus proprios interesses: ela tentando
descobrir detalhes sobre a paisagem que ndo apareciam no texto
original da carta, ele comentando sobre o pai e Renata, a nova vizinha
gue se tornara sua namorada, cuja familia era composta por pai, mae,
irmao, irma, tia e um gato preto. Nova carta de Lourenco anuncia, de
forma breve e com uma sintaxe diferente da prolixidade e da
coloquialidade anteriores, a partida do Rio de Janeiro e a separacao -
despedida - de tudo o que ele ama, como a cidade e a nhamorada,
interrompendo também o fluxo epistolar com a escritora. A alteracao
nos espacos fisicos — Londres e Rio de Janeiro -, semelhantes ao
deslocamento de Bojunga, que vive entre uma e outra cidade, parece
promover o apagamento de Lourenco, que se mudara para Maringa,
no Parana.

A escritora tenta, inutimente, restabelecer o vinculo com
Lourenco, enviando-lhe um cartdo postal e telefonando: “Me doia
perder assim o contato com o Lourengco e nao poder mais investigar
como, por que, de que jeito, ele tinha visto a minha paisagem num
sonho.” (1998, p.19), o que indicia a inquietude que ela experimenta
diante de uma circunstancia que rompe com o0s padrfées da ordem
cotidiana a que ela esta familiarizada. A oportunidade surge quando
ela vem ao Brasil para um congresso na Bahia e resolve passar pelo Rio
de Janeiro apenas “Pra tentar descobrir que fim o Lourencgo tinha
levado.” (1998, p.20).

Aparece na narrativa a informacdo quanto ao tempo
cronoldgico: principio de margo. A escritora dirige-se ao bairro de Santa
Teresa e chega ao endereco de Lourenco. Na casa ao lado, uma
menina pequena, sentada num degrau com um gato preto ao colo,
olha para ela. Mesmo sabendo que a casa esta vazia, ela aponta a
campainha para a escritora. Um dialogo algo estranho se estabelece
entre as duas. Nas respostas da menina entende-se que a casa esta

47




LITERARTES, n. 7, 2017 — artigo — Perim

para alugar e a chave se encontra em poder da irm&a, que nao se
chama Renata, nem existe alguém com tal nome por ali.

A cena gque se desenrola é desestabilizadora: a escritora anuncia
gue pretende alugar a casa, pede a chave para conhecer o imovel, a
menina diz que vai procura-la, uma vez que a irma nao esta em casa, e
fecha a porta de sua casa. A dramaticidade da cena se intensifica
com a proximidade de um temporal, que desaba em relampagos,
trovdes e chuva torrencial, a que a escritora nao consegue se furtar.
Finalmente, a menina abre a porta e entrega a chave da casa em que
Lourenco morava a escritora, onde ela se refugia. A chuva passa e, ao
abrir uma porta com a intencao de verificar a varanda da casa vizinha,
local onde Lourenco viu Renata pela primeira vez, a escritora vé a
Menina do Lado, como passa a ser nomeada a personagem. A Menina
Ihe informa que Lourenco voltara e esta em sua casa conversando com
airma.

Antes de ir chamar o rapaz, a Menina mostra, a escritora, a
guarta capa de um livro e lhe pergunta se ela é a pessoa da foto, a
gue a escritora aquiesce. Nos livros de Bojunga, publicados atualmente
pela Casa Lygia Bojunga, a foto da autora aparece na primeira orelha;
em livros antigos, quando sua producdo encontrava-se ligada a editora
Agir ou a José Olympio, a foto surge na contracapa ou quarta capa,
dado passivel de relacionar a narrativa a autoficcao.

As davidas se instalam na mente da personagem narradora que,
em primeira pessoa, exterioriza 0 que pensa: “Sera possivel que a
Menina nao estava inventando? Eu ia mesmo me encontrar com
Lourenco? Ha uma hora atras ela tinha dito que o Lourenco andava
sumido, como €é que agora..” (1998, p.26). A duvida espelha-se
também na reacdo de Lourenco: “- O Monstrinho nao estava
inventando! € vocé mesma.” (1998, p.26), afirmativa que evidencia a
incerteza quanto a informacao que |lhe dera a Menina.

A conversa entre Lourenco e a escritora tangencia o evento
inexplicavel e a realidade cotidiana, bem ao gosto da narrativa
fantastica. De um lado, o interesse dela em compreender o mistério
“impressionante” da duplicidade de imagem; de outro, as
preocupacdes de Lourenco, a mudanca de endereco em decorréncia
de um pai ameacado de perder o emprego, com um salario “sofrendo
de anemia” por nao corresponder as despesas da casa, a ponto de
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transformar a familia, inicialmente de classe média, em “familia
desenxergada” (1998, p.28).

Outras criticas sociais emergem na narrativa, como o surgimento
de novas favelas - “até quando iam deixar tanto brasileiro vivendo
assim?” (1998, p.25), o desemprego posterior do pai de Lourenco, O
desespero pela falta de perspectiva e de esperanca. No fantastico
contemporaneo verifica-se que a narrativa patenteia outras
caracteristicas além de vampiros e monstros, alargando-se a tracos
mais condizentes com o momento histérico da pés-modernidade.

Os fios da urdidura narrativa comecam a se embaralhar mais e
mais, num processo gque mais se intensifica com a leitura do texto.
Diferentes pontos de vista se entrelacam: para Lourenco, a irma de
Renata, o Monstrinho (ou a Menina do Lado, para a escritora) inventa
histérias, tem ciimes dele a ponto de afirmar que Renata nao existe,
porém é eximia desenhista, em sua opiniao; para a Menina, porém,
guem inventa é Lourenco, afirmando ndo ter uma irma chamada
Renata, mas Ana Lucia.

Renata, por seu turno, nao se individualiza na narrativa,
aparecendo apenas pelo olhar e no discurso de Lourenco, que
interpreta o0 uso de Oculos escuros dela como necessidade de se
ocultar, o que de fato ocorre com a personagem na narrativa, cuja
existéncia permanece em brumas. Religiosa ou mistica, Lourenco
explica a escritora que a namorada atribui o mistério da paisagem
idéntica no sonho e no conto a ligacao das duas personagens em vidas
anteriores, defendendo a sucessividade de vidas segundo um processo
de melhoramento pessoal, o0 que se coaduna a teoria espirita da
reencarnacao. Cabe aqui uma observacao: coincidéncia ou nao, Ana
Casas chama a atencéao para a influéncia do espiritismo e das ciéncias
ocultas no fantastico (2009, p. 367) no artigo “El cuento modernista
espafol y lo fantastico”.

O contraponto de Lourenco a explicagcdo da namorada mais
acentua o inusitado da situacao: “mas Renata, esse cenario nao existe,
€ uma paisagem inventada pr'uma histéria que ainda esta sendo
escrita, que eu nao li nem nada, como € que eu posso ter frequentado
um cenario que so existe na cabeca duma mulher que eu nunca vi?”
(BOJUNGA, 1998, p.30). Ela retruca, reafirmando sua conviccao em
vivéncias que se cruzam “em uma mesma vida ou em vidas diferentes,
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porque de uma coisa vocé pode estar certo, Lourenco, tudo o que a
gente vive numa outra vida deixa um rastro, uma lembranca, um sinal
qualquer que, la pelas tantas, num sonho, numa escrita, num
pensamento, aparece de repente” (1998, p.32).

Novo ponto de vista emerge na narrativa, com Lourenco
afirmando ter outra interpretacao para o fato, que se baseia em ser ele
leitor, com letra maiuscula, de literatura. Em sua explicagdo, um Leitor
como ele é capaz de, ao se afinar com o estilo de um escritor, intuir o
gue ele vai escrever. Quando a escritora interroga se ele intuiu a
paisagem que ela criara, ele responde que a interpretacao dele vai

além disso, mas a conversa € interrompida pelo aparecimento de
amigos dele.

Novo enigma de instaura com a chegada da Menina do Lado
para conversar com a escritora: ela informa que desenhara a paisagem
do conto e a mostrara para Lourenco que, depois de muito observar o
desenho, o achara impressionante, afrmando que a imagem parecia
ter sido feita pela escritora; no dia seguinte, ele acrescenta que sonhara
com o desenho dela e que o mandara para a escritora. A Menina do
Lado checa se algumas informacdes ditas por Lourenco, a quem atribui
grande imaginagao, seriam ratificadas pela escritora como a
semelhanca entre o lugar do sonho e a paisagem do conto. Face a
veracidade dos fatos narrados por Lourenco, ela reage com surpresa e
choro, afirmando, porém, que o lugar — a paisagem da escritora — era
dela e ndo do amigo. Quando a Menina entrega seu desenho, a
escritora, perplexa, percebe que todos os detalhes estavam la.

Durante o diadlogo que se trava entre as duas, a escritora
interroga: “Como é que a paisagem saiu do meu caderno e veio parar
no teu desenho se ninguém leu o que eu escrevi?” (1998, p.42). A
Menina ainda questiona se Lourengo n&o teria lido o conto, uma vez
gue ele |é tudo o que ela escreve, mas a escritora explica que ela nao
terminara de compor a histoéria:

- E que eu ainda n&o acabei essa historia.

- Humm... Como é que ela vai se chamar?

- Assim mesmo: Paisagem. Quando eu recebi a carta do
Lourenco eu estava trabalhando nessa histéria. Todo dia
eu trabalhava um pouco. Quando eu acabava de
escrever eu fechava o caderno e o caderno ia pra
dentro da gaveta e a gaveta fica fechada na mesa e
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essa mesa mora la na Inglaterra, muito longe daqui.
Entdo? como é que vocé me explica isso? (1998, p.42)

Escusado dizer que a Menina engendra uma histéria — afinal, ela
adora inventar, ja informara Lourenco - em que o fechamento de
caderno, gaveta e mesa se rompe, surgindo um vento que arranca a
pagina do caderno em que a paisagem estava registrada, trazendo-a
para o quarto da Menina, que |é o texto: “- Quando eu cheguei no fim
da pagina dela [da folha do caderno], o meu desenho ficou pronto. - E
com a cara mais tranquila do mundo a Menina do Lado resolveu: - Foi
isSO que aconteceu.” (1998, p.44).

Para Lourenco, a coincidéncia explica-se pela sintonia existente
entre seres afins: “se uma pessoa ta super-habituada a imaginar as tuas
historias, ta super-habituada com o teu jeito de escrever as coisas, nao
€ uma coincidéncia assim tao fantastica fazer um desenho de uma
cena superparecida com uma cena gue vocé escreveu.” (1998, p.52).
A escritora, pouco convencida, questiona que sao trés os seres ligados.
Lourenco, porém, naturaliza a explicacao: ele € um Leitor competente,
em sua opiniao; a Menina do Lado, o Monstrinho, por seu turno,
converteu-se em ouvinte privilegiado das histérias da escritora que ele
lia para ela, a ponto de ela também acostumar-se ao estilo da escritora
e de identificar a autoria em fragmentos de textos. A resposta dada por
Lourenco fecha o circulo escritor-leitor-ouvinte, explicacado que ele
considera um “bom final” para o mistério deles: “O terceiro € o resultado
da ligacao dos dois primeiros, tivemos uma filha monstrinho, o que vocé
quer? — E comecou a rir.” (1998, p.53).

Rompe-se o fechamento de caderno, gaveta, mesa, da mesma
forma que a narrativa rompe os limites de instancias narradoras
tradicionais, articulando o fantastico, sob um novo prisma. Ha
divergéncias e convergéncias, afastamentos e aproximacdes, fios que
se entrecruzam nessa narrativa, por vezes de maneira paradoxal, ou
melhor, insdlita. Observa-se a convergéncia de espacialidades: a
paisagem é a mesma, tanto no conto, dentro de uma gaveta na
Inglaterra, quanto no desenho e no sonho, na cidade do Rio de Janeiro.
Nessa paisagem, o campo florido encontra o areal que vai dar ao matr,
areal com pedras quadradas e uma uUnica oval, que atrai a atencao
das personagens. H& também o entrelagcamento de histérias, pontos de
vista e personagens, ou, como prefere Lourenco, de afinidades.
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Retornando a Londres, tentando finalizar o conto Paisagem sobre
o Homem e a Mulher, € na Menina do Lado que a escritora fixa seu
pensamento, a ponto de caber a essa personagem finalizar a historia.
O desfecho metaforicamente assinala um dos possiveis sentidos da
obra: encontros inusitados de seres comuns, tdo afastados do que
concebe a realidade cotidiana que mais parecem sonhos, embora
adquiram autenticidade por serem fecundos. Sao encontros que
delineiam imagens que se fixam na memaria e instauram significacoes.

Os fios se entrelagcam: escritora - Leitor - ouvinte, Homem - Mulher -
Menina, Paisagem conto e Paisagem livro. Embora o Homem e a Mulher
nao mais se vejam, daquele encontro na casa existente na paisagem
“estranha” nasce uma menina, que além de trazer o jeito do pai nos
tracos, herda a lembranca de uma paisagem:

Num dia de lembranca mais forte, a Menina vai pegar
um pedaco de cartolina, vai abrir uma caixa de aquarela
e vai desenhar de memdria a paisagem que fez uma
impressao tao forte no pai.

No momento que a Menina esta acabando o desenho, a
Mulher vai passar perto, vai olhar pra cartolina, e vai
parar assustada olhando pro lugar do encontro. E de
coracao disparado, ela vai ficar assim, parada, confusa,
emocionada. (1998, p.57)

Reacao de Lourenco ao ler o final do conto: “Desculpa o mau
jeito, viu, mas eu achei o final da tua histéria muito ruim. S6 teve uma
coisa que eu gostei: vocé levou o Monstrinho pra dentro do teu conto e
sO assim eu me livrei dela. Mas em compensacao agora eu vou ler pra
quem?” (1998, p.58). A personagem adquire autonomia e critica as
narrativas da escritora-narradora-autora, propondo-se a reescrever os
finais de varias obras. Diante desse desfecho, o leitor se da conta de
gue a Menina do Lado - que vivia no Rio de Janeiro, fazendo parte do
mesma realidade “cotidiana” que a escritora e Lourenco, passou
efetivamente para o outro lado, o do conto.

Na fusdo - confusédo - dos fios, ao final de Paisagem, as
personagens que, de alguma forma, articulam arte passam também
para o lado de la&: a escritora; Lourenco, leitor (cri)ativo, ledor e
contador de histérias com musicalidade na voz; a Menina (do Lado ou
do meio, fruto do encontro de Homem e Mulher ou de escritora e leitor)
gue desenha; e Joao, o pai de Lourenco, musico, tocador de clarinete.
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Estdo todos na casa, na casa da paisagem, ou melhor, de Paisagem,
momento em que o tempo verbal, no presente, atualiza o instante:

Nao ha nada mais fantastico que “a nova ordem e o
novo sujeito” que surgem das palavras (ou da imagem) e
ndo da legalidade empirica, que permite suspeitar ou
conjecturar (para dizé-lo borgianamente), que “a
realidade é enigméatica e incalculavel” e que pode ser
abominavel ou consoladora, porém nunca
unidimensional (ARAN, 2014, p.73)

PAISAGEM E O FANTASTICO CONTEMPORANEO

Ao investigarmos sobre as teorias do insolito ou as vertentes do
fantastico ficcional, grupo de pesquisa de que fazemos parte, avultam
guestdes ligadas a caracterizacao ou a discriminacao de um inventario
gue caracterize o fantastico contemporaneo. Para isso, entretanto,
convéem lembrar que

Ora, esse modo romantico-realista de conceber a
literatura, a partir do qual a critica formulava seus juizos
de valor, revelou-se envelhecido na passagem do século
XIX para o XX. Como se sabe, nesse momento,
experiéncias diversas promoveram verdadeira revolugao
na ideia de arte, sacrificando o principio da referéncia,
soberano por todo o século XIX, ao principio da
imanéncia: uma obra literaria se define ndo pelo que diz,
mas pelo modo de dizer; um poema nao é expressao
nem pensamento, mas um arranjo de palavras, um
personagem nao € a réplica verbal de uma pessoa, mas
um efeito de sentido. (SOUZA, 2011, p.34)

O fantastico modificou-se ao longo do século XIX, chegando ao
XX, no dizer de Karin Volobuef, “com um arsenal narrativo mais sutil,
enredos mais condensados, escritura mais requintada” (2015, p.125),
tematica que substituiu 0s acontecimentos surpreendentes ou
assustadores por outros mais complexos, aproximando-se do mito e do
simbolo. Na visdo da pesquisadora, a narrativa fantastica tornou-se
receptiva a inquietacado perante os avancos cientificos e tecnoldgicos,
aos devaneios oniricos ou de faz-de-conta, as angustias existenciais e
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psicolégicas, a sensacao de impoténcia frente a realidade opressiva,
criando efeitos capazes de cobrir reacdes como incobmodo, surpresa,
duvida, estranhamento, mas também encantamento e riso.

O termo neofantastico, assim denominado por Alazraki, distingue-
se do fantastico do século XIX por alguns tracos. O fantastico tradicional
aproxima-se do medo e do horror, elemento que organiza o texto; o
neofantastico, por seu turno, afasta-se do efeito aterrorizante e vincula-
se a nova visao de mundo deslizante da p6s modernidade, trazendo
por marcas a inquietude, a irrupcao do evento insolito, a dissolucao de
fronteiras rigidas entre a realidade antes configurada racionalmente e
uma nova percepcao do real ou, como afirma Roas (2014, p.103),
problematizando os limites entre realidade e ficcao, o que gera uma
formulacao textual diferente da anterior.

David Roas menciona e discute as formulagcOes de Alazraki,
considerando que nao é o fato de o evento produzir medo ou
inquietacdo que define o fantastico “e sim sua irredutibiidade tanto a
uma causa natural quanto a uma causa sobrenatural”, ou citando
Suzana Reis, “incapacidade de conceber — e aceitar — a coexisténcia
do possivel com o impossivel ou, 0 que € a mesma coisa, de admitir a
auséncia de explicagcao” (REISZ, 2001, p.197, apud ROAS, 2014, p.158).
Em na concepcado de Roas, o que caracteriza o fantastico
contemporaneo, expressao por ele utilizada, “é a irrupcao do anormal
em um mundo aparentemente normal, mas ndo para demonstrar a
evidéncia do sobrenatural, e sim para postular a possivel anormalidade
da realidade, o que também impressiona o leitor terrivelmente” (2014,

p.67).

Em Paisagem ndo ha um evento aterrorizante ou mesmo a
producdo de um efeito amedrontador: o que ocorre na obra €, em
primeiro plano, a transmissdo, ao leitor, da perplexidade vivenciada
pela personagem narradora diante do fato inusitado e aparentemente
improvavel, segundo as leis de ordenacdo do mundo real extratextual
ou meta-empirico. Instaura-se o0 enigma, o mistério da inicialmente
duplice paisagem. Esse mistério, na narrativa fantastica
contemporanea, geralmente nao é esclarecido até o final da narrativa,
como evidencia Suzana Reisz, por vezes por nao existir explicacao
alguma, apelando a imaginacao do leitor para que encontre uma
solucao ou a sua tacita aceitacao do incrivel. Na obra bojunguiana, as
hipoteses explicativas, como forma de interpretacdo do fendbmeno
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insolito, repousam sobre a Otica de outras personagens, sem que, no
entanto, convencam a escritora e, por extensao, o leitor empirico da
obra.

O emprego de narrador autodiegético, acumulando a narracao
e o0 protagonismo da cena diegética, € uma estratégia que intensifica o
efeito do mistério na narrativa fantastica, pois o leitor ndo tem outra
fonte de informacdo além da que o narrador oferece, também este
longe da onisciéncia tipica da terceira pessoa das obras realistas. Na
visdo de Elia Barceld, nesse tipo de focalizacdo narrativa, o narrador
“produz uma alta sensacao de identificacdo com o leitor, que tem a
impressao de que a personagem esta se dirigindo diretamente a ele
para contar-lhe sua historia” (2009, p. 27). O leitor compactua com o
narrador-protagonista a sensacao de mistério e impoténcia, sendo
ainda cumplice e, acrescentamos, quase sempre refém da realidade
literaria criada pelo ultimo. Barcel6 considera que esse ponto de vista
limitado a uma primeira pessoa desliza o leitor de uma posicao de
observador privilegiado a um “plano interno” do mundo ficcional (na
esteira de Cortazar, no ensaio “Del cuento breve y sus alrededores”).
Como consequéncia, “Reduzindo o enfoque, aumentam as limitagcdes
tanto do protagonista como do leitor, e o0 mundo se torna menos
compreensivel, coisa que, evidentemente, convém ao texto fantastico”
(BARCELO, 2009, p.27, traducéo nossa). A pesquisadora realca ainda a
tensado que se estabelece quando a narragao ocorre no presente, uma
vez que os fatos insinuam-se no texto acontecendo naquele momento,
sendo tao desconhecidos do leitor, quanto do narrador.

Na obra de Bojunga em analise, a narrativa em primeira pessoa,
autodiegética, permite que o leitor penetre nos meandros da
consciéncia nao s6 da escritora, como de Lourenco, por meio da
também narrativa em primeira pessoa nas cartas e nos dialogos, a que
se soma a histéria inventada pela Menina do Lado. Como “autora” do
conto, porém, a perspectiva narradora que emerge € a da terceira
pessoa. Os eventos desenrolam-se na atualidade da presencga, ideia
reforcada pelo fato de o conto nao estar concluido, apesar dos verbos
empregados no passado. Em termos de focalizacdo diegética, as
personagens sabem tanto quanto narrador e leitor extratextual.

Observa-se que a autora, Bojunga, cria um nexo de cumplicidade
nao s entre as personagens Lourenco e a escritora — que duvida nao
da informacado dada na carta, mas da existéncia inexplicavel do fato
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insélito de uma imagem que se desdobra -, como entre esse narrador,
criado pela autora, e o leitor empirico, para quem parece nao restar
muitas escolhas, se nao acompanhar o fluxo narrativo em que se
mesclam diferentes fios. HA o que se constréi entre a escritora e as
demais personagens em torno do evento pouco crivel da paisagem.
Varias sao as tentativas de explicar o inexplicavel, o que, por seu turno,
gera narrativas oriundas dos diferentes pontos de vista dessas
personagens. Além disso, ha outro fio, o do conto, tecendo uma histéria
gue se enreda na paixao de um Homem obcecado por uma Mulher,
com quem tem um encontro amoroso na casa existente naquela
paisagem, simultaneamente estranha e fascinante. Lembrando Davis
Roas, o fantastico propde um conflito entre o real e o impossivel e, para
que esse conflito gere o efeito fantastico, € necessario que haja a
inexplicabilidade do fenémeno, tanto no ambito intratextual, quanto na

recepcao do leitor.

Cada personagem apresenta um ponto de vista que, somados,
compdem a engrenagem do texto Paisagem de que faz parte a histéria
do conto. O final surpreendente da obra engendra a pintura final em
gue o desdobramento é da prépria escritora, também ela personagem
da sua paisagem, junto aos demais: Lourenco, a Menina do Lado e
Jodo. A auséncia de Renata, que seguiu outros rumos, permanece.

Aportamos ao conceito de fantastico de escrita, proposto por
Rosalba Campra. Para a estudiosa, o fantastico “nao € apenas um fato
da percepcdo do mundo representado, mas também de escrita, pela
gual sua caracterizacao pode ser definida historicamente em diversos
niveis” (CAMPRA, 2001, p.191, apud ROAS, 2014, p.72). Campra analisa a
transgressao linguistica, e ndo apenas tematica, que o fantastico opera
em todos os niveis do texto, o semantico, o sintatico e o do discurso.

Ao analisar O processo, de Kafka, Volobuef postula

Trata-se aqui de um fantastico entranhado na linguagem,
isto €, na propria escritura do texto: a incongruéncia
daquilo que é apresentado e as lacunas deixadas por
aquilo que esta ausente levam a uma situacao em que o
leitor permanece desorientado, inseguro, angustiado. O
leitor ndo “perde” a orientacao, pois nunca chegou a té-
la, nunca pbde de fato ter seguranca quanto as
circunstancias vividas por K. (jJa na primeira linha do texto
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surge o inexplicavel e incongruente, pois a personagem é
presa sem que tenha cometido qualquer delito).

E é justamente essa falta de compreensao quanto a
realidade dentro do texto que da origem ao fantastico,
ao insdlito, ao aterrador.” (VOLOBUEF, 2015, p.126)

Aonde pretendemos chegar com essas referéncias? Evidenciar
qgue o fantastico contemporaneo alarga-se a escrita, cujos tracos
encontram-se entranhados na propria escritura do texto de Bojunga.
Marisa Gama-Khalili chama a atencdo para o fato de que o mais
relevante nas pesquisas sobre a literatura fantastica € “compreender de
gue maneira o fantastico se constréi na narrativa e, o mais importante,

que efeitos essa construgao desencadeia” (2013, p.30).

Para David Roas, ao distinguir a narrativa pos-moderna do
fantastico contemporaneo, defende que “a narrativa pds moderna
rejeita o contrato mimético (cujo ponto de referéncia € a realidade) e
se manifesta como uma entidade autossuficiente que nao requer a
confrmacao de um mundo exterior (“real”) para existir e funcionar”,
acrescentando que a obra literaria passa a ser percebida como “um
experimento verbal sem nenhuma relagdo com a realidade exterior ao
universo linguistico” (2014, p.88). As obras de Lygia Bojunga, ainda que
passiveis de serem inseridas no contrato pés-moderno, nao perdem a
relacdo com a realidade exterior, mas apresentam-se como uma nova
forma de pensar o real e a escrita, instigando o leitor a se defrontar com
o sistema literario ja assimilado para se abrir a novas construcoes de
estrutura narrativa.

Nessa perspectiva, observam-se alguns elementos que
contribuem para construir a ambiguidade na narrativa de Lygia
Bojunga, impregnando-a de efeitos proprios do fantastico,
embaralhando situagdes, a principio, excludentes. A narrativa instaura-
se a partr de dados proximos aos que provavelmente configuram
0 cotidiano da autora: uma escritora que mora em Londres, tal
qgual a autora, recebe cartas de um leitor que se afina com a escritura
de seus textos, ainda que critique os finais de varias obras dela, sem
nomea-las, ou mesmo a construcdo de personagens, “empilhando
palpites pra melhorar tudo que ele achava ruim em cada livro que eu
tinha escrito.” (BOJUNGA, 1998, p.10). A realidade do texto literario

se confunde a realidade extratextual, principalmente pela inclusao
de argumentos semelhantes aos da biografia da autora.
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Narrativas que incluiam o autor como protagonista ou presenca
esporadica de sua propria ficcdo comecaram a surgir a partir das
décadas de 60 do século passado, mas foi em 1977 que o escritor
francés Serge Doubrovsky cunhou o termo autoficcdo. A principal
estratégia desse tipo de narrativa é utilizar o pronome pessoal de
primeira pessoa “eu ou O proéprio nome, geralmente
problematizando-se o conceito de autor e sua relagdo com a escritura,
mas outros recursos podem emergir na narrativa. Pesquisadores como
Ana Casas (2009b) e Julia Erika Negrete Sandoval (2015) assinalam que
a identidade onomastica entre autor-personagem-narrador pode ser
reforcada ou substituida por outros tracos distintivos, como a utilizagao
de iniciais do nome ou de pseudénimos do autor; a indicacédo de dados
biograficos, como data e lugar de nascimento, de certas experiéncias
pessoais ou da profissao; a referéncia a personagens histéricos ou a
lugares; a intratextualidade, com a citagdo de outras obras do autor.
Sandoval destaca a autoficcdo como o tipo de narrativa que tem
oportunizado maior exploracdo do eu do autor, além de ruptura e
hibridacé&o genéricas, acrescentando a focalizacao narrativa adotada,
privilegiando a primeira pessoa, de que decorrem

as técnicas e recursos que recuperem o imediatismo do
discurso, quer dizer, as formas mais eficazes para acercar-
se do eu, para aprofundar nele e criar um “efeito de
realidade”. Por isso, a oralidade, a narracao interior, o
emprego de outros géneros e discursos, como cartas,
diarios, ensaios, fotografias, reforcam a proximidade do
mundo da ficcdo com o externo, ainda que,
paradoxalmente, exponham a artificialidade do relato e
derivem em procedimentos metaficcionais, como a
metalepse, o autocomentario e a mise en abyme, que
por sua vez se relacionam com o carater hibrido destes
textos. (2015, p.233, traducao nossa)

A pesquisadora espanhola Ana Casas considera que a
autoficcao encontra-se entre a autobiografia e a narragao ficcional,
razao porque se caracteriza tanto pela insercao de elementos “reais”
pertencentes a biografia do autor, quanto pela de outros
completamente inventados, ficcionais: “Deste modo, o texto induz o
leitor a realizar um pacto de referencialidade, mas também, e de
maneira simultdnea, um pacto de ficcdo” (2009b, online). Ana Martins
Faedrich, caracterizando a autoficcao pelo seu reverso, afirma que nao
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€ um relato retrospectivo como a autobiografia pretende ser,
tampouco mera recapitulacdo cronoldégica da histéria do autor.
Recorrendo a Doubrovsky, reitera a distincdo de que a autoficcao
perfaz o movimento de emergir do texto (da literatura) para a vida,
processo inverso ao da autobiografia:

O termo autoficcdo dara conta de explicitar esse jogo
entre realidade e ficcdo, entre o que realmente
aconteceu e 0 que poderia ter acontecido; o termo dara
conta de desligar o leitor da nocao de autobiografia e
de convida-lo para uma leitura marcada pela
ambiguidade, pelo entre-lugar (entre autobiografia e
romance), pela multiplicidade de préaticas literarias, de
personalidades e de verdades. (FAEDRICH, 2014, p. 24)

Ou, como afirma em outro texto, “A ambiguidade criada
textualmente na cabeca do leitor € caracteristica fundamental de uma
autoficcdo. H4A um jogo de ambiguidade referencial (¢ ou ndo é o
autor?) e de fatos (é verdade ou nao? Aconteceu mesmo ou foi
inventado?) estabelecido intencionalmente pelo autor.” (2015, p.49) -
estratégias que instauram a duvida, a hesitacao, “a coexisténcia do
possivel com o impossivel” (REISZ, 2001, p.197).

b

Em Paisagem, ndo ha um nome proprio atribuido a escritora,
sequer nos dialogos travados com Lourenco e a Menina do Lado ou nas
cartas recebidas, mas h& outros indicios da identidade que se tece
entre o autor, personagem e narrador em primeira pessoa, também
protagonista da histéria, como a referéncia a lugares de residéncia, a
participacdo em congresso na Bahia, o retrato da escritora na
contracapa, a reiteracdo do titulo da obra no conto. Nao se trata,
porém, de uma narrativa centrada nos dados biograficos da autora,
mas do estabelecimento de uma escritura com base no jogo ficcional,
tecido tanto entre realidade extratextual e ficcional, como entre o que
O texto cria como realidade intratextual e a ficcdo engendrada pela
escritora no proprio texto. A hibridizacdo apontada pela critica literaria
emerge em recursos como o desenho da paisagem, a carta, a
oralidade presente nao s6 nos dialogos, como no texto da escritora-
narradora autodiegética, diferente do discurso do conto, grafado em
italico, cujo narrador € heterodiegético. Paisagem aproxima-se da
estrutura mise en abyme, a obra dentro da obra:
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A mise en abyme consiste num processo de reflexividade
literaria, de duplicacéo especular. (...) favorece, assim,
um fendbmeno de encaixe na sintaxe narrativa, ou seja,
de inscricdo de uma micro-narrativa noutra englobante,
a qual, normalmente, arrasta consigo o confronto entre
niveis narrativos. (RITA, online)

Na obra de Bojunga temos a ficcdo dentro da ficcdo, a
reduplicacdo especular de uma paisagem que habita o espaco
ficcional do conto, projetando-se na propria narrativa da obra, ao se
fazer texto em carta, dobre de um sonho que por sua vez foi
“originalmente” desenho, tudo convergindo para a composicao da
“escritora”, identidade que camufla a da autora, aquela que, na
realidade, escreveu e publicou o livro P