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Resumo

Considerando-se a invencdo da fotografia um dado paradigmatico na histéria da linguagem,
colocam-se sob mira marcos da evolucdo e das interfaces criadas entre as linguagens e as
novas midias de informacdo e comunicacdo. A partir da(, abordam-se algumas relacdes que se
estabelecem entre os meios produtores de linguagem e a literatura contempordnea para criancas

e jovens, por meio de procedimentos analiticos que levam em conta suas analogias e afinidades.

Abstract

Given the invention of photography as a paradigmatic marker in the history of language,
this work aims to analyze its evolution, taking into consideration the interfaces between the
languages and the new technological media of information and communication. It addresses
some of the relationships established between this media and the contemporary literature for

children.
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Introducao

Este artigo pretende abordar a Literatura Infantil e Juvenil em face de alguns dos desafios
impostos pela contemporaneidade. Vale lembrar, em primeira instancia, que se trata de uma drea
polémica, com uma teoria palimpséstica, posto que exibe tracos de vérias linhas tedricas recentes e
anteriores, bem como discursos de diversas dreas vizinhas; ao fundir tempos e imagindrios, encerra

memodria de histdrias e antigas formas de expressdo e reflexdo.

A literatura, com frequéncia, é relacionada a um meio produtor de linguagem venerdvel — a
escritura — muitas vezes, visto como mais nobre diante de outros. A literatura infantil e juvenil,
como género literdrio, no entanto, tem se tornado um [dcus de orquestracao de multiplas linguagens,
de sistemas narrativos e de formas de escritura. Assim, diante da heterogeneidade de seu material
expressivo, torna-se capaz de matizar uma combinacao rica de possibilidades semdnticas e sintdticas

e alta densidade de informacdes, o que, constantemente, escapa a olhares mais distraidos.

Enquanto a literatura infantil e juvenil mantém a especificidade de sua génese na oralidade e
na escritura, surpreende a cada momento, com o seu enovelar nas artes visuais, como a pintura, a
fotografia, o cinema, entre outras, o que vat demandar - aos que se dedicam aos estudos da producao
literdria para criancas e jovens - uma mirada nas relacbes que historicamente se estabelecem entre

esses meios produtores de linguagem.

Portanto, é no seio dessa complexidade que buscamos alguns principios para a discussao que

ora se faz.

Em primeiro lugar, importa esclarecer que a perspectiva que assumimos é fundamentada em
principios semidticos, derivados de uma teoria que busca relacionar e confrontar linguagens verbais e
ndo-verbais. Isso nos parece fundamental, uma vez que, desde sempre, a forca da linguagem literdria
residiu na sua realizacao entre o verbal e o ndo-verbal. Tal perspectiva reconhece, ainda, os didlogos
que a literatura estabelece com outras artes, outros saberes e com as demais formas de representacdo.
Por considerar a literatura fenomeno inaliendvel da cultura, da sociedade e da histéria, compreende
sua estreita relacdo com o contexto em que se situa. Desse modo, entende que, mesmo apresentando
leis proprias, essa arte cria vasos comunicantes com as linguagens por meio das quais esse contexto

se fala, tais como a da revista, da fotografia, do jornal, do cinema, da TV, da Hipermidia.

Nessa ordem de ideias, produzir literatura seria correlacionar diferentes sistemas semiéticos, o
que, inevitavelmente, provoca uma dindmica ininterrupta de modificacdes, na qual as artes tentam
se rearticular na realidade mutdvel da linquagem. Esse processo vem ganhando for¢a hd muito e

eclode, sem duvida, na revolucdo eletronica digital do final do dltimo século. E inegével que as artes
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em geral, a literatura e a literatura infantil e juvenil engendram-se nesse movimento, promovendo e

sofrendo transformacoes.

Vale ponderar, no entanto, que, se em todas as artes ha fortes abalos, ndo é possivel colocar sob
suspeita o fato de que é nas geracdes mais novas que a revolucao é mais intensa, posto que sdo 0s
novos que lidam e lideram os processos de transformacdes nas linguagens e nos recentes suportes
tecnoldgicos nas quais elas se produzem. Isso tem fortes implicacdes no engendrar dos sistemas
literdrios. As perqguntas mais simples seriam: quem sao, no mundo contemporaneo, os autores?
Os leitores?As linguagens? Os suportes? As formas de didlogos que se processam? As formas e

estruturas narrativas? Que mensagens circulam em multiplos labirintos textuais?

O mundo contemporaneo e os meios de producao de linguagem

Vivemos em um mundo de sinteses dticas, realidades virtuais e muitas outras derivacoes
e consequéncias de uma fantdstica revolucao tecnoldgica e de linguagens na qual nos engendramos.
Muitas vezes, sequer nos apercebemos de sua dimensdo e nao nos damos conta da participacdo

efetiva que exercemos na atualizacao dessa nova era.

Usufruimos de resultados empreendidos pelas interfaces criadas entre a Arte, a Ciéncia e a
Tecnologia que, cada vez mais, providenciam midias de informacao e comunicacdo e multiplicam, em
dimensdes incalculdveis, a mistura de signos, cddigos e linguagens, a ponto de fazer emergir uma
nova ecologia cognitiva. Como seres viventes, ndo podemos nos descuidar das consequéncias dessas
céleres transformacoes. E dentre elas, no universo da literatura infantil, ndo podemos desconsiderar,

entre outras, as sequintes mudancas:

e O livro ndo é apenas composto de linguagem verbal escrita, nem é a unica fonte de cultura,

informacdo e lazer.
e Emergéncia de um novo leitor — imersivo e interativo.

e Criacdo de um patamar de leitura — a semelhanca de um mapa de navegacdo, com links

multiplos.

E, evidentemente, com a invencdo da fotografia, que a hegemonia da cultura das letras recebeu
o grande golpe. A perda de exclusividade do livro como meio de produgdo e transmissao da cultura,
desde entdo, foi progressiva e irreversivel. Se a imprensa mecdnica trouxe a producdao em massa de
livros, trouxe, também, a explosao do jornal e revistas - meios hibridos entre a linguagem impressa,
a linguagem diagramdtica e a fotogrdfica - cultura que cresce ainda mais com o desenvolvimento do

cinema — poderosa extensao da fotografia.
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Esses meios industriais-mecanicos de producao de linguagem e de comunicagdo foram precursores

da grande revolucdo eletroeletronica e seu grande poder de difusdo: rddio e televisao e posterior
multiplicacdo de dispositivos como: fotocopiadoras, videocassetes etc. E no final do tltimo século
que a hibridizacao permitida pela digitalizacao e pela linguagem hipermididtica, com seus processos
de comunicacao inteiramente novos e interativos, inaugura uma nova Era e uma nova linguagem
— a hipermidia — que consiste de informacdo digital, dados eletromagnéticos transcodificados
numericamente num espaco a n dimensdes — suporte f(sico, de cardter eletronico, que origina um

espaco de representacao ontologicamente infinito.

A hipermidia, do ponto de vista da linguagem e da comunicacdo, define-se como o acesso
simultaneo a determinados textos, imagens e sons, com a utilizacao de telas eletronicas. Providencia
uma hibridizacao das linguagens, cddigos e midias e provoca uma mistura de sentidos receptores
— uma vez que o leitor interage com ela, cooperando na sua realizagdo. Ligando essa sintese de
linguagens, a hipermidia pressupoe um desenho estrutural para a insercao interativa do leitor imersivo.
Ao escolher um percurso, entre muitas possibilidades, o receptor estabelece sua co-participacao na

producao das mensagens.

Com base nesses dados, é possivel compreender, como assevera Santaella (1998), que a invencao
da fotografia é um dado paradigmatico na histéria da linguagem. Torna-se possivel, também, a partir
dal, estabelecer trés estdgios (pré-foto; foto; pés-foto®) como marcos da evolucdo e das interfaces
criadas entre as linguagens e as novas midias de informacao e comunicacdo, no bojo dos quais
se engendram importantes aspectos relacionados aos modos de expressao humana. Entre outros,

salientamos alguns desses aspectos, que nos parecem importantes as reflexdes aqui presentes.

A foto, como sabemos, trouxe o registro do visivel por captura e conexdo, algo ainda impossivel
antes da invencao da fotografia, quando apenas se tinha a figuracao do visivel. Atualmente, na
era da revolucao digital — pés-foto — quase prescindindo do referente, a imagem pode ocorrer por
meio de sinteses numéricas, sdo processos de virtualizacao criando objetos, temos a visualizacao do

‘modelizdvel’, a imagem é criacdo.

A relacdo com o mundo altera-se evidentemente: se, antes da foto, tihhamos a metafora evocativa,
sugerida pela aparéncia, a foto traz a emanacao do corpo, do objeto em seu duplo — a metoni(mia.
Atualmente, nesta era pds-foto, tem-se a simulacdo, a virtualizacao, o objeto é criacao de sinteses

numéricas.

Os meios de producao alteram-se historicamente, as expressoes dos sentimentos, dos pensamentos,

das reflexdes humanas eram realizadas por meio de instrumentos que funcionavam como extenséo do

3Esta é uma divisdo proposta por Lucia Santaella apresentada em uma de suas aulas no curso de pés-graduacao em
Comunicagdo e Semidtica na PUC/SP 1997.
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corpo, da mao; a foto, por sua vez, dispoe de prdteses 6ticas. Esses dispositivos, hoje, concorrem com

as derivacoes de numeros e pixeis, as imagens podem ser frutos de processos info-numéricos.

z

E inegdvel que os papeis do agente e do receptor também se alteram. O olhar do sujeito antes
responsavel pela captura, pela busca de informacdo a ser enviada ao cérebro, com a foto cede a
funcdo ao olho da camara. Esta olha, colaborando com a funcdo do sujeito que ird assumir um ponto
de vista. As novas tecnologias digitais transformam o sujeito, este se tornou ubiquo, seu olhar é um

olhar de todos e de ninguém.

Os processos de recepcdo, antes mais contemplativos, passam a requerer, por parte do leitor/
espectador/recebedor, maior observacao, a busca de reconhecimento e de identificacao com o objeto
fotografado. J& com os processos de digitalizagdo, impde-se um espaco interativo, de imerséo e

navegacao.

Os processos de transmissao das informacoes e mensagens também se transformam. Se antes
eram mais artesanais, aurdticos, Unicos e irreprodutiveis, com a foto passam a ser duplicados, foto-
copiados, reproduzidos em pequena ou grande escala, desencadeiam a comunicagdo em massa. Com
os processos de digitalizacdo, disponibiliza-se todo e qualquer sinal, informacdao, mensagem em redes

interplanetdrias.
Os aspectos aqui brevemente referidos, de fato, modificam nosso olhar sobre o mundo.

Se levarmos em consideracao a vocacao mimética do homem, teremos, grosso modo, algumas

formas de captura e de representacao e expressao humana do mundo:

A Pintura — arte mimética — como ponto de partida - que, na sua cumplicidade com a abstracao,

enreda-se na escrita.
A Fotografia — que traz a consciéncia do duplo, uma consciéncia maliciosa.
O Cinema — que traz para a tela a ilusao do movimento.

A TV — que se desenvolve no hibridismo, foco, movimento, simultaneidade; registro e manipu-

lacdo, imagens referenciais e se estabelece na vocacéo realista.

A Holografia — como registro luminoso tridimensional de um objeto, conservando as caracteris-
ticas de profundidade, luz, tridimensionalidade volumétrica, objeto feito de luz, — transpira magia,
surge com o advento de uma fonte de quase pura luz/raio laser (coeréncia e interferéncia) — um
objeto de luz — vocacao mimética, mas também critica a reproducdo subverte a mimese — traz maior

consciéncia de linguagem.
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O Computador — com seus desafios aos usudrios — instala-se como midia semiética.

A Internet — tendo a tela do computador como suporte — atravessa espaco e tempo, inaugurando

a linguagem hegemdnica do século XXI.

Os meios de producao de linguagem e o livro de literatura para

criancas

Um niimero expressivo de obras contempordneas de literatura infantil poderia ser alvo de
nossa atencao, objeto de nossas analises, posto que, em seus modos construtivos, reverberam (ndices
dos paradigmas por nés apontados: pré-foto (pintura)/foto (fotografia e cinema)/pés-foto (computador

e hipermidia). Para os limites deste artigo nos ateremos em apenas algumas. Séo elas:

1 - O menino mais bonito do mundo Melhoramentos/1982. Obra de Ziraldo, que traz um

interessante didlogo com a pintura.

O livro estabelece vérios niveis de intertextualidade, do nao-verbal j@ na origem autoral; do

verbal com o ndo-verbal, da obra com a narrativa biblica e com a pintura.

Oleos de Sami Mattar e desenhos da menina Apoema, aliados & estilizacio de uma tela de
Botticelli, realizam um interessante didlogo intersemidtico. Ja a capa do livro convida o leitor a
penetrar a obra pela 'visdo. O ver do menino movimenta a narrativa, uma narrativa sucessiva dada
pelas estacoes do ano. Temos a figuracdo do mundo no olhar do menino, do homem e do pintor.
As relacoes estabelecidas sdo de equivaléncia, olhar do menino (a cada pdgina) equivale ao do
homem, o que imprime um ritmo especial a narrativa, a medida que cria organizacoes paralelisticas

e simultaneidade de visdes, permitindo representar qualidades dos acontecimentos. Encontramos,
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ao mesmo tempo, a equivaléncia no olhar do artista, ou do pintor, aqueles que tentaram captar

qualidades do acontecimento e representd-las por meio de signos: imagem, diagramas e metaforas.

E o olhar do leitor que atualiza esses interpretantes.

No plano da estdria, o narrador ndo concentra a voz, pois ha uma polifonia: brisa da manha, sol,
arvores, flores, 4gua do mar e a prdpria voz da personagem. A narrativa imprime-se um movimento
de evolucdo, que se faz sentir no texto verbal e na imagem, como uma obra em criacdo, da qual

emanam qualidades do acontecimento.

O ponto de vista altera-se. Quando crianca, hd tracos primitivos, cores primarias, presenca
de muita luz, a ideologia ndo desenhada, esteredtipos quase miméticos - um modo expressionista.
Quando adulto, alteram-se o tragado, o colorido, a luz, a ideologia; aparecem sombras; os esteredtipos
criam outra situacdo discursiva com um locutor marcado pelo tempo e revelador dessa transformacao,

por meio do processo de percepgao/cognicao.

O homem, outrora menino, tem outro contexto, com nova sequéncia verbal, marcado pelo outono,
que delimita outro ponto de vista. A ilustracao é novamente o elemento diversificador com a invasdo

das sombras e a falta de luz.

Hé um jogo expressionismo/impressionismo que pluraliza o texto, hiperboliza o verbal e promove
a dialética entre modo e tempo. Engendra-se um texto polifonico e poético em que a imagem tece

sentidos com o verbo.

Das paginas 17 a 25, a imagem é figurativa, intenta reproduzir o visivel. Esta presente a
perspectiva central, regras de proporcdo. Traz formas visiveis do mundo exterior, cumprindo o preceito
da configuracdo realista. Os recursos estéticos do tratamento das cores e das formas concorrem
magistralmente para a apreensdo e expressao da realidade. Na instancia do figurativo, as imagens

no livro deslocam-se para o nivel da representacao.

A obra pede o consdrcio da visdo, mas é a experiéncia do olhar e o articular de uma mente
interpretadora que engendram as conexdes intelectivas, fazendo surgir a metdfora - a metdfora da
criacdo. A metdfora aparece como resultante do ato de recepcao, de leitura, das relacoes que o leitor
estabelece, da familiaridade com a linguagem analdgica. Lé-la é como desvendar o subtexto que a

metafora vela e que vai sendo produzido a medida da leitura.

Nas pdginas que fecham a obra, uma pdgina em branco na qual o verbo dd nome ao homem/menino
traz o enderecamento ao texto biblico; na outra, a elegancia de uma figura feminina que surge em

sua nudez dialoga com a obra renascentista de Sandro Botticelli, O nascimento de Vénus.

Hé a justaposicao de cddigos: mitico, pictorico e verbal, no didlogo entre linguagens, a repre-
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sentacdo aparece como ilustracao e possibilita, por meio de um rastreamento interpretante, perceber

a forma fecunda de renovacdo: do olhar primeiro, da forca do verbo, do didlogo inacabado.

2 - Retratos de Roseana K. Murray - Miquilim/1998. A obra estabelece um interessante didlogo

com a fotografia.

A comecar pelo formato horizontal, o livro mimetiza antigos dlbuns de familia. Logo na capa, hd
dois retangulos que simulam uma moldura de porta-retrato. Ao manusearmos o livro, tocamos paginas
intercaladas com papéis de seda, rememorando os antigos albuns de retrato. Se nestes, tais folhas
cumpriam a funcdo de evitar que as peliculas grudassem umas nas outras, naquele, o papel de seda
faz parte de um ritual de passagem para que, como leitores, possamos re-visitar um mundo outrora
nosso e que ja nao nos pertence mais. O efeito da opacidade do papel remete a impressao que se

tem ao se deparar com algo cuja identificacdo ndao é tao prontamente processada pela memdria.

Como dlbum, o livro ndo traz as paginas numeradas, fato que aponta para a nao-linearidade da
obra. Ha uma narracao implicita, que se tece de cotidianos flagrados em instantes fotograficos e
referendados por descricoes inusitadas de personagens retratados. O verbal assume a poeticidade
do dito e do inaudito, a0 mesmo tempo em que, em alguns pontos, ele para a fim de prosear com a

tmagem.

A fusdo do presente com o passado faz-se com a foto da familia inteira e o post-scriptum, que

radicalmente subverte o ja esperado, reflete-se em multifacetados sentidos.

As fotos — metonimias por exceléncia, em tessitura metafdrica, com verbo (re)criam personagens,

estabelecendo intercdmbios intertextuais com a memdria da humanidade.

3 - A bela borboleta, de Ziraldo. Com um interessante didlogo com a linguagem cinematografica,

esta obra, na época de sua publicacdo, renova planos da ilustracdo do livro de literatura para criancas.
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De natureza hibrida em um misto de verbo e imagem, esta obra traz a linguagem técnica do

cinema. O corte cinematografico e a combinacdo dos fotogramas imprimem movimento a narrativa.

A montagem cinematografica interfere no ato narrativo: os conectores linguisticos que garantem

a sintaxe e o fio da narrativa sdo substituldos por outros no encadeamento dos fotogramas.

O narrador reduz a fala e fica em proeminéncia a linguagem imagética, imprimindo mais movimento
para traduzir os pontos de vista. O foco narrativo ao nivel do chdao da pdgina, em movimento
para cima, oferece maior abertura e da destaque ao Gato de Botas - aquele que anuncia, que
faz a convocacao. Plano geral e o primeiro plano-close alternam-se, provocando movimento de

distanciamento e proximidade do objeto narrado.

No plano da histdria, sdo introduzidos heréis de varios contos, que sao refuncionalizados. Deslo-
cados de seu posto de origem e desreferencializados, passam a ser uma multiplicidade de herdis que
convivem na histdria. Desfazendo para refazer, multiplicam-se as vozes. Assume o texto um cardter

parddico.

O livro reverbera o artesanal do passado, transforma-o e revitaliza-o por meio de um recurso

tecnoldgico do presente.

4 - Cibermae. Obra de Alexandre Jardin. Moderna/2002. Este livro traz, para o universo da

narrativa, o computador, essa midia semidtica que desafia seus usudrios.

O computador, como maquina fisica de extensdo de nosso cérebro, constitut um objeto material
que da corpo ao meio semiético e, por conseguinte, ao signo. Essa é uma das formas pelas quais
se faz possivel abordar a obra Cibermde. Reunindo Ciéncia e Ficcdo, Cibermde concentra e articula
intertextualmente diversas linquagens, inserindo o leitor em uma rede de signos. Um texto que
promove uma percepcdo sinestésica, desperta sensacdes multiplas ao acionar o cruzamento dos

sentidos a intervencao do intelecto.

Vale notar que a mais recente Bela Adormecida ganha, nesta obra, os efeitos visuais e tecnoldgicos
da era digital, dormindo, agora, em um arquivo, possivelmente dentro de uma torre eletronica. A

princesa, aqui, transfigura-se virtualmente em mae - matriz da vida.

As criangas, no contexto da histdria, sdo obrigadas a passar por uma grande perda, um obstaculo
que as mobiliza para a busca. Como midia semidtica, Cibermde desafia o olhar atento do receptor
e requer a mobilizacao de um repertdrio cultural bastante enriquecido. O texto concentra, além da
linguagem verbal, a grafo-tipogrdfica, a fotografica, a cinematografica, a pictdrica e a digital. Por
isso, precisa ser lido de forma intertextual e intersemidtica, em uma dialética de renovacdo. Em

varios momentos, intratextualizam-se as imagens surreais de Salvador Dali e o 'nonsense’ de Lewis

9 v.1 - n1 -2012



LITE R%RTES Maria Auxiliadora Baseio e Maria Zilda da Cunha
Carroll, com Alice no pais das maravilhas.

Um dos aspectos mais inusitados é a revitalizacdo do heréi — a mdquina — neste caso,
uma maquina que simula e desafia a inteligéncia humana, mesmo que artificialmente. No texto
de Alexandre Jardin, o herdéi tem um nome: Ulisses. Percebe-se, portanto, uma personificacdo da
maquina, estabelecendo-se um lago entre o antigo e o novo. Isso ocorre ndo sé no plano do conteldo,

mas também no plano da forma.

Hé imagens da Bela Adormecida que ficam rememoradtextitas dentro da cadeia virtual de Alexan-
dre Jardin: o sono, o beijo, o despertar. Vale ressaltar que o sono (semelhante as antigas versoes)
aparece associado a morte, pois é usada a expressao "ajoelhado diante daquele sarcéfago eletronico’.
Interessando-se pelo futuro da humanidade e de nossas sociedades, como é comum nos textos de

ficcdo cientifica, Ciberméde acena para uma formacdao humanistica no leitor.

Sequramente, a explosdo de imagens, cores, formas, aparatos virtuais, intertextos diversos, de um
lado, podem tirar o leitor de dentro de si; de outro, também podem convidar a percepcdo para a
busca de sentidos, contribuindo para um real encontro, ao tecer com os mdltiplos fios, a rede de seu

autoconhecimento, retirando do caos uma nova ordem.

Nesta extraordindria aventura dentro do computador, vive-se a jornada ao centro do eu. Com
Alexandre Jardin, fica comprovada a possibilidade de um final feliz entre os dois elementos aparente-
mente tdo dispares: Ciéncia e Arte. Em um mergulho em labirintos virtuais, o coracdo da maquina é o
centro do mundo, ponto de comunicacao entre o divino e o humano, marcado visualmente pela imagem
de um clrculo coincidentemente no centro do livro (nas paginas 31 e 33), repetindo-se na capa. O
arquétipo ciclico, similar a roca das antigas versoes, repete-se nesta imagem que se assemelha a
uma roda ou a um olho gigante do qual irradia luz. O redondo ou o circulo é um simbolo feminino
que representa e, ao mesmo tempo, reitera a figura arquetipica da grande mae, além de metaforizar
a Infoera. Em sua forma {gnea e emanando luz, o olho pode aparecer na imagem mencionada como
um equivalente simbélico do Sol. De todos os 6rgaos dos sentidos, o olho é o Unico que permite

uma percepcao com um cardter de integralidade.
5 - Histdria para dormir mais cedo. Obra de Angela Lago®.

Tendo a tela do computador como suporte, essa lengalenga infantil, inaugurando a linguagem
da hipermidia, atravessa tempo e espaco em redes interplanetdrias. Em um espaco negro, pontos de
luz surgem. Em sequida, a lua também passa a compartilhar o espaco, assim como a assinatura de
Angela Lago e vdrios trocadilhos visuais. Um papagaio que dorme recostado na meia lua, ao acordar,

sugere algumas possibilidades de o internauta partilhar alguns momentos de um jogo virtual.

“disponivel em: www.angela-lago.com br/
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Clicando em "HISTORIA! palavra que a ave falante repete por muitas vezes, a histéria tem inicio -

uma narrativa com estrutura linear e, ao mesmo tempo, interativa. As personagens - mulher, menino,
menina e cachorro - sdo figuras sintéticas com animacdao - que se faz no ritmo da lengalenga.
Suas acoes dependem do cursor, do mouse do internauta e do movimento interno ao programa de

computacao.

O verbal — oral e escrito -, apesar de sua dominancia simbélica, adquire a funcdo de icone de
navegacao. O som manifesto na linguagem oral permite atestar, nas inflexdes da voz, o carater de

linguagem hibrida. Temos em sincronia som, verbo e imagem.

De um equilibrio inicial, a narrativa evolui para um conflito em que as vozes vao se sobrepondo
em camadas diversas - algo que vai evidenciando o limite do aparato humano e revelando um recurso
possivel da midia tecnoldgica. Séo falas simultaneas que criam planos sonoros, em uma montagem
por sobreposicao de vozes, com seus timbres diferenciados - fazendo com que a esfera do som deixe
de ser apenas percebida no tempo, ao longo da duracdo, linearmente, para engendrar um espago

actstico e mental - o que estaria na base de composicao dos experimentos poéticos de 'text-sound'.

A simultaneidade do momento do conflito contrasta lindamente com o desenvolver tranquilo da

lengalenga e a proposta da Histdria para dormir mais cedo.

Consideracoes Finais

Compreendemos que a literatura para criancas, na atualidade, tem se revelado como
um caudaloso rio para o qual confluem multiplas possibilidades de linguagens e diferentes sistemas
narrativos. A essa rica e desafiadora paisagem, na qual se adensam signos de diferentes géneses,

cabe um olhar atento dos novos pesquisadores.

Ao matizar diferentes cddigos e linguagens, oriundos dos diversos lugares da expressao humana,
como a pintura, a fotograﬁa, 0 cinema, entre outras, a literatura que se volta para criancas contem-
poraneamente necessita ser analisada em sua complexidade. Por ser fendmeno de linguagem, essa
nova forma como se configura necessita ser vislumbrada pelo prisma da histéria, da cultura, do seu

contexto de producao, em que se inserem autores, leitores, suportes, cédigos e linguagens.

Assim, analisar essa literatura implica interpretar diferentes sistemas semidticos que se entre
tramam. Arte, Ciéncia e Tecnologia gestam essa nova ecologia cognitiva que reclama ser compreen-
dida, considerando que emerge, nesse cendrio, uma nova forma de livro, um novo tipo de leitor e uma

nova maneira de se processar a leitura.

Observamos que os trés estdgios (pré-foto; foto; pds-foto), considerados marcos da evolucdo e
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das interfaces criadas entre as linguagens e as novas midias, tornam nitida a dindmica das trans-

formacées a que assistimos. Da figuracdao do visivel, passando pelo seu registro, até a virtualizacao
do “modelizdvel’, transforma-se a relacdo que se cria com o mundo, modificam-se as expressoes do
sentir, do pensar, do querer humano — instancias que precisam ser iluminadas com novas investi-
gagoes, sobretudo as manifestacées que diretamente envolvem a formagéo dos homens — a literatura

para criancas.

Constatamos que as novas geragoes vivenciam essa mudanca paradigmatica de uma maneira
bastante intensa — eis o motivo pelo qual ndo podemos nos distanciar dos questionamentos e dos

estudos que envolvem as consequéncias dessas tdo rapidas transformacoes.
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