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Algumas palavras sobre Meletinski e sua teoria

O fen6émeno da virada mitolégica do século XX € ainda pouco explorado na teoria
literaria, principalmente a brasileira, e hd relativamente poucos estudos que discutam
a relagdo entre mito e literatura no século passado. Embora essa vertente seja consi-
derada uma linha menor da critica literaria, se comparada a esmagadora preferéncia
pelos estudos baseados na relacido entre literatura e histéria ou literatura e sociedade,
nfo sio poucos os casos de escritores de importincia indiscutivel que retornaram as
raizes mitolégicas para escrever suas obras.

Apesar de a influéncia mitolégica na literatura ser bem mais clara em alguns
casos, como acontece em Dante, José Saramago ou Mério de Andrade, hi outros menos
evidentes, por exemplo, James Joyce, Franz Kafka e Gabriel Garcia Marques. Por isso
é necessario um estudo detido sobre essa matéria, evitando uma leitura mitanalitica
caricata. Os criticos literarios que se filiam a essa vertente sio muitos e, entre eles,
estd Eleazar Meletinski (1918-2005).

Meletinski é amplamente reconhecido na Russia, seu pais natal, como um dos
principais tedricos sobre a relacio entre mito e literatura, sendo ponto de referéncia
para qualquer estudioso sério do assunto. Meletinski trabalhou muito tempo como
professor universitirio na Universidade Estatal Russa de Humanidades (RGGU) e
chegou a ser homenageado pelo Instituto Superior de Pesquisas de Humanas “Eleazar
M. Meletinski”. Mesmo depois de sua morte, seus livros continuam a ser reimpressos
e se esgotam das prateleiras com relativa rapidez, os decénios de seu nascimento sio
comemorados com grandes eventos académicos e sua obra ¢ amplamente discutida.

Fora de seu pais, Meletinski teve suas obras traduzidas em diversos idiomas e
tem influenciado muitas pesquisas em sua area. No Brasil, os seus trabalhos vém exer-
cendo uma influéncia cada vez maior, principalmente reproducio sio aqueles ligados
a relacdo entre mito e literatura, como A Poética do Mito (1987). Além de diversos
trabalhos isolados, essa vertente gerou também uma coletinea de estudos em come-
moracio aos seus 80 anos (BERNARDINI; FERREIRA, 2006).

Uma das mais importantes contribui¢des de Meletinski € a sua empreitada em
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unir as vertentes russa e francesa da folcloristica, consideradas antagénicas apds a a
polémica entre Claude Lévi-Strauss e Vladimir Propp. Caso o leitor ndo esteja fami-
liarizado, a edi¢io referida abaixo do famoso livro do teérico russo (PROPP, 1984)
traz uma sintese excelente da questio, pois apresenta o material necessdrio para que
se compreenda essa polémica, incluindo a critica de Lévi-Strauss a obra de Propp, a
réplica do estudioso. Embora pareca algo de menor importincia, é importante ressaltar
que, em solo russo, o debate ndo foi recebido em termos amigaveis. Pelo contririo,
Propp afirma que
quando alguém € atacado, é natural que se defenda. Aos argumentos
do adversirio, caso parecam erréneos, € possivel opor contra-argu-
mentos que podem se revelar mais corretos. Uma tal polémica pode
apresentar um interesse cientifico geral. Foi por isso que aceitei com
prazer o gentil convite do editor Einaudi de escrever uma resposta a
esse artigo. O professor Lévi-Strauss atirou-me a luva e eu a recolho.
Deste modo, os leitores da Morfologia serdo testemunhas de nosso
duelo, e poderio ficar do lado daquele que considerarem vencedor,

caso esse vencedor exista. (PROPP, 1984, p. 127).

O campo semintico utilizado pelo tedrico russo demonstra claramente que o
debate estava longe de ser recebido como uma briga de irmaos; pelo contririo, era
tomado como um duelo. Considerando as criticas feitas por Lévi-Strauss, Propp nio
deixa de tecer comentdrios a respeito do tedrico francés e sobre a tentativa de opor o
estruturalismo francés ao que se convencionou chamar formalismo russo.

A partir desse debate acalorado, Meletinski escreve um ensaio chamado “O
Estudo Tipolégico-estrutural do Conto Maravilhoso”, que o leitor pode encontrar
nessa edi¢do do livro de Propp. Apesar de seu tamanho relativamente reduzido, pouco
mais de vinte paginas, este ensaio demonstra a preocupacio de Meletinski em buscar
uma sintese entre as vertentes, aparentemente opostas. Uma das saidas para esse im-
passe € o estudo estrutural dos mitos feito a partir de um ponto de vista literdrio, que

rendeu o interessante livro Arquétipos Literarios (2015), traduzido para o portugués,
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bem como o livro Do Mito a Literatura (Ot Mifa k Literature), que lamentavelmente
ainda nfo foi traduzido. Para tentar suprir em parte essa lacuna, propusemos a tra-
ducio a seguir de um dos textos em que o critico literario russo repisa a trilha segura
encontrada em suas pesquisas.

Como se pode notar pelo titulo, o autor aponta para um processo que liga o
mito e a literatura, ou seja, a partir do mito, que é absolutamente sincrético, as dife-
rentes artes vao se diferenciando pouco a pouco e se distanciando de sua raiz mito-
l6gica e adquirindo contornos proprios. Esse processo de transformagdes é chamado
de desmitologizacio e o leitor pode encontrar algumas reflexdes a esse respeito na
traducdo a seguir.

Para concluir, é importante ressaltar que o texto em questio pode ser lido como
um gémeo, por assim dizer, do artigo “Mito e Conto Maravilhoso” (MELETfNSKI,
2019a), que tivemos a oportunidade de traduzir e publicar. Acreditamos que a leitura
conjunta s6 pode vir a contribuir para o entendimento geral dessa teoria e, havendo in-
teresse, € possivel recorrer as demais obras do autor e aquelas derivadas do seu trabalho.

Rafael Bonavina Ribeiro
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Mito e Conto

No folclore arcaico, a distin¢do entre mito e conto (doravante C.) é dificil de preci-
sar. Os proprios nativos dividem as tradi¢des em duas formas [pynyl e lymnyl entre
os tchukotos?; khvenokho e khekho, entre os fon? (Benin); liliu e kukvanebu entre os
nativos de Kiriwina da Melanésia e assim por diante’] provisoriamente relacionadas
aos mitos e C.

Entre a maioria dos pesquisadores, nio hd davida de que a origem do C. seja
o mito. Os C. arcaicos demonstram a ligacio particular da trama com os mitos primi-
tivos, os rituais e os costumes tribais. Encontra-se com frequéncia nos C. de animais
os motivos tipicos dos mitos totémicos e, principalmente, das anedotas mitoldogicas
sobre trapaceiros. E bem evidente a ampla divulgac¢io da ancestralidade mitol6gica
do C. maravilhoso sobre o casamento com o ser “totémico” magico que deixa tem-

porariamente a forma de animal e assume a aparéncia humana (vide tramas AT 400°,

2 Povo nativo da Sibéria, cujo nome deriva da palavra tchautchu, no idioma tchukoto, que significa “os ricos
em renas”. [N. do T']

3 Este povo africano também é chamado de Daomé e foi um reino muito importante hd alguns séculos. A
influéncia deste povo em nossa cultura nio deve ser descartada, pois o Brasil foi uma das regides que mais recebeu
escravos desta etnia durante o periodo colonial. [N. do T']

4 O autor nio se detém muito na discussio deste ponto em particular, pois ji desenvolveu o tema no artigo
“Mito e Conto”, de Meletinski, que, por isso, pode servir de complemento. O leitor encontra, ao final, a referéncia
de uma tradugio deste texto, feita com ajuda da Profa. Dra. Ekaterina Vélkova, que tivemos a oportunidade de
publicar. [N. do T}]

5 E preciso fazer uma ressalva quanto 2 referéncia do autor. Fala-se do sistema de catalogacdo dos motivos dos
mitos amplamente divulgado dentre os folcloristas, em especial os da escola finlandesa. Este sistema foi criado por
Antti Aarne nos anos 1920, depois ampliado por Stith Thompson nos anos 50, por isso juntaram-se as iniciais dos
sobrenomes e nasceu a sigla AT. Recentemente o sistema foi revisado por Hans-Jorg Uther, entdo a classificacio

passou a ser chamada de AT'U, no entanto a consagragio dessa nova sigla é bem recente e ainda debatida, o que
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425 etc.): a esposa magica (nas versdes mais tardias, o marido) dd sorte na caga ao seu
escolhido, mel (se for uma abelha), uma colheita farta e assim por diante, mas o aban-
dona por violar uma proibi¢io qualquer (ndo usar o nome, nio discutir e assim por
diante). Os C. sobre visitar outros mundos para libertar um prisioneiro (AT 301 etc.)
sdo analogos aos mitos e lendas sobre os xamis e feiticeiros que vio atrds da alma do
doente ou falecido. Os motivos caracteristicos dos ritos iniciaticos aparecem nos fa-
mosos C. sobre um grupo de criangas que cai nas garras de um espirito maligno, um
monstro, um canibal, e € salvo gracas a uma delas (AT 327 etc.), ou sobre a morte de
um dragio poderoso, um deménio cténico (AT 300 etc.).

Tendo suas bases ritualisticas e sendo parte necessiria dos rituais ou dos co-
mentarios a eles, os mitos se transformaram em C. mediante um importante pré-re-
quisito, a ruptura da relagdo imediata desses mitos com a vida ritualistica da tribo.
O desaparecimento dos limites especificos a transmissdo do mito, a antecipagio do
numero de ouvintes e principiantes (mulheres e criancas) fazia o narrador deter-se
inconscientemente para inventar, enfatizando a diversio do momento e, sem ddvida,

enfraquecendo a crenca na verossimilhanca do conto. Diminuindo a sacralidade dos

pode causar confusio quanto @ nomenclatura apresentada pelo autor, que a chama pela sigla antiga, embora use
a nova numeracdo. Nesta referéncia, Meletinski nos apresenta o que chamarfamos hoje de AT U400 e ATU425,
a partir disso, sabemos que ele indica os contos de magia (ATU300-749), mais especificamente os contos em que
um cénjuge ou familiar € uma criatura sobrenatural (ATU400-459), e precisamente os contos em que se tem a
esposa (ATU400-424) ou o marido (ATU425-449) sobrenatural. Como se pode ver, a classifica¢io é uma ferra-
menta muito dtil para a folcloristica, pois permite encontrar motivos semelhantes, bem como suas varia¢des. Se
ignordssemos essa diferenca de nomenclatura, o leitor nio teria dificuldade em encontrar a categoria correta. Em
primeiro lugar, a divisdo AT é feita a partir de uma se¢io temdtica indicada por uma letra e depois um nimero,
entdo a indicag¢io de Meletinski seria insuficiente para se encontrar o motivo a que ele se refere. Em segundo
lugar, ainda que se deduza pelo contexto que o autor esteja falando da subdivisio T, que engloba os motivos ligados
a0 sexo, a entrada de ndmero 425, por exemplo, se referiria a sedu¢io da meio-irmi por parte do meio-irmio, o

que nio condiria com o texto. A partir disso, afirmamos que Meletinski utiliza a classificagio ATU. [N. do T
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mitos, aumenta a atencio dada as relacoes familiares dos personagens, suas discussoes,
lutas e assim por diante. A verossimilhanca rigida da primeira fase dd lugar a relativa,
que permite uma criatividade mais consciente e livre.

Na génese do C., desempenham um papel essencial a desmitologizacio do es-
paco e do tempo da acio; a transformacio da localizacio precisa (ali onde ela de fato
aconteceu) dos eventos no espago e tempo indeterminados da narrativa. A partir disso
surge também a desmitologizac¢io do resultado da acio; ou seja, no C., ndo existe a etio-
logia tipica do mito. No mito os feitos demitrgicos (ainda que se parecam em esséncia
com os truques do trapaceiro mitolégico) e as aquisi¢des mitologicas tém significado
coletivo, césmico e determinam o processo cosmogonico (a criagio do mundo, do
fogo, da dgua fresca e assim por diante), ja no C. os objetos adquiridos e as conquistas
sdo beneficios pessoais do herdi, e essa obtenc¢do possui uma natureza familiar, tribal,
social. Dessa forma, o protagonista do C. maravilhoso consegue a Agua da Vida para
salvar o pai doente (por exemplo, nos C. havaianos ou nos C. populares europeus)
ou consegue, com a ajuda dos bichos, a brasa para a sua fogueira (entre os fon), e um
personagem do C. de animais (a lebre ou a aranha) toma para si a 4gua do poco através
de uma artimanha. O sentido etiolégico do mito aos poucos vai se transformando em
moral (nos C. de animais), em férmulas estilisticas e alusées a inveracidade do conto
(nos C. maravilhosos). A desmitologizacio acontece inclusive com os préprios perso-
nagens. Por serem os herdeiros das narrativas sobre os trapaceiros mitolégicos, uma
condic¢io necessaria para a formacio dos C. de animais € a dessacralizacio dos perso-
nagens totémicos, que deve preservar formas animais deles; o protagonista destes C.
€ o trapaceiro transformado em animal, e suas peripécias sio os elementos estruturais
basicos da trama. Na mesma medida em que abandonavam as crencas totémicas, os
C. de animais enriqueciam-se com os motivos cotidianos.

A desmitologiza¢io do protagonista do C. maravilhoso e médgico-heroico é
acompanhada pela sua completa antropomorfizacio e, em certo grau, idealizagio: ele
tem pais divinos, uma origem milagrosa, as vezes ha alguns tracos totémicos resqui-
ciais. Apesar disso, o heré6i do C. nio apresenta desde o inicio aqueles poderes méagicos

que o her6i mitolégico tem por natureza. Nos C. arcaicos, ele ganha essas qualidades
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como resultado de uma inicia¢io, uma provagio xamanistica ou a protegio extraordi-
ndria de espiritos. Por exemplo, o C. dos indios norte-americanos ainda preserva, em
certo grau, a representacio mitoldgica; neles encontra-se as aventuras extraordindrias
vividas pelo filho (ou afilhado) do Sol. Esse é um tipo especifico de C. heroico, mas o
cavalheirismo do heréi ainda tem uma natureza mégica, xamanistica. O futuro afilhado
do Sol € encontrado dentro da barriga de um ldcio, pode se transformar nele, recebe
ajuda desse peixe (um motivo totémico); utilizando um saco de vento, o heréi apaga o
fogo mandado pelo Sol; sob a forma de cabrito ou de passaro, persegue as filhas deste
e foge com elas para a "Terra.

Evidentemente, neste processo de desmitologizacdo do herdi, a interfluén-
cia das tradi¢des desempenhou importante papel, em particular entre as narrativas
mitolégicas e os diferentes tipos de bylitchka/C. primitivos sobre os encontros em
um passado préximo com diferentes espiritos, tanto bons quanto maus. Os persona-
gens centrais das bylitchkas sdo pessoas comuns. A desmitologizacio do heréi no C.
frequentemente é complementada pela predomindncia intencional do personagem
“que nio dd esperangas”, o pdria social, o representante da familia, tribo ou vila,
perseguido e humilhado. Dentre eles estio os muitos 6rfaos pobres do folclore dos
melanésios, das tribos montanhesas do Tibete e da Birmania, dos esquimés, dos pa-
leasidticos, dos indios norte-americanos etc. Eles sdo ofendidos pelos conterrineos
e vizinhos, e os espiritos vém em sua ajuda. Apesar de os diferentes tipos de her6i
“menor” (por exemplo, “o porcalhio”, “o ingénuo”, “o tolo”, ligado ao mal e a fo-
gueira) terem um significado maior, aproximando-se da semantica ritualistico-mito-
l6gica (compare o significado ritualista da lama, das cinzas, da preguiga, da loucura,
da fogueira etc.), eles sio marcados propositalmente por essa precariedade social.
Se o C. sobre o filho, ou afilhado, do Sol e outros heréis “maiores” sio os andlogos

arcaicos dos C. maravilhosos russos sobre o Ivan-tsariévitch®, entdo o 6rfio pobre,

6 O nome é composto por duas partes: Ivan, o equivalente russo para o nome Jodo, um nome muito comum,
e tsariévitch, o filho do tsar, que poderia ser traduzido como “principe”, entdo terfamos Principe Jodo. Por ser

um personagem muito recorrente no folclore russo, com diferentes feitos, esposas, familia e nuances de perso-
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o “rapaz sujo”, é andlogo aos zapetchnik 7, aos irmios mais novos, a Cinderela dos
C. europeus, ao Ivan, o Tolo®.

A forma classica do C. maravilhoso apareceu muito depois do C. de animais
clissico, apés o fim da cultura primitiva; essa forma sé é conhecida no folclore dos
povos civilizados da Europa e da Asia e difere do C. arcaico em maior medida do que
este do mito. A sua formacio foi preparada pela decadéncia (embora parcial) da visdo
de mundo mitolégica, a transformacio da fantasia concreto-etnografica em abstrato-
-poética. No folclore arcaico, a representacio narrativa € tdo concretamente etnogra-
fica quanto nos mitos, isto €, baseada nas crencas tribais concretas; no C. maravilhoso
classico, elas se separam, e nasce sua mitologia poética bastante fundamental. Dife-
rentemente do que se encontra na bylitchka, os seres méagicos do C. russo refletem a
manutencio da supersticio em certos meios. Apesar de nio estar geneticamente ligada
a magia e ao sagrado, a compreensio do maravilhoso nio é a mesma, pois ¢ especifica

ao C. (e ndo igual ao mito). O conto ndo poetiza apenas as figuras dos seres miticos

nalidade, podemos considera-lo como uma espécie de heréi genérico, isto €, um nome dado para um tipo e nio
para um personagem especifico.

7 Espirito do folclore eslavo que vive atrds do forno da isbd, geralmente retratado como um humanoide. Nio
se trata de um espirito mal, embora adore pregar pecas. [N. do T]

8 Ivan, o Tolo é mais um tipo do que um personagem de fato, de indole sempre boa e prestativa. Ressaltamos
que “tolo”, aqui, ndo carrega uma conotagio negativa, embora seja inevitdvel para o leitor contemporineo. Algu-
mas das principais caracteristicas de Ivan, o Tolo, sio sua inocéncia, sua facilidade em perdoar os demais e uma
inteligéncia ndo habitual, que € interpretada por muitos como tolice, mas é a razdo de seu sucesso nas histérias.

Ao contriério do Ivan-tsariévitch, sua origem é extremamente humilde, via de regra, ele é filho de camponeses.
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(a Baba-Iaga’, o dragdo, o Kaschei'® etc.), como também as transformag¢des magicas
e as acOes taumatirgicas.

De fato, a semantica do C. pode ser interpretada apenas a partir de suas bases
mitoldgicas. No entanto, a hegemonia do cédigo social é caracteristica a seméntica do
C., ndo do mito. A oposi¢io mitoldgica fundamental do tipo vida x morte dé lugar, em
grande parte, aos conflitos sociais, que surgem na forma de relacoes intrafamiliares.

No C. arcaico, o tema familiar s6 € rascunhado: em certa medida, a familia
do C. é a generalizacio simbdlica da grande familia, isto é da comunidade patriarcal
de tipo tribal; os enredos de disputas familiares e a humilha¢io da afilhada ou do
irmdo mais novo pressupdem um significado social, como os sinais da corrup¢io
da tribo. Obviamente o motivo do cagula reflete de maneira obliqua a exclusio ar-
caica da hereditariedade do cagula e o desenvolvimento da desigualdade familiar. A
figura da madrasta s6 pode surgir com a presenca de perturbagdes da endogamia,
ou seja, se houver um casamento de noivos excessivamente “distantes” (de tribos
diferentes). Nio € por acaso que, em algumas tramas rigidas, o motivo da madrasta-

-afilhada dos C. europeus é uma varia¢io do motivo do pai que incesta com a filha,

9  Baba-Tagd é uma bruxa do folclore russo que, como apontou V. Propp, pode ter a funcio de antagonista ou
de doador/ajudante, dependendo do conto em questdo. Dentre os muitos trabalhos feitos sobre esta controversa
personagem, gostarfamos de destacar, principalmente, a dissertacio de mestrado “Aleksandr Nikoldevitch Afa-
ndssiev e o conto popular russo”, escrita por Flavia Moino, 2008. Neste trabalho, o leitor brasileiro tem acesso
gratuito e ficil a um excelente material a respeito do folclore russo, pois, partindo de algumas explicagdes sobre
avida de um dos mais importantes folcloristas do século XIX. Nio bastando o estudo interessante a respeito de
Afanissiev, Moino também apresenta traducdes de virios contos centrados na figura de Baba-Iagd, bem como
apresenta algumas interessantes reflexdes a respeito da feiticeira. [N. do T']

10 Por vezes chamado de Koschei, o Imortal, € um feiticeiro do folclore eslavo, geralmente de md indole,
também conhecido por ser um guerreiro excepcional. Seu semblante parece com um esqueleto, pois ele é magro
e longilineo, vale ressaltar que uma das etimologias do nome € a palavra kost (em portugués, osso). Apesar de

seu epiteto, hd uma forma secreta de mata-lo, e a sua descoberta é parte da aventura dos personagens. [N. do T']
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isto €, sdo tentativas de violagio extrema da exogamia (que proibe o casamento de
familiares muito préximos).

As infracdes das normas das relagoes familiares e matrimoniais (sob a forma de
incesto ou, pelo contririo, o casamento entre noivos muito distantes) e das obrigagdes
mutuas dos conjuges sio a fonte de sérios conflitos nos mitos, levando a ruptura de
elementos cosmicos ligados primordialmente; e sua reunificacio exige mediacio e seus
mediadores. No C. as préprias transgressoes (N. B. as leves violagoes dos C. em que a
mulher totémica se despe da aparéncia animal e o dragio rapta a princesa sio casamen-
tos entre membros muito distantes; o pai que persegue a filha € o incesto; a madrasta
que persegue a afilhada é a esposa demasiadamente distante do pai e assim por diante)
sdo consideradas a partir de todas as possiveis consequéncias sociais, € nio césmicas. A
inter-relagdo matrimonial “correta” perde cada vez mais a fun¢io comunicativa (como
nos mitos paleoasiiticos sobre as aventuras dos filhos do Corvo, que incluem casamentos
“corretos” com seres que personificam e controlam o clima e os mares, ou seja, com
as forcgas cosmicas socializadas). Ja que o principal do C. ndo é o bem-estar tribal em
um fundo césmico, mas a felicidade do individuo sobre um fundo social, o casamento
do herdi “baixo” com a princesa (ou da heroina “baixa” com o principe), seguido pela
elevagio do status social do herdi, que, para o individuo, significa uma saida original
e magica [no C. cldssico, encontra-se o nascimento mégico do heréi como forma da
sua idealizacdo, mas é mais comum que a origem “elevada” possua formas sociais (um
principe)]. O casamento aparece como meio de superacio das oposi¢cdes fundamentais
vistas no ambito da familia da narrativa e encarna a media¢io da oposi¢io “baixo” x
“elevado”. Nos C. arcaicos, o tema do casamento € periférico; as relacdes familiares
surgem por vezes como um meio de obtencdo dos sucessos domiciliares, dos objetos
magicos etc. Durante a passagem do C. arcaico para o C. cldssico magico, é como se
o meio e o fim trocassem de lugar. Até no C. sobre a obtenc¢io de objetos mégicos,
como as penas do Pissaro de Fogo, da Agua da Vida etc., a busca € apenas o preladio
para o casamento da princesa; em outros C. os objetos mdgicos sio apenas um meio
que permite um casamento feliz no fim das contas. O casamento preserva a fun¢io

mediatdria nos raros casos em que os noivos sio ambos de origem social elevada. Nes-
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tes C., € comum que o heréi esconda-se conscientemente sob uma mdscara “baixa” e
s6 depois revele sua real origem (como no C. sobre o jovem dos cabelos de ouro etc.).

Como um todo, € caracteristica a semintica do C. maravilhoso a preservacio
da importantissima oposi¢io mitolégica préprio x alheio (que se caracteriza pela re-
lagdo do herdi e seu antagonista), que se projeta em diferentes planos: casa x bosque
(crianga x Baba-Iagd), o nosso reino x o reino alheio (o jovem x o dragio), a familia
de sangue x a familia de casamento (afilhada x madrasta) etc.; a descri¢do das normas
das relagdes familiares e matrimoniais é conduzida ao plano da oposic¢do: do costu-
meiro casamento exogamico com o conjuge “totémico”, que unifica o “humano” e o
“animal”, para a transgressdo maxima sob a forma de incesto.

No C. maravilhoso clissico, o sucesso ou fracasso do heréi ja ndo é conse-
quéncia direta da sua observancia de prescri¢coes magicas, da aquisicio das habilida-
des magicas como resultado de uma inicia¢io ou provagio xamanistica, das relacoes
consanguineas ou matrimoniais com os espiritos. E como se os poderes magicos se
separassem do herdi e, de certa forma, agissem em seu lugar. A sua ajuda é condicio-
nada a observancia de preceitos definidos e bastante abstratos, que ditam a estrutura
da a¢do do C. Seu principio fundamental é a obrigatoriedade da resposta positiva a
qualquer desafio, principalmente os que levam a a¢io (em especial se ele vier de um
ser evidentemente hostil): toda prescri¢io deve ser realizada; e qualquer proibicio,
transgredida. Esse sistema formular de conduta foi abstraido a partir das normas
consuetudindrias caracteristicas ao C. Isso ndo impede que os atos do her6i também
sejam de cariter ético-moral (educagio, bondade, generosidade etc.), o que € tipico
do género. Os poderes magicos colaboram ativamente com o heréi para a realizacio
do feito, frequentemente agindo em seu lugar, mas a boa indole sempre demonstra a
alma pura do herdi (e a m4, a alma impura do falso-heréi).

Assim como no mito, o C. tardio possui uma estrutura morfoldgica tinica, pare-
cida com uma corrente de perdas (problemas, deficiéncias) de alguns valores c6smicos
ou sociais e suas aquisi¢des, que sdo ligadas entre si pelos atos do heréi (consequéncia
delas). Os feitos cosmogdnicos e culturais dos demiurgos miticos, as peripécias dos

trapaceiros nos C. de animais e as provacdes dos herdis dos C. maravilhosos — esses
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atos sio distributivamente semelhantes (todos eles sdo os elos intermedidrios entre as
perdas e as aquisi¢des). Mas o mito ou o C. arcaico servem como certa metaestrutura
para o C. maravilhoso classico. No C. arcaico, a corrente de perdas e aquisi¢oes pode
ser feita de um nimero indeterminado de elos e o final positivo, feliz (aquisi¢io), ndo é
obrigatério, apesar de ser mais comum do que o negativo (perda). Quanto 2 estrutura,
todas as conexdes sdo mais ou menos equivalentes e independentes. No C. maravilho-
so classico, os elos narrativos independentes formam necessariamente uma estrutura
hierarquica rigida e delimitada, em que alguns valores narrativos sio o meio para o
progresso de outros (andlogo ao C. de animais cldssico, constituido por uma corrente
de truques, também hierarquicamente relacionados um ao outro, embora em menor
grau do que no C. maravilhoso). A estrutura hierirquica do C. maravilhoso ¢ feita de
dois ou, mais frequentemente, trés elos fundamentais de provacoes do her6i: a prelimi-
nar (algum doador checa o conhecimento do heréi a respeito das regras de conduta),
a principal (o feito que conduz a liquida¢do do problema ou da deficiéncia iniciais) e a
complementar (a comprovacio da identidade: o her6i deve provar que foi ele mesmo
quem realizou o feito, seguida pela condenacgio dos rivais e dos impostores). O final
do C. maravilhoso clissico é invariavelmente feliz; via de regra, é o casamento com a
princesa e a aquisicio de metade do reino. Dessa forma, nio basta liquidar o problema/
deficiéncia inicial, pois hd aquisi¢des complementares, que se tornam a recompensa
do heréi. As provacgdes no C. maravilhoso sio comparaveis aquelas tipicas dos ritos
de consagracio (inicidtico) ou conjugais (mais tardios) na sociedade arcaica, ligadas
aos mitos. Ja que cada individuo atravessa a iniciagdo e outros ritos de passagem (por
exemplo, de uma classe etdria para outra), o C. utiliza amplamente os motivos mitol6-
gicos, relacionados aos rituais do tipo inicidtico, por causa do seu interesse pelo destino
pessoal. Esses motivos sdo pontos de referéncia no caminho do heréi (a sequéncia de
provacdes, a aquisi¢do dos poderes mégicos) e sdo simbolos da prépria heroicidade (a
vitoria sobre o dragio etc.). Assim a sequéncia dos mais importantes simbolos, mo-
tivos, tramas e, em parte, a estrutura geral do C. maravilhoso estdo ligadas aos ritos
inicidticos (ver as pesquisas de V. Propp, J. Campbell e, mais recentemente, P. Sainty-

ves). No entanto, o equivalente ritualistico do C. maravilhoso clissico é o casamento,
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um ritual mais tardio e individualizado se comparado com a iniciagio, a que ele se
relaciona geneticamente; por isso, de certo modo, € justa a afirmagio de a inicia¢do
ser o equivalente ritualistico que corresponde aos tipos de mito e formas arcaicas do
C.; assim como o casamento estd para o C. maravilhoso tardio. Toda a sequéncia de
motivos e simbolos narrativos — o sapatinho da Cinderela, o cozimento do anel no
bolo, o disfarce da noiva na pele de porco ou de velha (no C. japonés), a falsa noiva,
a fuga de um dos noivos, a proibi¢io de chamar a jovem noiva pelo nome verdadeiro
etc. — encontra sua explicagio nos acontecimentos e ritos conjugais de muitos povos
do mundo e, no fim das contas, remete a semantica mitologico-ritualistica antiga. O
C. também pode ser comparado ao rito matrimonial como um todo, pois o casamen-
to com a princesa ou principe é o objetivo ultimo da narrativa. No entanto, isso nio
implica a dedug¢io universal sobre a génese ritualistica do C. maravilhoso, posto que a
originalidade da representagio narrativa e a prépria forma do género C. sdo determi-
nadas pelas concepgdes primitivas de fetichismo, totemismo, animismo e magia, bem
como as proprias peculiaridades do pensamento mitolégico, da media¢io mitolégica.

No plano estilistico, os mais importantes indicadores do género, que opdem
o mito ao C. maravilhoso clissico como criac¢io artistica, sio as férmulas narrativas
tradicionais, que indicam a indetermina¢io do tempo e do espago (nas aberturas),

a inverossimilhanca (na nebylitsa'!, a indicagdo da impossibilidade ao final) etc. Os

11 Género folclérico em verso ou prosa, geralmente de contetddo comico. O nome do género é formado a
partir da palavra “6eus” (byl’), em portugués “fato”, que da origem ao género “Gbitnna” (bylina), um dos maiores
exemplos de conto maravilhoso do folclore russo; somando-se a raiz etimoldgica o prefixo negativo “ne” (ne) e os
sufixos necessirios, chegamos ao nome do género textual em questio “He6burnia” (nebylitsa). Ou seja, 0 nome
¢ do género pode ser entendido como “inverdade”, “inven¢do”, “mentira”, por isso é comum encontrar textos
que beiram o absurdo, para sublinhando o seu cariter de criagio, de inverdade. Por outro lado, a nebylitsa pode
ser vista como uma parddia do conto maravilhoso, mas é importante ressaltar que ela nio apresenta os motivos

da deficiéncia, as proibi¢des e transgressoes, o que indica um passo em dire¢do a desmitologizacio do conto

maravilhoso. [N. do T}]
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comegos e finais do C. maravilhoso clissico sdo diametralmente opostos as aberturas
formulares (indicadores do tempo mitolégico da criagio: “foi no tempo em que os
bichos ainda eram gente” etc.) e os fechamentos formulares de cariter etiol6gico do
C. arcaico. Ao mesmo tempo, o discurso direto no C. preserva alguns elementos ma-

gico-ritualisticos de forma esquemadtica.
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Texto original para consulta

Ckaska u Mud

B apxanueckoM osbkiiope pazanuenue mexay mucgom u ckazkoi (C.) TpyJHOYCTaHOBUMO.
BoiiensieMble caMUMU HOCUTENSIMU TPAULUU JIB€ (POPMbI MOBECTBOBAHUS [MBIHBLT U
JBIMHBIT — Yy YyK4Ye€il, XBEHOXO U XeX0 — y (¢oH (benun), munny u KykBaHeO0y — y
KUpUBHA B MenaHe3uu 1 T. I1.] JULb YCJIOBHO COOTHOCATCS ¢ Mucamu u C.

[Mpoucxoxnenue C. u3 Muga y 60JbIIMHCTBA UCCIIeJOBATENIEN HE BbI3bIBAET
comHenusi. Apxandeckue C. 00Hapy>KMBAIOT OTYETIIMBYIO CIOSKETHYIO CBSI3b C TIEPBOOBITHHIMU
MUaMK, pUTyanamMu, IIEMEHHbIMUA 00bIYasiMi. MOTHBBI, XapaKTEPHBIE [17151 TOTEMUYECKUX
MU(OB U 0COOEHHO MU(POTOTMYECKUX aHEK/IOTOB O TPUKCTEPAX, IMPOKO OTpasuiuch B C.
0 >KMBOTHBIX. COBEPILIEHHO OYEBUAHO MU(OTIOTMUECKOE POUCXOXK/EHUE YHUBEPCAILHO
pacnpoctpanéHHoi Boe6Hoit C. 0 Opake ¢ 4yJIeCHbIM «TOTEMHBIM» CYLIECTBOM,, BDEMEHHO
COPOCHBIINM 3BEPUHYIO 000JIOUKY U MPUHSIBIUMM Y€JI0Be4YeCKUi 00MK (Cp. croxkeTbl AT
400, 425 u p.): yyaecHas >KeHa (B 6oJiee MO3[AHUX BapMaHTaX — MYX) JJApUT CBOEMY
M30paHHUKY y/lauy B 0XOTe, MEN (€CM OHA Mmyesia), 6oraTblil ypoKai U T. M., HO TOKU/JAET
€ro M3-3a HapylIeHUs: UM KaKoro-a1bo 3anpeTa (He Ha3bIBaTh MO0 MIMEHU, HE PyraTh U T. I1.).
C. o moceleHM UHBIX MUPOB 711 OCBOOOKIeHusT Haxopsiuxcst Tam uieHHul (AT 301 u
JIp.) QaHAJIOTMYHbI M1(aM U JIETEH/JaM O CTPAHCTBOBAHMSIX 111aMAHOB UJIM KOJIYHOB 32 AyLLOWN
6ombHOrO MM ymepitero. [lonynspusie C. o rpynmne jeteii, onajarolmx BO BIACTh 3710r0
NyXa, 4Yy/IOBULLA, JIFOJIOENIA U CHACAIOIIMXCS OJlarofgapsi HaXOUMBOCTUA OTHOTO U3 HuX (AT
327 v ap.), uau 06 youiicTBe Moryuero 3mesi — xtonuueckoro gemona (AT 300 u ap.),
BOCTIPOU3BOJISAT MOTUBBI, ClIELM(PUYHBIE [ITIs1 TOCBSTUTENBLHBIX OOPSIIOB.

Baxknoit npepnockukoii npespaitieHus B C. MugoB, UMeroIIuX oOpsIoBYIO OCHOBY,
SIBJISIFOLMXCS. COCTABHOM YaCThIO PUTYAJIOB UJIM KOMMEHTApUEM K HUM (cM. OOpsifibl u
MubI), ObLT Pa3pbIB HEMOCPEICTBEHHON CBSI3U 3TUX MU(OB C PUTYATIbHOI KU3HBIO TJIEMEHHU.

OrMmeHa crnieguuyeckx OrpaHMyeHnil Ha pacckasbiBaHue MUQa, JONyLIEHUE B YUCIIO
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CllyluaTesien U HEMOCBSIIUEHHBIX (PKEHILMH U JIETEN) BIEKJIM 33 COOO HEBOJIbHYIO YCTAHOBKY
paccka3yrka Ha BbIMbICEJT, aKIEHTMPOBAHUE Pa3BJIEKATEILHOIO MOMEHTA U HEU30€3KHO —
ocJiabJieHre BEPBI B IOCTOBEPHOCTD MOBECTBOBaHMS1. M3 MU(POB M3bIMAeTCsl 0COO0 CBSLLICHHAS
4acThb, yCUJIMBAETCS] BHUMAHUE K CEMENHBIM OTHOLLIEHUSIM [€POEB, X CCOpaM U pakam U T. 1.
[TepBoHaYaIIbHO CTpOrasi JOCTOBEPHOCTh YCTYNAET MECTO HECTPOTOil JTOCTOBEPHOCTH, UTO
cnocoOCTBYET 00Jiee CO3HATEILHOMY U CBOOOTHOMY BbIMBICITY .

B renesuce C. cyuecTBeHHa poJib AeMU(OJOTU3AUUN BPEMEHU U MECTa
NIEVICTBUS, IEPEXOJ] OT CTPOroM JIOKAIu3auuu (Tam, Ije OHa UMesa MECTO) COOBITHI K
HEomnpeeJEHHOCTH CKa304YHOr0 BpeMEHU U MecTa eicTBus. OTcroia MpoucTeKaeT
u feMuconoruzaygus pe3yabTara AeMCcTBUS, TO €CTh OTCyTcTBUE B C. XapaKTEepHOTo
i Mada atrosorusma. Ecau B Mude nesHus pemuypra (Jake ecjau OHU 10 CBOEMY
XapakTepy MogoOHbI TPrOKaM MU(OJIOTUMYECKOTO Ty Ta), MU OJIOrMIYECKUE MPUOOPETEHNS
MMEIOT KOJVIEKTUBHOE U KOCMUYECKOE 3HAUYEHUE,, ONPENEIIsist KOCMOTOHUYECKHUI TPOLIECC
(MpOUCXOXKJIEHNE CBETA, OTHS, TPECHO BOBI U T. 11.), TO B C. q0ObIBaeMble OOBEKTHI U
JIOCTUTaeMble LeJIA COCTABJISIIOT MHAMBU/lyalbHOE OJ1aronosyyue reposi, npuoOpeTeHust
KOTOPOT'0 HOCSIT CEMENHO-POJIOBOM, COLMalbHbIN XapakTep. Tak, repoii BoaeOHow C.
NOXMIAET XUBYIO BOAY IS U3Jie4eHus: O0JIbHOro oTua (Hamp., B rapaiickux C. unu B
C. eBponeickux HApOJOB) MJIHU I0OLIBAET OTOHb C TOMOIIIBbIO 3BEepell JIJIsi CBOETro ouara
(y doHn), a nepcoHax >xkuBoTHO# C. (3as1 MM MayK) XUTPOCTHIO MOXUILAET I ce0sl
OJIHOT'O BOJY M3 KOJIOALA. DTUOJOTMYECKUI CMbICT MUA(A MOCTENEHHO BBITECHIETCS
Mopanbio (B C. 0 XKUBOTHBIX), CTUJIUCTUYECKUMU (DOPMYJIaMu, HAMEKAIOLIUMHU Ha
HEJIOCTOBEPHOCTh NMoBecTBOBaHMs (B BoJieOHbIx C.). [Ipoucxogur nemudosioruzayus u
camux repoes. [lecakpanm3zanusi TOTEMHbBIX IEPCOHAXKEN NPU COXPAHEHUH X 300MOP(HOCTH
SIBUJIaCh NPeAnocbulkoi popmrpoBanusi C. 0 JKMBOTHBIX, BOCXOJSLIMX K CKa3aHUSIM O
MU(OJIOTMYECKUX TUTYTaX; [JaBHbINA repoi )XuBOTHbIX C. — 300MOp(HBII TPUKCTEP,
a ero MpojieJIKU — OCHOBHbIE CTPYKTYpPHbIE 3JIeMEHThI CcroxKeTa. [1lo mepe 3a06BeHust
TOTeMUYECKUX BepoBaHuil C. 0 JKUBOTHBIX 00OrallatoTcsl ObITOBLIMA MOTHBAMU.

Hemucponoruszanust repost BoeOHo# 1 BoneOHo-reporndeckoit C. conpoBOKIaeTCst
ero MoJIHON aHTponoMopdu3auueil 1 B U3BECTHOI Mepe ujeanu3anuein: y Hero —

00>KeCTBEHHBIC pPoauTEIN, HyACCHOC MPOUCXOKICHNE , THOI'TIA COXPAHAIOTCA PEJIMKTOBBIC
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ToTeMHUYeCKUe YyepThl. OHAKO CKA304HBbIi I'epoil HE UMEET U3HAYATIbHO MarnyecKux Cuil,
KOTOPBIMU I10 CaMO¥1 CBOEN NMPUPOAIE 00J1aJJaeT repoit MuoIornieckuil. B apxanyeckux
C. oH npuoOpeTaeT 3TM KauecTBa B pe3yJbTaTe MHULMALIMK, LIAMAHCKOTO UCKYCa, 0cO00ro
MOKPOBUTENLCTBA AyXO0B. C., ellE B 3HAUMTEIbHON CTENEHN COXPAHUBLLME MUDOTIOTMYECKYIO
(panTacTUKY, HATPUMED, UMEIOTCS Y CEBEPO3aNa/HbIX MHAEHLEB. B HUX pacckasbiBaeTcs O
HEOObIYaHbIX UCMILITAHUSIX , KOTOPBHIM MOJBEPraeTcs ChbIH (UJIU 351Th) COJHIIA. DTO CBOETO
pona repounyeckue C., HO 60raTbIpCTBO reposi B HUX HOCUT elIE KOJIOBCKOIA, IIAMAHCKUIA
xapakTtep. bynymmii 34Tb coHIA HaliieH B OpIOXE 1IYKH, CaM MOXET NPeBpalaThCs B
LIYKY, TOJTYYaeT MOMOLIb OT LYKHU (TOTEMUYECKUI MOTHB); C TOMOLLBIO JAHHOTO MY HEKO
CTapyXoH MellIKa C BETpaMy repoyl TYLIUT HAChLIAEMbIN COJIHLEM OIOHb, OH OXOTUTCS 32
JIOYEPBMHU COJIHIIA, TPUHABLIMMU BUJL KO3 WJIM NITULL, C JOYEPbMU COJIHLIA YJIETAET HA 3€MITIO.

B npouecce pemugonorusanum reposi, N0-BUAMMOMY , CbIT'PAJIO CBOKO pPOJIb
B3aUMOJICIICTBUE TPAAULIMI COOCTBEHHO MU(OJOTMYECKOr0 NOBECTBOBAHUS U BCSIKOIO
POfia NEPBOOBITHBIX ObIIMYEK-PACCKA30B O BCTPEYax B HEJJABHEM IPOILIIOM C Pa3JIMYHbIMU
37IbIMUA WK JOOPBIMU AyXaMHu. LIeHTpasibHbIe TEpCOHAXKM ObIIMYEK — OOBIKHOBEHHbIE
mopu. Hemudonoruzauus repost B C. JONOJIHSAETCS YaCTO HAPOUUTBHIM BbIIBUKEHUEM
B KQUeCTBE reposi «He MOJAI0IIEeT0 HAJIeXK/1» , COIMAILHO 00€3/J0JIEHHOTO, TOHUMOTO 1
YHU>KEHHOT'O NIPEICTaBUTENISl CEMbU, POfIA, celieHus. TakoBbl MHOIOUMCJIEHHbIE O€HbIE
CUPOTHI B (DOJILKIIOPE MENAHE3UILIEB, TOPHBIX TUOETO-OMPMAHCKUX MJIEMEH, 3CKUMOCOB,
najeoa3snaToB, CEBEPOAMEPUKAHCKUX MHJENLEB 1 Ip. FIX o0mxaroT copoguyuu u cocenu,
a JIyXu CTAHOBATCS Ha UX 3aIIUTY. XOTs pa3inyHble MPU3HAKU «HU3KOT0» repos (Harmp.,
«HEYMOUKa», «<HE3HANKA» , «IypayOK», CBSI3aHHbII C 30JI0i U 04aromM) UMEOT 00JIbLI0e
3HAYEHNE, BOCXO/S K PUTYaJIbHO-MU(POJIOTMYECKON CEMAHTHKE (CP. pUTYaJIbHOE 3HAUYEHNE
rpsi3u, 30JIbl, JIEHU, 0€3yMHUsl, OUara u Mmp.), CO3HATEJIbHO MapKUPYETCsl UMEHHO €ro
coupabHasi 00e3701eHHOCTh. Ecim C. 0 chIHe WM 351Te COJTHLA U IPYTUX «BBICOKUX» MEPOsIX
NPEICTABISIIOT COO0M apXanyecKue aHaJloru pycckux BomueoHbix C. 06 MBaHe-uapesuye,
TO OEJIHBII CUPOTKA — «TPA3HBIA NAPEHb» aHAJIOTMYEH 3alleYHNKaM — MIIAJILINAM OpaThsiM,
3onyuike B eBponeickux C., UBaHylike-1ypauKy.

Knaccnueckas popma BosmeOHoit C. clioxKuitach ropasio No3xKe, 4eM KIIacCuYecKast

C. 0 XMBOTHBIX, y>Xe 32 MpefeaaMu NEpBOOLITHON KyJIbTYPbl; OHA U3BECTHA TOJBKO B
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(hosibkIOpe UMBUIIM30BaHHBIX HApOAOB EBporbl n A3un 1 oTiimyaercst ot apxanueckoi C. B
607bILIEN MEPE, YeM nociiefiHss oT Muda. E€ popmrpoBaHie Ob110 MOATOTOBIEHO YIAIKOM
(XOTS ¥ HEMOJIHBIM) MU(POJIOTUYECKOTO MUPOBO33PEHUS, MPEBPALLIEHUEM KOHKPETHO-
aTHOrpadprueckon panTazuu B 0600EHHO-NOITUYECKY0. B apxanyeckoM poJibkiope
CKa304Hasl (paHTACTHKA CTOJIb K€ KOHKPETHO 3THOrpacduyHa, Kak U B MU(ax, OCHOBAHA
Ha KOHKPETHbIX INIEMEHHBIX BEPOBAHUSX; B KJlaccuuecKoil Bose6Hoi C. oHa OTOpBaHa OT
HUX, CO3/1aETCs JOCTATOYHO yCJI0BHas noatuyeckast mucgosnorus C. YyaecHble cyliecTsa,
HanpuMmep, B pycckoil C. — uHbIe, YeM B PYCCKOM ObUTMYKE, OTPasKaoUIEi COXPaHUBIIMECS
B OMpefeNiEHHoN cpefie cyeBepusi. KaTeropust BomueOHOro, X0Tsl FeHETUYECKU CBSA3aHa C
MaruyeckKuM 1 CakpaJibHbIM, HE TOX/IeCTBeHHA UM U cnietmduyna st C. (a He it Muda).
Ckaska noaTu3upyeT He TOJIbKO 00pa3bl MU(UUECKUX CYLIECTB (0aba-sra, 3Mel, Kalen
U T.1.), HO U CaMl Marnyeckue npeBpalieHust U KOJJJOBCKHUE IENCTBUSI.

CoOCTBEHHO CKa304HAsl CEMAHTUKA MOXET ObITh UHTEPNPETUPOBAHA TOJBKO
ucxops u3 e€ MuOoIIOrnyecKnx UCTOKOB. OIHAKO /711 CKA30YHON CEMAHTHKU, B OTIIMYKE
OT MU(OJIOTUYECKOH, XapaKTepHa TereMOHUsI COLMANbHOTO Kojia. PyHaaMeHTaabHble
MU(OJIOTMYECKUE TPOTUBOMOJIOXKHOCTU TUINA KU3Hb — CMEPTh B 3HAUMTEJILHON Mepe
OTTECHSIOTCS] COLMABHBIMU KOJUIM3USIMU,, BBICTYNAKOIIMMU B (POPME BHY TPUCEMEHBIX
OTHOLLIECHUI.

B apxaunueckoii C. cemeiiHasi TeMa TOJbKO HAMEYAETCS!: CKa304HAasl CEMbsI B U3BECTHOM
Mepe SBIISIETCS CUMBOJIMYECKUM 0000ILIEHNEM OOJBIION CEMBU, TO €CTh NATPUAPXAITLHOTO
00BEIMHEHNUS TTOJTYPOJIOBOT'O THMA, U CIOKETbI CEMEIMHBIX pacrpeil, yrHeTeH!e MaiyepuLibl
WA HaHeCceHUe 0Ou/Ibl MialeMy OpaTy UMEIOT UMIUIMLMUTHO COLMAIbHOE 3HAaYEHUE KaK
3HAKU pa3sioxXeHus: poja. MoTuB muajiero 6para, No-BUJUMOMY , KOCBEHHO OTpaXKaeT
BBITECHEHME apXauueckoro MMHOpaTa 1 pa3BUTHe CeMENHOro HepaBeHcTBa. O6pa3 Mauexu
MOT BO3HUKHYTb TOJIbKO TpY YCJIOBUM HapyILIEHUS] 3HAOTAMUHU, TO €CTh IPU XKEHUTHOE
Ha CJIMIIKOM «JIaJIeKuX» (M3 Uy>KUX TIIeMEH) HeBecTax. He ciyyaitHO MOTUB Mauexu —
najguepulibl B eBponeickux C. B HEKOTOPbIX YCTONUYMBBIX CIOXKETaX albTE€PHATUBEH
MOTHUBY MHLECTYAJIbHOIO NTPECIIE0BAHNS JOUEPU OTLOM — MOMNBITKY KPaiHEro HapyLLEHUs
9K30raMuu (3anperaroieil Opak CIMIIKOM OJIM3KUX POJICTBEHHUKOB).

Hapyennst HopM ceMeitHO-OpavHbIX OTHOLLIEHUH (B BUJIE UHLIECTA WU, HATPOTHUB,
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JKEHUTHOA Ha CJIMIIKOM IAIEKUX HEBECTaX) M B3aUMHbIX 00513aTeJIbCTB CBOMCTBEHHUKOB
OKAa3bIBAIOTCS] ICTOYHUKOM CEPbE3HBIX KOJUIM3WIA U B MUA(AX,, TPUBOJS K Pa3beAVMHEHUIO
VICKOHHO CBSI3aHHBIX MEXJTy COOON KOCMUYECKHUX 371eMeHTOB. MIX BoccoeinHeHne TpedyeT
Meauauuu 1 mepmatopos. B C. Te xke camble HapyleHusi (Cp. IErkoe HapyleHue OpayHbIX
3anpeToB B C. 0 TOTEMHOI >KeHe, COPOCUBILIEN 3BEPUHYIO 000JIOUKY ; TOXUILEHNUE LIAPEBHbI
B KQUECTBE HAJIOKHULBI 3MEEM — CJIMILIKOM JJAJIEKUM SKEHUXOM; MTPECIIEIOBAHNE I0YEPHU
OTLUOM — MHUECT WM MaJyepulibl MAU€X0i — CJIMILKOM JIAJIEKON >KEHO OTLa U T. I.)
PaccMaTpUBAIOTCS CO CTOPOHBI BO3MOXKHBIX COLMATIBHBIX, @ HE KOCMUYECKUX MOCTIEACTBUN.
«[IpaBunbHbI» OpadHblil OOMEH BCE OOJbILE TEPSET KOMMYHUKATUBHYIO (DYHKIMIO (KaK B
najgeoa3uaTcKux Mudax o MpUKIHOYEHUSIX IETei BOPOHA, 3aKITIOUYAIOLIUX «PABUIbHbIE»
Opaku ¢ cyliecTBamMu, NEPCOHUMUIMPYIOIIMMHU U KOHTPOJIMPYOILMMU MTOTOly U MOPCKOA
MPOMBICEJT, TO €CTh C COLMATM3UPOBAHHBIMUA KocMuueckumu cuiiamu). B C., rae peub upér
HE O MJIEMEHHOM 0OJ1aronojayyuyd Ha KOCMUYEeCKOM (POHE, a O IMYHOM CHACThe Ha (hOHE
COLIMATILHOM, OpaK «HU3KOr0» reposl C LAPEBHOM (MM «HU3KOW» F€POMHU C LIAPEBUYEM),
COMPOBOXK/IAOLIMIACS MOBBILIEHUEM COLMATBLHOIO CTaTyca repos, NpeCTaBIseT CO00M
CBOEOOPa3HbIil Uy[eCHbII BbIXOJ /s MHAMBUIA U3 COLMAIILHOM KOJUM3uK [B Kinaccuyeckoi C.
BCTPEYAETCS UyJJIECHOE POKJIEHHE repost Kak (hopMa ero ujealn3auyiy, HO Yalle «BbICOKOE»
MPOKCXOKIEHNE MEET colalibHbie hopMbl (apeBud)]. CBaib0a BHICTYMAET KaK CPEfICTBO
npeojioyieHus1 (PyHIaMEHTANILHBIX POTUBOPEUMIA, BBISIBJISIEMbIX HA YPOBHE CKa30YHOI CEMbH,
Y OCYLIECTBJISIET MEIMAlMIO B OMIMO3ULNU «HU3KUI1» — «BbICOKMI». B apxanueckux C.
Tema XEHUTHObI nepudepuitHa; CEMENHbIE OTHOLIEHUS BLICTYAIOT UHOITIA KaK CPEACTBO
JIOCTUKEHUSI XO35IICTBEHHbIX YCIEXOB, MAarnyeckux npeaMeToB u T. . [Ipu nepexope ot
apXanyecKkoi K Kiaccuyeckoi BomueOHoi C. CpeicTBO U LeNb Kak Obl MEHSIFOTCS] MECTAMU.
Jaxe B C. 0 m0ObIBaHUM IMKOBUHOK MOWCKY TIepa XKap-TTHUlLlbl, KMBOIA BObI U T. 1. — TOJIBKO
npestoaus K cBajp0e HapeBHbl; B ipyrux xe C. yyfiecHble npeiMeThl BLICTYNAIOT BCera
JIMIIb KaK CPEACTBO, OOECNEUMBAOIIEEe B KOHEUHOM CUETE CUACTIIMBbIN Opak. 2KeHnTb0a
COXpaHsieT MeIUaTUBHYIO (DYHKIIMIO U B T€X PEIKUX ClIydasix, korja B C. >KeHUX U HEBeCTa
00a — BBICOKOTO COUMATILHOTO MPOUCXOK/EHUS. B MOIOOGHbBIX cilyyasix repoii Hepeiko
CO3HATEJILHO CKPBIBAETCS MOJ] MACKOW «HU3KOIO» U JIMILIb BIIOCJIEACTBUM OOHAPY>KUBAET

CBOE JIeNCTBUTEILHOE poucxoxkyeHre (kak B C. 0 30J10TOBOJIOCOM FOHOIIIE U JIP.).
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B uenom st cemanTuku BosmeOHoi C. TUMMYHO COXPAHEHUE Ba>KHEWMILETo
MUPOJIOrMYECKOro MPOTUBOMNOCTABIIEHUSI CBOI — Yy KO (XapaKTepU3yIOLEee OTHOLIEHNS
reposl ¥ €ro aHTarOHUCTAa), KOTOPOE MPOEUUPYETCS HA PA3IMYHbIE MFIOCKOCTH: [IOM — JIEC
(pe6éHok — 6Gaba-sira), Hallle IAPCTBO — MHOE LAPCTBO (MOJIOfiEl, — 3MeN), POfIHASI CEMbSI —
HEpOJIHas ceMbsl (Maguyepulia — mMadexa) U T. I.; U ONUCAHNE HOPM CEMENHO-OpayHbIX
OTHOLLICHUI BEIETCS B TUIAHE TOTO K€ MPOTUBOMOCTABJICHUS: OT HOPMAJIBHO 3K30raMHOTO
Opaka C «TOTEMHOI» CyNpYroi, OObEAUHSIOLIETO «YETOBEYECKOE» U «3BEPUHOE» , 1O UX
NPEEIbHOTO HAPYIIECHUS B BUJIE MHLIECTA.

B knaccuueckoii Boame6Ho# C. ycnex WM HeyCcneX repos y>Ke He SIBJISIeTCS
NPSIMbIM CJIEICTBUEM COOJTIOIEHUS] UM MaryecKux Mpenucanuil, 0OpeTeHus MaruueckKux
COCOOHOCTEN B pe3ysbTaTe MHULMALMKA UM IIAMAaHCKOI0 UCKYCa, POACTBEHHbIX WIIH
OpauHbIX cBA3€eH ¢ qyxamu. YynecHble Cuibl BOOOIIE Kak Obl OTPBIBAIOTCSI OT Fepos U
JISFICTBYIOT B 3HAUMTEIILHOM Mepe BMECTO Hero. Mix 6;1aroBosieHre K reporo 00yCIIOBIMBAETCS
COOUTFOJIEHHEM MM OMPENIENEHHBIX , IOBOJILHO OTBJICYEHHBIX PABUIT MOBEJIEHNUS, AMKTYIOLIETO
CTPYKTYPY CKa304YHOTrO MOCTYMKa, €r0 OCHOBHOW NPUHIUN — 00S3aTEJIbHOCTh
MOJIOKUTEJILHOTO OTBETA HA JIFOO0I BbI30B, OCOOEHHO BEYILUIA K ISCTBUIO (J]axKe eC/I OH
WCXOJMT OT SIBHO BPaK/IEOHOrO CYLIECTBA): BCIKOE MPEANMCAHUE JJOJIKHO ObITh BBINOIHEHO,
a BCSIKUI 3ampeT HapyllieH. DTa (popMalibHasi CUCTeMa MOBEIeHUsI, a0CTparupoBaHHast OT
KOHKPETHBIX OOBIYHO-NIPABOBBIX HOPM, crietipryHa i1t C. TO HE UCKIIFOYAET TOTrO, YTO
NOCTYIKU Fe€pOsi MOT'YT OJTHOBPEMEHHO UMETh MOPAIbHO-3TUYECKYIO XapaKTEPUCTUKY
(BEKJIMBOCTh, HOOPOTA, IIEAPOCTH U T. 11.), YTO Takke TUNUYHO st C. BosmueoHbie critbl
AKTUBHO MMOMOTAlOT IeépO0 COBEPIUUTH MOJBUI, YACTO JIEUCTBYIOT BMECTO HErO, HO B
NPaBUJILHOM MOBEJIEHUM BCET/a MPOSIBISIETCS 10Opast BOJ repost (M 3J1ast BOJISL JIOKHOTO
reposi — B HEMPABUJIBHOM).

Kaxk mud, Tak u pazsutas C. UMEIOT eIMHYI0 MOP(OJIOTUYECKYIO CTPYKTYPY,
NPEACTAOLIYIO KaK LeNb NoTepb (0ef1, HeloCTay) HEKUX KOCMUYECKUX WUJTN COLAAIIbHBIX
LUEHHOCTEN U UX MPUOOPETEHUI, CBS3aHHBIX MEXK/Y COOOM IEUCTBUSIMU Tepost (SIBJISTFOLLIMXCS
UX Pe3yJIbTaTOM). DTHU IEUCTBUS. — KOCMOTOHUYECKUE U KYJILTYPHBIE IESIHUS IEMUYPrOB B
Muax, Mpoes K TPUKCTEPOB B C. 0 XKMBOTHBIX U UCTILITAHUS T€POEB B BOJIIEOHbIX C. —

NIMCTPUOYTUBHO TOXKJECTBEHHBI (BCE OHM — IMPOMEXKYTOYHBIE 3BEHbsSI MEXK]IY IOTEPEN U
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npuo6pereHuem). Ho mud nnm apxanueckast C. BBICTYNAIOT KaK HEKasi METaCTPYKTYypa 1o
OTHOLIEHHIO K Kiaccuyeckoii BomueoHou C. B apxanyeckoii C. uenb norepb 1 NpUoOpeTeHui
MOXET COCTOSITh U3 HEOMPEEIEHHOTO YUCIIA 3BEHbEB U MOJOXKUTEIbHbIN, CYACTIMBbIN
(punan (npuoGpereHue), XoTs U BCTPEUAETCS yallle, YeM OTPULATENbHBIN (oTeps),
He o0si3aTesieH. Bee 3BeHbs 6oJiee N MeHee CTPYKTYPHO PaBHOLEHHBI A JOCTATOYHO
000co06ensl. B kitaccmueckoii BoimueoHoi C. OTIeNbHBIE CIOXKETHbBIC 3BEHBST 00s13aTEJILHO
00pa3yloT XKECTKYIO UEPAPXUUYECKYIO CTYNIEHYATYIO CTPYKTYPY, B KOTOPOI1 OfJHU CKA30UHbIE
LEHHOCTU — CPEACTBO Il JOCTUXKEHNUS APYruX (aHAlIOrm4yHo U B Kiaccuyeckoi C. o
>KMBOTHBIX, COCTOSIILIEH U3 LN TPIOKOB, TAKXKE, XOTS U B MEHbLLIEN CTENEHU, YEM B
Boutie6HoM C., nepapXu3upoOBaHHbIX OTHOCUTEJIBHO APYT fipyra). Mlepapxuyeckasi CTpyKTypa
BonmeOHOM C. COCTOUT U3 IBYX WM Yalle TPEX OCHOBHBIX 3BEHbEB — MCIIBITAHUI I'epOsi:
NpEeIBAPUTENBHOTO (HEKUI JapUTesb KOHTPOIMPYET 3HaHUE FePOEM MpaBUIl OBEICHMUS),
OCHOBHOT'O (IIOJBUT, BEAYLMI K JIMKBU/IALMY TE€PBOHAYAJILHON O€/ibl MJIM HEJOCTAUN)
Y [I0TIOJTHUTEJIBHOTO (MCNBITAHNE HA UACHTU(PUKALUIO: TEPOM NOJIKEH J0Ka3aTh, YTO
MMEHHO OH COBEPILUUJI MOJIBUT, IIOCJIE YEro MPOUCXOUT MOCPaMIIEHUE CONEPHUKOB U
caMo3BaHleB). PuHa Kinaccuyeckoil BoseoHon C. — HEeMpeMeHHO CYACTIIMBbIN, KaK
NPaBUIIO, — XEHUTH0A Ha LAPEBHE U MOJIyYEHUE MOJIAPCTBA. Takum 00pa3oM, HE TOJILKO
JUMKBUIMPYETCS NMepBOHAaYasbHas Oefa-HeflocTauya, HO UMEIOTCSl U I0TIOJIHUTEbHbIE
npuoOpeTeHus, obopaunBaroLecs Harpajoi repoto. Mcnbitanus repost B BonmueoHou C.
CONOCTaBUMBI C UCTIBITAHUSMU, XaPAKTEPHBIMU 715 IOCBSTUTEIILHBIX (MHULMALMOHHBIX )
60 OpayHbIX (00JIee MO3[IHUX) PUTYAJIOB B ApXanyeCKOM OOLIECTBE U COOTBETCTBYIOIIMX
MuoB. [TocKOsbKY Yepe3 MHULMALMY U IPYTUE NIEPEXOAHBIE (HAMp., U3 OTHOIO BO3PACTHOI'O
KJlacca B Jpyroi) puryasbsl IPOXOAUT Kax/bli nHanuBuj, To C., c €€ nHTepecoM K cyboe
JIMYHOCTH, IIIMPOKO MUCHOJB3YET MU(POJOrMUECKIE MOTUBbI, COMPSIKEHHBIE C PUTYaATaAMU
MOCBSITUTEJILHOrO TUMA. DTA MOTUBBI OTMEYAIOT BEXU HA MyTH Tepost (Psij] UCTILITAHUM,
NproOpeTEHNE Marn4eCKMX CUJI) U CTAHOBATCS CUMBOJIAMM CAMOI FEPOMYHOCTH (1odena
HAJT 3MEEM U T. I1.). Tak, psj] BAXKHEHNIINX CUMBOJIOB, MOTUBOB, CHO>KETOB M OTYACTH O0Last
CTPYKTYypa BoueOHoi C. CBSI3aHbI C OCBSTUTEILHBIMU PUTYyalaMu (CM. UCCIIEIOBAHUS
B. 4. IIponna, I>x. Kamn6enna u 6onee panaue — I1. Centua). OgHaKo pUTyanbHbIM

9KBUBAJIEHTOM KJlaccuueckoii (popmbl BosmueOHo# C. ckopee sIBIISIeTCs CBajibba — pUTyas
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60Jiee MOJIOJION 1 UHIMBU/Y AIU3UPOBAHHBIN 110 CPABHEHUIO C MHULMALIUEN, C KOTOPOW OH
OTYACTH CBSI3aH FEHETUYECKHU; OTCIO]a B KAKOW-TO MEPE CIIPABEJIMBO U YTBEPXK/EHUE , UTO
VHULIMAUWS — PUTYaJIbHbIA 3KBUBAJICHT COOTBETCTBYIOIIMX TUMOB MU(a 1 apXaniecKux
¢opm C., a cBagpb6a — pazButoit BosmeoHon C. Lenblil psj cKa304YHbIX MOTUBOB U
CMMBOJIOB — OallIMayoK 30JTyILIKH, 3aMeKaHNE KOJIbLA B IUPOT, PS’KEHbE HEBECThI B CBUHYIO
KOXY WUJI KOXKY cTapyxu (B simoHckou C.), mojicTaBHAasi MHUMasi HEBECTa, OETCTBO HEBECThI
WM XKEHUXA, 3aMPeT Ha3bIBATh POJIOBOE MUMSI MOJIOJOM >KEHbI U T. . — HAXOUT OOBbSCHEHUE
B OpayuHbIX 00bIYasIX M OOpsAfIaX MHOIMX HAPOJAOB MUPA U B KOHEYHOM CUETE BOCXOUT TaKKe
K IPEBHEN pUTYyaJbHO-MU(OTOrndecKon cemanTuke. C. conocTaBuma U co CBaJIcOHbIM
00OpsIZIOM B LIEJIOM, MOCKOJIbKY EHUThOA Ha LapeBHE WK Opak C LapeBUYEM SIBJISIETCS
KOHEYHOH CKa304HO 1iesbio. OTCrofia, OAHAKO, HE ClIe/lyeT OO BbIBOJ] O MPUHLIMITUAILHO
pUTyabHOM TeHe3rce BoueOHoi C., TOCKOJIbKY CBOeoOpa3ue CKa304HO (DaHTAaCTUKH,
camy >aHpoByto (popmy C. BO MHOIOM ONPEJEJISIOT U NEPBOOBLITHBIE (DETULLIUCTCKUE,
TOTEMUYECKHE, AHUIMUCTUYECKHE , MATMYECKHUE MPEJICTABIEHNUS U CaMU crieluguyecKue
0COOEHHOCTH MU(GOJOTMYECKOTO MBILICHUS , MU OJIOTUYECKUE METAALIVN.

Ha ctunuctuyeckom ypoBHE BaXKHEMIIMMU >KaHPOBBIMUA NMOKA3aTENSIMU, KOTOPbIE
NPOTHUBONOCTABJISIFOT BOMIEOHYIO KilaccuyecKyro C. MUy Kak Xy[0KECTBEHHbII BbIMBICE,
SIBJISIFOTCSI CKa30YHbIE TPAUIMOHHBIE (POPMYJIbl, YKA3bIBAIOIIME HA HEONPEAEIEHHOCTD
BpEMEHU U MecTa (B 3aUMHAaX), HEJIOCTOBEPHOCTD (yKa3aHKe Ha HEObUIMILY Yepe3 KaTeropuio
HEBO3MOXHOI'O B KOHIIOBKE) U T. /1. 3a4MHbI U KOHLIOBKM Kjaccuyeckoi BoneoHoi C.
MOJISIPHO TIPOTUBOIOJIOKHBI MHULMATBHBIM (popMyJiam (yKa3bIBaIOIUM Ha MU(UUYecKoe
BpeMsi IEPBOTBOPEHUSI: «3TO ObLIO TOTMA, KOTMA XXUBOTHbIE €1lE ObUIM JIFOIbMU» U T. 11.)
1 (pyHANTBHBIM (POPMYJIaM 3TUOJIOTMYECKOro XapakTepa apxanyeckon C. B To e Bpems
npsimast peub B C. COXpaHsieT B CXeMaTU3MPOBAHHOM BUJIE HEKOTOPbIE PUTYAIbHO-Marunueckue

QJIEMCHTAI.
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